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SURREALISMO E PSICANALISE : EM QUE REAL SE ENTRA?
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Resumo

O texto desenvolve uma discusséo sobre os limities a literatura e a psicanalise, a partir da
nocao de “real” que esses dois campos encerrapd@&se que o surrealismo e a psicanalise
se tangenciam em alguns pontos assinalados pell2gio dado a algumas categorias, como
a escrita, a letra, o trago, o real.
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Abstract

This paper develops a discussion of the limits betwliterature and psychoanalysis,
departing from the notion of real which both fielelscompass. It proposes that surrealism
and psychoanalysis touch in points signaled bypiglege granted to categories such as
writing, letter, trace, real.
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1928. As imagens cortadas do cinema mudo em prbtareo reproduzem cenas de
corte. O espectador, em principio, € lancado a denan olho de mulher cortado pela lamina
da navalha. Essa cena, brutalmente real, € de teegesnsformada no lirico cliché
cinematografico de uma lua atravessada pela nudéénque um homem sobre a bicicleta
corte a paisagem. Ou que o olhar da mulher queitolh livro (nele estampa-se uma figura
de Vermeer —La dentelliere— em que se mostra uma mulher tecendo a renda) sej
atravessado pela bicicleta do homem que atravegasagem. Mas ha ainda a mao cortada e
lancada sobre o asfalto, as paginas cortadas o #vborboleta recortada sobre a superficie
do chdo. Até que tudo finalize com a mulher e o émna beira-mar, recolhendo panos
recortados como restos de sargacgos. Até que todlize com a mulher e o homem enfiados
na areia como duas figuras de mulher e homem estastde uma folha de papel. E o0 que
resta € a imagem de um cao — mais nome que figooae um recorte do texto filmico, letra
incégnita de sua escriturae chien andalou

1928.Le chien andalouFilme realizado por Dali e Bufiuel. Mudo, o fiimealiza
plasticamente, pelo seu carater pictural, sua didede letra, aquilo que realizaria por meio
da voz: “Da mesma forma que o som penetra o owid@spirito, 0 ato pictografico atinge e
bombardeia, perfura, percute e faz entrar, atravé&s

88 Jacques Derrid&nlouquecer o subjéfido Paulo, Unesp, 1998, p. 55.



129

1928. Le chien andalouuma obra surrealista. O que importa aos surresligfa
segundo Jaqueline Chénieux-Gendron, captar “o isopmiotor para produzir grafos ou letras
e conduzir quer ao desenho, quer & escita”.

Le chien andalougrafo ou letra? Desenho ou filme? Escrita autmaat

“Nao ha literatura. Quando se escreve sO impotiarsam que real se entra, e se ha
técnica adequada para abrir caminho a ouffsissim dizia Maria Gabriela Llansol, em
1981. Antes de Llansol, foi preciso que a psicaradi o surrealismo surgissem para instaurar,
na radicalidade de seus gestos, outras no¢coesadd’og isso, talvez afirmativas como essa
da autora ndo nos causem, hoje, tanto desconRuwtque sabemos que onde repousava uma
nocao ja cristalizada da arte e da literatura céonmas de representacdo situa-se, hoje, a
nocao de escritura. E a ela j& ndo correspondellian guiado por uma tendéncia a leitura
hermenéutica, mas, na melhor das hipoteses, psta lie uma certa legibilidade, mesmo que
0s textos e as imagens ja ndo sejam dados a ler.

Mas se a psicanalise e o surrealismo podem sgadsi num mesmo contexto
histérico no qual o que se observa, no campo des, aniode ser entendido, superficialmente,
como o inicio do que hoje chamamos de “crise deesgmtacao”, isso ndo quer dizer que
ambos — a psicandlise e o surrealismo — compartikratamente 0s mesmos conceitos, ou
possuam as mesmas fundamentacdes tedricas.

E verdade que a descoberta do inconsciente fdumtgamental importancia para a
concepc¢ao dos movimentos de vanguarda, sobretwdmrrealismo, que, ja no manifesto
de 1924, de Breton, situa os pilares dessa noganag dimensdes do inconsciente, do sonho
e, especialmente, do desejo.

Sabe-se que os surrealistas chegaram mesmo aaopear (de maneira um tanto
carnavalizada, € verdade) as figuras do loucohestiérica (em 1928, Aragon e Breton, ban
révolution surréaliste comemoram o “Cinquantenaire de I'hystérie”, afimdo a histeria
como um “meio supremo de expres<at)”’ embora grande parte deles tivesse de Freud uma
leitura de segunda méo, na medida em que as pasngmducdes do autor para o francés
datam de 1921 e eram poucos 0s que podiam letmneoriginal.

Sabe-se ainda que o proprio Salvador Dali invesgw método parandico-critico
inspirado pelas idéias de Freud e Lacan, autoregjyem nunca escondeu sua admiracao.
Alias, parece ter sido em Freud que Dali foi bussga inspiragdo para suas gavetas,
atravessando, como um traco pictografico, os cadpanulheres:

A Unica diferenca entre a Grécia imortal e a émm#emporanea € Freud, que
descobriu que o corpo humano, que era puramenfdat@oico na época dos Gregos,
esta hoje cheio de gavetas secretas que s6 aglisieahcapaz de abfit.

Entretanto, ndo parece haver reciprocidade d& m#tFreud e Lacan. A admiracao
dos psicanalistas pelos surrealistas €, no miramobjvalente. E Lacan quem declara, mais de
uma vez, ndo ter nada a ver com o surrealismogqual contribuiu “apenas marginalmente”

e para alfinetar Breton, embora nBscritosse encontrem duas referéncias de certa forma
elogiosas ao autor. E é também Lacan quem dirgpuiam-me de bom grado um surrealismo
que esta longe de ser do meu agra&do”.

289 Jacqueline Chénieux-Gendrdd surrealismo S&o Paulo, Martins Fontes, 1992, p. 28.

2% Maria Gabriela LlansolJm falcdo no punhd.isboa, Rolim, 1985, p. 47.

2913, Chénieux-Gendrof) surrealismoop. cit, p. 27.

22 Gilles NéretSalvador Dali -1904-1989, Lisboa, Artes Gréficas, 1996, p. 44.

29 German L. Garcia, “Jacques Lacan alude a TristaT, in Francoise Giroud, et dlacan, vocé conhece?
Sao Paulo, Cultura Editores Associados, 1993, p, 145.
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Freud, que mereceu de Dali varios esbocos (Da#i thegado a oferecer-lhe um
deles), demonstra recusar essa admiracdo dos|stae@ela psicandlise, manifestando-se,
ironicamente, como um “pai” assustado diante danstroosidade” que gerou. Diz ele, em
carta a Stefan Zweig:

Até entdo, parece, eu estava tentado a me ocupsrsdoealistas que
aparentemente me escolheram como santo padroea@mpdoucos integrais (digamos a
95% como para o alcool absoluto). O jovem Espantmiy seus olhos candidos de
fanético e sua inegavel maestria técnica, me levoeconsiderar minha opinido. Seria,
com efeito, muito interessante estudar analiticaenargénese de um quadro desse tipo.
Do ponto de vista critico, poder-se-ia dizer sengue a nocdo de arte se recusa a toda
extensdo, uma vez que a relacado quantitativa entraterial inconsciente e a elaboracao
pré-consciente ndo se mantém dentro dos limitesrdtados. De qualquer forma, trata-
se ai de sérios problemas psicol6gics.

A esse tipo de critica, que Dali recebera ndo déreled, mas de seus préprios colegas
surrealistas, o jovem pintor espanhol respondéfainica diferenca entre um louco e eu €
que eu ndo sou louco”. Ou, dependendo do intedocUt Unica diferenca entre os
surrealistas e eu, é que eu sou surreaffsta”.

Vé-se que estamos nos terrenos das perigosashseiges e das sutis diferencas. E
aqui, nesse ponto em que aparentemente distingeepesas posicoes tedricas e ideoldgicas,
uma distingdo mais sutil se permite entrever —laggee demarca os territérios da psicanalise
e da arte.

O que se pode perceber, numa leitura ligeira dmasoartisticas e literarias do
surrealismo, e sobretudo em suas formulacfes &sOmxplicitadas especialmente pelos
manifestos, € que os surrealistas, apossando-s&pafiatgicamente de alguns conceitos da
psicanalise que eles mal puderam digerir, termmaggr construir a nocdo de um
inconsciente romantico, de um desejo totalizaddotalizante e, sobretudo, a crenca na
possibilidade utépica de resgate do objeto perditio.

Assim, a tendéncia a valorizagdo do sonho e dejalgor parte dos surrealistas, pode
tanto desembocar num interesse nitido pela temieamalitica quanto pelos fenbmenos
mediunicos que invadiram o panorama da virada dol@éPor isso, é possivel a Benjamin
Péret afirmar, em 1942, que, quando o surrealisxatiazeo valor da magia, busca captar “o
denominador comum a unir o feiticeiro, o poetaleuzo”**’ Para esse dominador comum
Freud se recusaria a contribuir, afastando, naoceeta ambivaléncia, a psicanalise desse trio
maldito.

Entretant, para além do que declaram os manifesi@s teorias, para além do que
proclamam seus mestres, surrealismo e psicand@igegm basear-se em, pelo menos, um
pressuposto comum, que me parece fundamental:eaquel garante a linguagem, tomada
nao exatamente em sua dimensagepgesentacdomas em sua dimensao e&critura um
dos lugares de sustentacdo de seus conceitos.

2% Sigmund Freud apud Sarah Kofmarenfance de L'artParis, Payot, 1975, p. 141.

2% galvador Dali apud G. Nér&alvador Dali -1904-1989pp. cit.,p. 7.

2% A esse respeito, ver J. Chénieux-Gend@surrealismaop. cit, p. 205-210; pontos de referéncia para situar
o surrealismo no debate filoséfico e psicanalitico.

297 B, Péret, “Benjamin citado por J. Chénieux-Gentjrop. cit, p. 31.
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As formulacées de Freud acerca, por exemplo, dhcsajue é entendido entdo como
uma escrita, como umébus corresponderia uma nocdo de arte que, valorizaridacional,
buscaria ndo exatamente interpreta-lo, mas graféidga-lo, escrevé-lo. Para os surrealistas,
“ndo h& pensamento fora das palavras” e as palgoassua vez, jA se apresentam desde
sempre escritas, aos olhos do leitor.

Esse movimento em direcdo a escrita — a escritamdtica, mais propriamente —
corresponderia a uma tentativa de abolicdo de uteala mimese ou da representacao:

Acima de tudo, esses textos [0S textos surredlistes gratuidade de sua
emergéncia e na auséncia total de funcéo représanjaie € a sua, chegam entretanto a
comunicar uma fantasia, visual ou ndo, que se trrmaim ao 'scriptor' e ao leitor. Ha ai

um processo de abolicdo de tudo que distingueaimbpaginario do objeto real, de tudo

0 que separa o “subjetivo” do “objetivo®®,

E, de fato, toda uma nog&o de representacio duaeesn crise com 0os movimentos de
vanguarda da virada do século. Observe-se, emapamtida, a valorizacdo da materialidade
da escrita efetuada por esses movimentos: osdtasnvao buscar as “palavras em liberdade”,
enguanto os dadaistas proporédo técnicas de “saxgliidb palavras aleatoriamente recortadas
de um jornal. Os surrealistas, por sua vez, nitetaminspirados pelo método freudiano da
associacao livre, buscardo na técnica da escritamdtica uma tentativa de, abolindo a
representacao, escrever... o real.

A isso se deve, certamente, o privilégio da liteea dentre as modalidades da arte
surrealista, a ponto de a revista veiculadora dams do movimento privilegiar, em seu
nome, essa matéridittérature Ao que Paul Valéry acrescentari&ittérature, souligné’,
fazendo uma clara alusédo ao final dat“poétiqué verlainiana, que dizia:Et tout le reste est
littérature”. 2%

Mesmo quando se trata das artes plasticas, oegoigssa € uma escrita e ndo uma arte
da representacdo. A escrita automatica na literatarresponderia uma arte automatica, na
pintura. E nessa, os desenhos terdo mais o estigitacos, de rasuras, de lituras e letras, que
propriamente de figuracdes.

O que aescriturade fato parece instaurar — tanto nas artes quenfisicandlise — é
um regime de legibilidade, em lugar do regime derpretabilidade. E a legibilidade né&o
implica, necessariamente, o deciframento compéeteitura até o fim. A legibilidade, grande
parte das vezes, esbarrard forcosamente no poniwedeatibilidade da letra, implicando,
antes, a escriptibilidade. Diante do que j& ndd&a ler, talvez s seja possivel escréVer.
Lembremo-nos de Lacan que, no posfacidSéminario 11dira: “um escrito, a meu ver, &
feito para ndo se lef®*

Segundo Ana Maria Netto Machado, em sua leituraahzeito de escrita na obra de
Lacan, “essa € a astucia fundamental que estAimmada invencdo da escrita: a morte da
imagem como representacao da realidade e suaagéibzexclusivamente pelo valor fonético
ou de letra™®*

A proposta surrealista, centrada na escrita automdalvez possa se resumir em sua
tentativa romantica, irrealista até, de escreverab Lembremo-nos da definicdo do termo, no
manifesto de 1924:

2% 3. Chénieux-Gendrof surrealismoop. cit.,p. 61-2.

299 |dem, ibidem, p. 36.

390 A esse respeito, ver Roland BartH8&, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1992, p. 38

%91 Jacques Lacargeminario 11: os quatro conceitos fundamentais sleagnéalise 4 ed. Rio de Janeiro, Zahar,
1990, p. 263-6, posfacio.

%2 Ana Maria Netto MachaddRresenca e implicagdes da nocéo de escrita na deraacques LacarRio
Grande do Sul, Unijui, 1997, p. 140.
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SURREALISMO, n. m. Automatismo psiquico pelo quijugm se propde a exprimir
seja verbalmente, seja por escrito, seja de quatmutea maneira, o funcionamento real
do pensamento. Ditado do pensamento, na auséntiaaeontrole exercido pela razéo,
fora de qualquer percepcéo estética ou mbtal.

Ou, ainda, de alguns trechos do mesmo manifest@id@a resolucéo futura desses
dois estados, aparentemente tdo contraditérioss gegam o sonho e a realidade, em uma
espécie de realidade absoluta,siperrealidadese assim se pode chamar”; “O que ha de
admiravel no fantastico é que n&o existe mais Gético: s6 ha o reaf>*

Esboca-se, aqui, pela ultrapassagem do conceitoreddidade para o de
suprarrealidade, um certo conceito de real. A teatalos surrealistas, em Ultima instancia,
pode ser definida, a meu ver, como uma tentativesteever esse real. Essa €, alias, a
tentativa da arte e, nitidamente, a da literatara,todos os tempos, como observa Roland
Barthes:

O real ndo é representavel, e € porque 0s homeaemuconstantemente
representa-lo por palavras que ha uma histériaitdeatura. Que o real ndo seja
representavel — mas somente demonstravel — podditeede varios modos: quer o
definamos, com Lacan, comoimpossivel 0 que ndo pode ser atingido e escapa ao
discurso, quer se verifiqgue, em termos topolégiqog, ndo se pode fazer coincidir uma
ordem pluridimensional (o real) e uma ordem unidisienal (a linguagem). Ora, é
precisamente a essa impossibilidade topoldgicaaditeratura ndo quer, nunca, render-
se. Que nao haja paralelismo entre o real e adggmu, com isso os homens ndo se
conformam, e € essa recusa, talvez tdo velha q@aptdpria linguagem, que produz,
numa faina incessante, a literatura [...] Eu di@apouco, a respeito do saber, que a
literatura é categoricamente realista, na medidaj@enela sempre tem o real por objeto
de desejo; e direi agora, sem me contradizer, poeguprego a palavra em sua acepcao
familiar, que ela é também obstinadamente: irmealisla acredita sensato o desejo do
impossivef®

Poderiamos, entdo, pensar que algumas manifestalgdemte buscam, ainda, a
representacdo do real. Ai se alinham as diversatalidades da arte da mimese, da arte
realista propriamente dita. Outras, por sua veadgabuscam a representacdo do real, mas sua
escrita. Dentre elas, situa-se certamente o sisme@al E nisso, apesar de sua suposta
“inconsciéncia” (confundida, por muitos surrealst@om o inconsciente, em Freud), o
surrealismo aproxima-se da psicanalise.

v

Marguerite Duras, enkscrever,surpreende-se e nos surpreende com uma curiosa
observacédo de Lacan: “Ela ndo deve saber que escrem aquilo que escreve. Porque ela se
perderia. E isso seria uma catastrdf8”A partir dai, a escritora desenvolve uma série de
formulagbes acerca duerder-sena literatura. Dentre elas, a mais contundenteelagque
parece responder diretamente a Lacan: “A partimdmento em que se esta perdido e que
n&o se tem mais 0 que escrever, mais o que pafdeque se escreve”.

%93 André Breton, “Manifesto do Surrealismo”, 1924, Gilberto Mendonga Tellesyanguarda européia e
modernismo brasileird®. ed., Rio de Janeiro, Vozes, 1976, p. 191.

%94 1dem, ibidem, p. 183.

%95 Roland BarthesAula, Sao Paulo, Cultrix, [s. d.], p. 22-3.

3% Marguerite DurasEscrever Rio de Janeiro, Rocco, 1994, p. 19.

397 |dem, ibidem, p. 21.
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Trata-se, evidentemente, de diferenpesder-se Mas trata-se também dos sutis
limites entre a psicanalise e a literatura. Pomliteratura e a arte precisam degealer-se
para se fazerem literatura e arte. E isso o queifgea Dali declarar: “A Unica diferenca entre
um louco e eu € que eu ndo sou louco”. Suficientéenécido, ou suficientemente louco para
proferir tal declaracdo, Dali ndo encontraria saos entre os surrealistas que terminaram por
expulsa-lo do movimento, levando-o a fazer pequatisacdes em sua formulacdo: “A
Unica diferenca entre os surrealistas e eu € gselesurrealista”.

Declarando, publicamente, ndo sua loucura ou anigade, mas a soliddo essencial
do artista — 0 Unico surrealista —, Dali nos abaadatordoados, com sua arte que dialoga,
sempre enviesadamente, com a personagem Dalilegoeesmo criou.

Passeio pela exposicdo de Dali: Dali Monumental.sBas Vénus atravessadas por
gavetas a seu Dom Quixote sentado, surpreende-onesep lirismo subito, sua Gradiva,
“aquela que avanca”. Aqui, também, mais um pareateem Freud: a paixao por uma certa
Gradiva. E é o personagem Dali quem declara:

Ela [Gala] seria a minha Gradiva (“aquela que aagn@ minha vitéria, a minha
mulher. Mas para isso era preciso que ela me @r&ssla curou-me, gracas ao poder
indomavel e insondavel do seu amor, cuja profumtidde pensamentos e capacidade
pratica ultrapassaram os mais ambiciosos métodomnaditicos

Poderia Freud dizer o mesmo? Teria sido ele tantéado por suas Gradivas?

De qualquer maneira, a arte ndo interessa a car@ap essa deve interessar a
psicandlise. A arte interessa, antes, a loucura centa travessia da loucura que esbarra,
sempre, noperder-se.O que nao significa, necessariamente, que o aréisb louco se
confundam. Nem sempre é assim, embora as vezeass@ia. O que ndo impede que a arte,
surrealista ou ndo, possa, essa sim, a sua masmnare declarar: “A Unica diferenca entre o
louco e eu é que eu nao sou louca”.



