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O PARASITA DA FAMILIA
SOBRE A METAMORFOSE DE K AFKA 489

MODESTOCARONE

A metamorfoséoi escrita no outono de 1912, quando Kafka tiBBaanos de idade,
mas so foi publicada em novembro de 1915. Foi uasapducas coisas que ele publicou em
vida e talvez isso tenha contribuido para que ramsa histéria do homem metamorfoseado
em inseto se transformasse numa das principaisaseggistradas da ficcdo kafkiana. Mas o
seu extraordinério poder de atracdo — e de repuis@ se limita a este acidente de ordem
biobibliografica. Esse fascinio se deve antes aioefle choque que desde a primeira frase a
novela provoca na mente do leitor. Pois ja nasgiram linhas do texto se manifesta a coliséo
entre a linguagem tipicamente cartorial, de prdtmce o pressuposto inverossimil da coisa
narrada. O espanto do leitor, alias, é confirmad mumero crescente de analises e
interpretacdes d& metamorfosebasta referir que uma bibliografia ndo muito rteesobre
Kafka registra nada menos que 128 titulos dedicagolsisivamente & exegese desta novela.
As andlises vao desde as de natureza teolOgicai@dgpca até as historicas e estilisticas,
passando pelas filosoficas (principalmente exisidistas) e por outras que se podem
considerar psicanaliticas de destinacdo biogréfica.

Seria impossivel, aqui, dar uma visdo (mesmo pamoad desses trabalhos, todos
eles seguramente empenhados na coeréncia intesreeds termos e no esfor¢co para extrair
da obra o maior volume possivel de significado. MBs uma maneira geral essas
interpretacdes esbarram na dificuldade materigxgéicar a circunstancia embaragcosa — e no
entanto decisiva — da transformacao do herdéi estangsso porque a metamorfose de Gregor
Samsa, que é o0 acontecimento determinante daiajstéo admite, do modo peculiar como
ela se impde a leitura, ser captada linearmenjgceeno uma alegoria acessivel a todos, seja
como uma alegoria particular de Kafka, seja comasimbolo veiculado pela tradicdo. Sendo
assim, resta ao leitor o desconforto de depararwoe narracdo translicida, mas cujo ponto
de partida permanece opaco. Noutras palavras alanolslancha a partir de um dado
fundamental para a economia do texto sem que sesdido seja claramente formulado pelo
autor. Acresce que as causas da metamorfose eto g&eum enigma nao sO para quem Ié,
como também para o préprio herdi. Tanto é assimjgu segundo paragrafo, depois de ter
feito uma inspecao na parte visivel do seu corpmde sobressaem as saliéncias do ventre
marrom e a fragilidade das inUmeras perninhas guaexem — Gregor Samsa pergunta: “O
que aconteceu comigo?”. E o narrador acrescentamdeforma suficientemente categorica
para ndo alimentar falsas esperancas em ninguéio: ¢l um sonho”.

Dito de outro modo, a metamorfose em inseto € faxdupela novela como algo
definitivo: ela ndo é um pesadelo do qual se pedessrdar. Pelo contrario, no registro
costumeiro das inversdes kafkianas, é o propricametfoseado quem desperta para este
pesadelo. Portanto, a metamorfose ndo esta ai comdisparate, mas como uma licenca
poética transformada efato — com o qual, alids, tanto o heréi como o leim tque se
conformar. Nesse sentido, o narrador ndo procuna m@sclarecer, nem ironizar a
metamorfose, limitando-se (digamos assim) a canddatom a maior cara-de-pau. Para ele,
ela tem o carater impositivo de um sucesso nattoaira o qual ndo ha como protestar.
Mesmo a comparacdo com uma catastrofe natural sévédor relativo, porque esta de
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alguma maneira se encaixa num contexto inteligilelmundo. Isto é: mesmo quando a
catastrofe natural ocorre de um modo irregular, méievisto, pode-se indagar sem

constrangimentos pelas suas origens. A metamordese&im Unico homem num inseto

monstruoso é, nessa direcdo, algo incomparaveh éaso singular — ainda que se conceda
que uma transfiguracdo similar pudesse aconteceute pessoa. Por sinal que essa
possibilidade é aventada pelo proprio Gregor eracéel ao gerente da firma que o vem
buscar em casa. “Gregor procurou imaginar se nater@o acontecer ao gerente algo

semelhante ao que hoje se passara com ele: sendadé@va preciso admitir essa

possibilidade”.

Pondo de lado a malicia narrativa que neste trgeghoura neutralizar, com uma
naturalidade sinistra, a metamorfose antinaturaligiaa central em inseto, o fato é que a
novela nao pretende torna-la nem imediatamentesizedésao entendimento, nem muito
menos universal. Ao contrario, é visivel que oador se esforca o tempo todo — e com uma
agilidade admiravel — para que o leitor acabe sgiezendo até do caréater ilusionista da
propria ficcdo, compensando o abalo inicial dadnigtcom a notacdo minuciosa e quase
naturalista dos seus desdobramentos.

E evidente, entretanto, que o tema da metamorf@se movo em literatura: 0s mitos
classicos e as fabulas, as narrativas dos povostipds e 0s contos de fadas sdo ricos em
acontecimentos como este. Mas nenhum leitor esdaardica perturbado com eles, ndo so
porque essas metamorfoses em geral sdo revergivasstambém porque podem ser logo
percebidas como manifestacdes de um estagio deiénos ingénuo, pré-cientifico, que
exime o leitor de julga-los segundo os padrdesudepsdpria experiéncia. Assim é que nés
aceitamos que Circe, radisséia metamorfoseie os companheiros de Ulisses em gooco
que, num conto de Grimm, o filho do rei vire sap® que uma princesa o devolva a sua
condicdo natural — justamente porque nestes cagosavo principio da diferenca entre o
mundo empirico conhecido e 0 mundo magico, famtigiu irbnico da poesia — o que nos
coloca na postura certa enquanto leitores. E esseigio que falta emA metamorfosee
talvez seja por isso que dela se desprenda umagcsensxtraordinariamente perturbadora e
penosa que nos pde numa atitude de defesa.

E claro que para esta impressdo penosa contrimiiéa um recurso técnico eficaz
que é o foco narrativo escolhido por Kafka. Suaifi@édade consiste no fato de que néo é o
inseto-personagem quem conta a histéria, ndo dbstda seja narrada da perspectiva do
herdi. Essa manobra é possivel, aqui, gracas #esi@ de um narrador desprovido de
qualquer marca pessoal que o autorizasse, por éxempgazer reflexbes ou comentarios
esclarecedores sobre a histéria que esta relatdfdooutros termos, esse narrador se
comporta como uma camera cinematografica na cafbegarotagonista — e nesse caso o
relato objetivo por meio do discurso direto e iathrse entrelaga com a proximidade daquilo
que é experimentado subjetivamente pelo heréi. Eepse motivo que, na descricdo dos
acontecimentos que evoluem no seio da familia Saansarracdo ndo avang¢a muito mais do
que Gregor poderia fazer a partir de um ponto s vigorosamente pessoal. Na verdade, s6
no final, quando Gregor estd morto e se focalizammovimentos da familia, € que essa
perspectiva muda de lugar — e aqui se coloca dggmabde uma possivel quebra de unidade
no modo de narrar privilegiado por Kafka.

Eu vou me deter um instante nessa questdao do parkatkiano. Na realidade, o
narrador inventado por Kafka tem muito pouco aceen o narrador do romance ou da novela
tradicional, qgue como sabemos se caracteriza swlor@iela onisciéncia. Isso quer dizer que o
narrador tradicional, pré-kafkiano, ndo s6 tem smeémediato a intimidade mais profunda
dos seus personagens, como também dispde de udwgpaisoramica do conjunto da historia
gue esta narrando — embora ele se comporte comstigesse contando essa histéria sem ter
conhecimento prévio dos seus desdobramentos oeuddesfecho. Assim ridom Quixote o
narrador sabe, a respeito do seu heréi, muito o@&s do que este sabe a seu proprio
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respeito. E nesse sentido que Quixote, o persondgaora que esta confundindo a fantasia
com a realidade, e por isso toma moinhos de vemtaigantes que segundo ele é preciso
combater pelas regras da Cavalaria Andante; aoopgss 0 narrador de Cervantes
circunscreve rigorosamente as maluquices do hendiando-as compreensiveis, comicas e
tranquilizadoras, através de comentarios que dstare a necessaria distancia estética entre
a consciéncia perturbada do protagonista e a aorg®a@l daquilo que estd sendo narrado.
Numa avaliacao historica muito sumaria dessa catéuntia estética, € possivel identificar, no
narrador onisciente um estado do mundo em queacéid do individuo estava garantida pela
possibilidade de torna-la inteligivel numa totalidasocial transparente. Pois em Kafka a
Unica coisa transparente que ainda resta € a fegua- que por sinal € uma linguagem
ironicamente conservadora. Mas mesmo a linguagamparente de Kafka s6 da acesso a um
contexto de visbes parceladas, a um universo &dtbue sem certezas, ou seja: a um mundo
tornado opaco e impenetravel — onde, por conse@jénenanutencdo de um narrador que
soubesse de tudo soaria como uma falsificacdoedmsBoprios pressupostos. Nesse sentido,
€ por uma questdo de coeréncia formal que o narrkdtkiano, embora fale pelo
personagem, sO mostra estar sabendo aquilo queatteente sabe, ou seja: nada ou quase
nada. Isso explica que, na obra de Kafka, pringipate nos seus trés romances, o narrador
nao-onisciente relate, com a maior clareza, heddrmarcadas pela mais profunda
ambiguidade. E é nesse passo que o leitor se desti impotente quanto o herdi para
perceber com discernimento, e ndo apenas parcetat@anas coordenadas reais do mundo-
fragmento em que ambos tateiam. No entanto € jesi@Emessa estratégia artistica que
articula, no plano da construgcdao formal, a cons@éralienada do homem moderno,
constrangido a percorrer as cegas os caminhos desocredade de alto a baixo administrada,
onde 0os homens estdo concretamente separados n&s si®s outros, como também de si
mesmos.

Seja como for, no caso demetamorfosendo sendo o herdi quem narra em nome do
ey, mas um narrador impessoal que se refere ao &eadies do pronomele, a consequéncia
€ que os acontecimentos ndo podem ser consideahohiisacdes do protagonista, visto que a
existéncia deles, no plano da realidade estabelgstb texto, esta objetivada e “aprovada’
quem se responsabiliza por eles é o narrador. Al&so, a desqualificacdo da tese da
alucinacdo do heréi é reforcada pela atitude gdesl demais personagens, cujo olhar
comprova, a todo instante, que se trata efetivaandatum inseto, e ndo de um homem
chamado Gregor. Por outro lado, essa nao-identidadeerdi e narrador justifica, em larga
medida, a compostura verbal da obra, pois essadgem desapaixonada e segura certamente
seria inadequada se partisse diretamente dewque estivesse na situacdo angustiante do
protagonista, que como diz Anatol Rosenfeld é asaia situacédo kafkiana de barata tonta.
Sendo assim, a atitude defensiva do leitor diaateavela parece derivar ndo sé do tema que
€ de fato opressivo, mas também do modo de n&wés.uma vez que o foco narrativo esta
instalado na intimidade do herdi, o leitor perdgasantia da distancia estética como no caso
do D. Quixote e se vé constantemente submetideeagapde se identificar com o inseto e
com as suas desventuras.

Como ja dissemos, essas desventuras sao introdueaia efeito de choque pela
abertura, que sem duavida alguma se pode consiclerar uma das mais drasticas da historia
da literatura. Pois apesar de estar falando deesitgoricamente inaceitavel, ela ndo recorre a
magia tranquilizadora do “era uma vez”, caractedstio conto da carochinha (com o qual,
alias, Kafka aprendeu muito); pelo contrario, adi®a e a sem-cerimdnia com que este “era
uma vez” é substituido por algo que simplesmentevale por uma pancada na moleira do
leitor.

Mas esta abertura ndo é, a rigor, fantastica, \isi® nela ndo é apresentado um
segundo mundo sujeito a outras leis, ou entdo undmeem leis que colidisse com 0 nosso,
sujeito a causalidade. Gregor, como fato consumpaesa a descrever com uma precisao
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exasperante o quarto do protagonista, com as suwadgs familiares, a mesa com a colecéo
de amostras de tecidos e o recorte de revista enaold mostrando uma mulher coberta de
peles. Essa justaposicao direta, sem mediacfess-tamdem sem conflitos — entre esferas
normalmente incompativeis é que torna a “catasta#eGregor um acontecimento grotesco.
(Vale a pena lembrar que o termo grotesco vematiani grotta e designa, originariamente,
ornamentos da antigiiidade encontrados em grutaaeteazados pela mistura dos mundos
humano, animal e vegetal. De um modo genéricoptegeo reflete esse coquetel de esferas,
gue provoca em nés um efeito de estranhamento estanfo pelo arrepio ou pelo riso
amarelo.)

Trata-se aqui, no entanto, de um grotesiog porque esse escandalo, nos quadros da
contencdo kafkiana, ndo tem nada de alarmante,eot@ma a leitura, por sua vez, um
verdadeiro terror. Formulado de outro jeito, pregalaqui o que Gunter Andres chamou de
“explosdo negativa”, que consiste em nao fazer Seguer um pianissimo onde cabe esperar
um fortissimo. Ou seja, a despeito do impacto aqfees, 0 mundo conserva inalterada a
intensidade do som. Se € que o humor negro Galgenhumor(humor patibular) — das
narrativas de Kafka tem uma explicacdo, entdoa ess

Voltando a metamorfose, € manifesto que no mundeaho sensato, principalmente
no da briosa classe média, ela ndo pode nem demteaer. Mas como aqui ela aconteceu, é
compreensivel que o fato seja vergonhoso para éidaruma mancha tenebrosa que precisa
ser ocultada. Assim € que tanto o Sr. e a Sra. &é&sspais), como Grete (a irma), se véem
na contingéncia de incorporar esse acidente h@woao seu dia-a-dia — 0 que aponta, pelo
esquivo viés kafkiano, para a nocdo de que o hmsoo€ simultaneamente cotidiano e
familiar. Na verdade porém, a despeito dos esfodadamilia em sentido contrario, a
presenca do Gregor-inseto ndo pode ser pura eesimphte abolida, conservando, ao invés
disso, uma gritante efetividade, que mina por deatwida da familia. E como se o inseto,
apesar de encarcerado no seu quarto, fosse sentetopo todo em cada canto da casa. No
final, alias, a irma diz isso com todas as letqagndo exclama: “Esse bicho nos persegue,
expulsa os inquilinos, quer ocupar a casa inteifazer-nos dormir na rua”. Ndo é preciso
dizer que nesta fala se consuma, de uma manegtlicra, uma outra metamorfose — a
metamorfose da familia.

Talvez fosse possivel entender a metamorfose d@mmoem animal como uma perda
de identidade. Mas justamente aqui ndo parecesgeecaso. Pois por mais que o herdi nao
apareca mais para o pai, a mae e a irma comogoangstimado filho e irméo, é sintomatico
que se faca mencéo textual ao “estado atual deoGrdgso quer dizer que, nos termos da
novela, ele continua sendo o mesmo, embora de uwho ndeformado e excluido da
comunicacao habitual. S6 bem no fim da histériaué g irma exige que aquela “coisa”
nojenta seja afastada do lar dos Samsa. Ela diio extt pai, que nesse interim ficou muito
mais brando do que o Jupiter tonitroante das badgale do bombardeio de maca nos dois
primeiros capitulos: “Vocé precisa livrar-se daiadéle que “isso” seja Gregor. Nossa
infelicidade € justamente termos até agora accminégso”.

A essa altura Gregor deixa de ser tratado comd {el® para ser rebaixado a um
simples “isso” (es). Para o narrador e o herdigpora identidade permanece. Isto é: a
metamorfose em inseto representa de fato a perdsdaue comunica, a mudanga dos
gostos alimentares, dos movimentos reativos e deinaade lidar com o espaco, ou seja: no
nivel da aparéncia, ela atesta uma reducdo aocieg@mmente animal de organizagdo da
vida. Mas o relato objetivo comprova que a consi#g&do metamorfoseado continua sendo
humana e inteiramente apta a captar e compreendae e sucede, no meio ambiente —
muito embora, pela mao contraria, ninguém, nesse, Pe@ssa admitir que o inseto seja capaz
disso. Dito de outra forma, Gregor esta realmematestormado num bicho, mas ndo deixa
nunca de ser Gregor. Ou seja: ele se comporta senmao ele mesmo — e nessa medida ele é
empurrado para o isolamento e a soliddo (para acaba&xclusdo). Isso explica que aos
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poucos a incomunicabilidade se firma como um doss$ecentrais da novela. Prova disso € o
fato de que a histdria mobiliza, nos seus trésta@agi um mesmo padrdo narrativo, que é o
das iniciativas inuteis de contato do herdi coomesnbros da familia e vice-versa. Os indices
dessa incomunicabilidade sdo tantos que levaripdeanmumera-los. Mas a titulo de exemplo
vale a pena recordar a cena em que a mae e a étigenh retirar os moveis do seu quarto,
supostamente para deixar-lhe mais espaco livre, dae no entanto o pde desesperado e
disposto a saltar no rosto da irma para salvaguardados seus objetos mais queridos, que é
0 quadro na parede.

A novela termina, afinal, com a morte do protag@aiso que, tanto para 0s pais como
para a irmd, significa a libertacdo de um trambalbe merece, inclusive, ser comemorada
com um passeio ao campo. Como nés dissemos ateapagir deste momento que o foco
narrativo muda de lugar e insinua uma possivel gqudb unidade na perspectiva escolhida
por Kafka. Pois se até entdo o centro de orientdadmarrativa estava preso a perspectiva de
Gregor, como se justifica, em termos formais, qudistdria continue depois do seu
desaparecimento de cena? Talvez tenha sido estdoanmotivos que levaram o proprio
Kafka a afirmar, no seu diério, que consideravemode A metamorfosdegivel. No entanto,
talvez seja viavel defender o final da novela @wotdesagrado do proprio autor, lembrando
gue ele marca, ndo uma quebra da unidade narratigg, ao contrario, um momento
excepcional de encaixe da forma com o contelda @qistamente no momento em que a
familia se livra da existéncia intoleravel do imsgtie o narrador também se emancipa dele,
passando a contar a histéria de uma perspectiviaaa® € mais a do préprio Gregor.

De qualquer maneira, porém, este desfecho ndocefei@da de muito surpreendente
para o leitor — 0 que certamente estava nos céldddafka. Pois a tenséo e o suspense da
coisa narrada nao residem num desenlace que o peittesse esperar com a ansiedade de
guem vai resolver um quebra-cabeca. Antes, a harratantém-nos presos através do jogo
de contrastes tragicOmicos entre as aproximacte&rdgor em relacdo a familia e as
avaliacdes sempre equivocadas dos seus familiassa. travacdo do enredo remete, por seu
turno, ao miolo da composicdo e ao toque estitisticonfundivel de Kafka, que é a ja
mencionada técnica de inversao. Isso fica clarodpae tem em mente que uma das coisas
que melhor caracterizam a forma desta novela éoodia nela estar invertida a construgéo
épica tradicional, uma vez que ela puxa do fim pacameco o climax da narrativa, que € a
metamorfose. Isto é: aqui a coisa narrada nao tenpara o auge, ela se inicia com ele — e
com isso a novela se sustenta mais sobre as dedasé&e um fato fundamental do que
numa progressdo rumo a ele (de uma maneira sertelladias, ao que acontece Bdipo rei
de Sdfocles).

No entanto expressodes literais como “o estado atealGregor” sugerem que a
metamorfose do heréi pode ser entendida como ttadeude um processo, ou seja: como um
momento definido que teria sido precedido por autjoe ficaramaquémda narrativa e que
por isso ndo foram tematizados por ela. Tantoésserdade que o herdi, no percurso da obra,
reconstréi (& maneira de Edipo...) lances antesioi@ sua vida, onde repontam ndo s6 as
gueixas contra a profissdo desumana de caixeijam@ também projetos generosos (por
exemplo, financiar o estudo de musica da irma)telltes importantes sobre a sua posi¢cao
familiar. Desse modo ficamos sabendo, por meindescrigdes feitas em tom inocente, que
até entdo Gregor tinha sido arrimo de familia,esuando os seus membros com o sacrificio
pessoal do seu trabalho e saldando as dividasddsixe cinco anos pelo pai falido. Por sinal
que este havia guardado um bom peculio, sem qugoGtieesse noticia disso (ele s6 toma
conhecimento do fato quando ouve, encerrado ng@ao, mas com a porta entreaberta, os
serdes familiares) — o que sem duvida insinua w@asieira do pai em relacéo ao filho, pois a
conclusao mais Obvia é que Gregor estava se aglalf@mais que o necessario na firma onde
era viajante e cujo diretor € o credor do pai. EggEmenores soltos, uma vez amarrados —
coisa que o heréi ndo faz, mas que Edipo fez +izlet, por assim dizer, o conjunto da
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histdria, a ponto de encaminharem uma explicacé@aeu n6 gordio, que € a metamorfose.
Pois as consequéncias imediatas desta sdo: Brrdtrfamilia a base econémica do seu
sustento (evidentemente fundado na exploracaoathaltro do filho) e 2) libertar Gregor da
sua condi¢do de escravo assumido. Vistas as quisasste angulo é admissivel supor que o
inseto Gregor é inatil porque ja ndo produz, séGoare; ao mesmo tempo em que Gregor, 0
inseto, é a forma sensivel de uma libertacdo. $& @mjectura for pertinente, o que entdo se
percebe € mais uma vez a vigéncia do principionslersdo em que Kafka € um mestre
insuperavel; pois se antes a familia vivia paraaiteente as custas do trabalho de Gregor e da
sua alienacdo no mundo dos negocios (que contrestagvela, com a utopia do “mundo da
musica”) ele agora €, aos olhos da familia “deskrtpela metamorfose, apenas um inseto
parasita.

A esta altura é necessario fazer um parénteseoedezcque Kafka construiu varias
das suas historias tomando ao pé da letra metafosadizadas da linguagem corrente —
como, por exemplo, “sofrer na propria pele”, dalgla partiu para escrever a novela “Na
Colbnia Penal”, onde o estilete de uma maquinadtimbgrava nas costas do réu a sentenca a
gue ele foi condenado.

No caso dé\ metamorfosé possivel pensar que a metafora subjacente sahdhhama
expressdo combuftmenschliteralmente: “homem aéreo”), como a qual Marx;, pxemplo,
designa o cidaddo sem ocupacéo definida ou desligadrocesso material da producao, e
gue por isso mesmo “esvoaca’ no contexto social.

Na realidade porém parece ser mais interessantereeca0 modo peculiar de
construcdo da obra — que como vimos coloca o clineagomeco — e nesse passo examinar
melhor a frase de abertura. Todos a conhecem, da<usta repeti-la: “Quando Gregor
Samsa acordou, certa manha, de sonhos intrangéinosntrou-se metamorfoseado em sua
cama num inseto monstruoso”. Esta traducdo € hueke “correta”, mas perde alguns dos
ingredientes basicos do original — como, por exemal reiteracdo de trés negacbes pelo
prefixo alemao un-upruhig, ungeheuerUngeziefe), as quais, de certo modo, prefiguram o
clima ruim da novela, que, como disse Roberto Schwauma histéria que comeca mal e
termina pior ainda. Mas a traducdo néo perde sdissmcomo também certas ressonancias
relevantes de sentido, contidas na express@eheures Ungezief¢inseto monstruoso). E
pouco provavel que ela tenha sido colocada negty lkerucial da obra por acaso, uma vez
que Kafka, além de calibrar cada vocabulo na reda@giuma sentenca, era etimologista
amador e, nessa qualidade, conhecia os segredositoais escondidos no bojo das palavras.

Para o que agora nos interessa, 0 adjativgeheuer(que significa monstruoso e,
como substantivo das Ungeheuer significa “monstro”), quer dizer, etimologicanten
“aquilo que ndo € mais familiar, aquilo que estéafda familia, infamiliaris” e se opbe a
geheuer, isto é, aquilo que é manso, amistoso ecaldy familiar. Por sua vez, o substantivo
Ungeziefer(inseto), ao qual ungeheuer se liga, tem o sentdiilginal pagao de “animal
inadequado ou que ndo se presta ao sacrificio”,av@mceito foi se estreitando e passou a
designar animais nocivos, principalmente insetos,oposicdo a animais domeésticos como
cabras, carneiros et&Géziefey.

Esses dados séo significativos na medida em qee eajunto oferece a mediacdo
da propria matriz verbal do texto para sustentasugestdo referida atras de que a
metamorfose de Gregor representa uma conversdoadsifado da familia ao suposto
parasita dela, ou seja: a passagem daquele gursiéca para aqguele que ja ndo pode ser
sacrificado, do adequado para o inadequado, dticgdguara o diferente, do reconhecido para
0 que perdeu o reconhecimento, do familiar par@afamiliar, do “ele” para o “isso”, do
manso para o monstro, do Gregor-homem para o Gheggeto.

Reconhecido este roteiro, que recupera o nivekatdgico da linguagem — 0 que nao
desmente, antes confirma, os designios artistiedéatka — fica certamente mais facil achar
gue A metamorfoseleve ser lida em primeira linha (e a partir danpira linha) ndo como
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uma simples novela fantastica, mas como uma trduggtéria de familia. Pois esquivando-se
a inconsequéncia da mera diversao ela condensalgamas imagens inesqueciveis, que ja
fazem parte da literatura universal, o que maidetakdorno (1977) exprimiu numa frase

lapidar: “A origem social do individuo (a familiagvela-se no final como a for¢ca que o

aniquila”.



