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Resumo Palovras-chave
O ensaio pretende renovar a compreensao da viagem performance,
realizada por Filippo Tommaso Marinetti 2 América vanguardas,
do Sul em 1926, com base em duas hipéteses. De um futurismo,
lado, trata-se de valorizar tanto o caréter performatico modernismo

do criador do futurismo quanto o lado propriamente brasileiro

comercial de sua turné de conferéncias. De outro, trata- homem
se de contrastar o comportamento de Marinetti com cordial,
as préticas definidoras da sociabilidade do “homem
cordial”, tais como estudadas por Sérgio Buarque de
Holanda em Raizes do Brasil.

Abstract Keywords
In light of two hypotheses, the essay secks to renew the performance
understanding of Filippo Tommaso Marinettis tripto South avant-garde,‘
America in 1926. On the one hand, the performative futurism,
character of the creator of futurism and the strictly Brazilian
commercial aspect of his conference tour are appreciated. modernism,
On the other hand, Marinéteis behavior is contrasted with cordial man

the practices that define the sociabilit y of the “cordial man,”
as studied by Sérgio Buarque de Holanda in Raizes do Brasil,
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De volta ao problema

a se disse que alguns poetas se definem pela recorréncia de determinadas
metdforas, talvez pela fidelidade a uma mesma figura de linguagem. Ressalvadas as
diferencas entre o oficio do verso e o trabalho da teoria, de igual modo certos temas
se impdem, obrigando o critico a revisita-los de perspectivas diversas. Por isso, neste
ensaio tentarei propor um novo angulo para problema discutido em outros textos.!

Dessa feita, em vez de identificar as (inevitdveis) transculturacoes sofridas
pelas vanguardas européias ao serem traduzidas para os contextos latino-
americanos, pretendo mostrar que o conceito de homem cordial, segundo a
definicdo de Sérgio Buarque de Holanda, talvez ilumine aspectos geralmente
negligenciados nas estratégias culturais dos vanguardistas europeus. Alids, uma
possivel associagao entre homem cordial e vanguarda foi proposta por um dos
lideres do Modernismo brasileiro. No “Primeiro Congresso Brasileiro de Filosofia”,
realizado em 1950, Oswald de Andrade apresentou uma sugestiva comunicagao,
“Um aspecto antropofégico da cultura brasileira: O homem cordial”.2

Tal hipétese, a0 menos, possui alguma probabilidade histérica. Sérgio Buarque
participou da celebrada recepgao ao italiano na sua chegada 2 América do Sul. No
dia 13 de maio de 1926, a bordo do transatlantico Giulio Cesare, Filippo Tommaso
Marinetti e sua esposa, Benedetta, desembarcaram no Rio de Janeiro para uma
turné de conlergncias no Brasil, na Argentina e no Uruguai. Renomados escritores

Pesquisa concluida gragas 2 “John D. and Rose H. Jackson Fellowship”, concedida pela Beinecke
Library da Universidade de Yale. Agradeco a Vincent Giroud o auxilio na pesquisa; a K. David Jackson
e Josefina Ludmer a oportunidade de debaté-la. A Jeffrey Schnapp, agradeco a valiosa orientacio
inicial, na Universidade de Stanford

' Dois textos foram escritos em parceria com Jeffrey Schnapp: “Brazilian Velocities; On Marinetti’s
1926 Trip to South America”, South Central Review, v.13, n. 2-3, pp-105-56, 1996; e “As velocidades
brasileiras de uma inimizade desvairada: o (des)encontro de Marinetti e Mario de Andrade em 1926",
Revista Brasileira de Literatura Comparada, v. 3, pp. 41-54, 1996.

? 0. de Andrade, A utopia antropofdgica, Sao Paulo, Globo, 1995, pp. 157-9. A perspectiva defendida
por Oswald de Andrade nio se relaciona diretamente com minha proposta, Destaco, contudo, sua intuicio.
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e jovens homens de letras esperavam os italianos no porto. Marinetti descreve a
recep¢ao em Velocita brasiliane, um poema-reportagem, escrito segundo o método
[uturista de palavras-em-liberdade. Apés exaltar a beleza da Baia de Guanabara,
outro tipo de espetdculo teria dominado a cena:

Enquanto os gritos de Viva o Futurismo! Viva Marinetti! vem do picr, onde o maior carro
grua elefantescamente plantado com as patas largas sobre o trilho emoldura sob sua rigida tromba
levantada todo o grupo dos [uturistas brasileiros. Em meio aos poetas Carvalho, Olanda, Almeida,
Moras, Bandeira, Pongetti, Silveira, Grieco, aparece Graga Aranha,’

Apesar dos imimeros (e previsiveis) erros de gralia, a lista impressiona, pois retine
a elite da intelectualidade da época: Ronald de Carvalho, Sérgio Buarque de Holanda,
Renato Almeida, Prudente de Morais Neto, Manuel Bandeira, Henrique Pongetti, Tasso
da Silveira, Agrippino Grieco, Graca Aranha. A posiio de destaque atribuida ao autor
de Canaa refllete a alianga que serd estabelecida entre o italiano e o brasileiro.* Sérgio
Buarque foiainda o jornalista responsavel pela tltima entrevista concedida por Marinetti
a imprensa sul-americana, na véspera de seu retorno a Europa.® Por fim, em 1936,
Marinetti voltou & América do Sul para uma nova visita, agora como representante
oficial da Academia fascista. Nessa condiio, sua presenca nio causou maiores impactos
na vida intelectual, pois, num tempo de homens partidos, havia tomado um rumo
mais politico do que estético — ou teria antecipado a “estetizacio da politica”, segundo
a célebre formula de Walter Benjamin?® Na observacao ironica de Maria Augusta
Fonseca: “O pocta retornard ainda uma vez 20 Brasil, mais tarde, quando o [ascismo
segue em alta na ltdlia de Mussolini. Dessa vez, a platéia bradard seus ‘anaugs’ e aplaudiri
o aliado Marinetti".” Ora, um vanguardista recebido com aplausos? O que teria
acontecido com a transgressao das normas? Ainda em 1936, Sérgio Buarque langou
Raizes do Brasil, obra-chave tanto para compreender a histéria cultural brasileira quanto
para reavaliar determinadas formas de sociabilidade do Velho Mundo. A turné
empreendida por Marinetti 2 América do Sul oferece pois um excelente estudo de caso
para a hipétese que proponho.

Essa turng, contudo, nio tem sido pesquisada com o mesmo cuidado com que
as viagens de Blaise Cendrars foram estudadas por Aracy Amaral, Alexandre Eulalio
e Carlos Augusto Calil.* Ha mesmo casos de divertidos equivocos. Diego Collovini,

? Velocitd brasiliane, Filippo Tommaso Marineuti Papers. General Collection. Beinecke Rare Book
and Manuscript Library, série 1V [*Writings™], caixa 37, pasta 1665. Em “Brazilian Velocities”, Jeffrey
Schnapp traduziu o poema na integra para o inglés, acrescentando comentdrios.

* Tratei especialmente dessa alianga, assim como da disputa do italiano com Mario de Andrade,
em "0 Brasil mitico de Marinetti”. Folha de S.Paulo, Mais!, 12.5.2002, pp- 4-11.

* A entrevista foi publicada em O Jornal, 11.7.1926, e encontra-se reproduzida em E de Assis
Barbosa (org.) Raizes de Sérgio Buarque de Holanda, Rio de Janeiro, Rocco, 1989, pp. 79-83.

® Refiro-me, claro, a0 ensaio de 1936, A obra de arte na ¢poca de sua reprodutibilidade téenica”,
cujo fecho opde a “estetizagio da politiea”, segundo Benjamin, caracteristica do [ascismo, & “politizagio
da arte”, posigio que deveria orientar o comunismo.

" M. A. Fonseca, Oswald de Andrade, 1890-1954. Biografia, Sao Paulo, Secretaria de Estado da
Cultura/Art Editora, 1990, p. 156.

®Ver A. Amaral, Blaise Cendrars no Brasil e os modemistas, Sdo Paulo, Livraria Martins Editora, 1968;
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por exemplo, decidiu antecipar a vinda de Marinetti ao Brasil: “A serata futurista,
realizada por Marinetti em Sdo Paulo durante a Semana de Arte Moderna [...]
provocou uma reagao chocante, a ponto de atrair uma forte atencao aos argumentos
expostos no Manifesto”.? Collovini, vale esclarecer, refere-se ao “Fondazione e
Manifesto del Futurismo”, de fevereiro de 1909. Ele também afirma que a turné de
1926 conheceu “um éxito notavel, tanto que aumentaram seus seguidores”.*® Seus,
nesse caso, sio os seguidores de Marinetti, bem entendido.

Indiferente ao impulso ficcional de Collovini, a critica brasileira sempre
considerou a viagem de Marinetti um malogro, ecoando a visao de Mario de
Andrade, difundida em sua correspondéncia e relatada em sua coluna no
Didrio Nacional, de 11 de fevereiro de 1930."! Contamos, portanto, com duas
versdes. De um lado, o relato triunfante de Marinetti (e de alguns criativos
historiadores); de outro, a narrativa cética de Mario de Andrade. Além da
maior proximidade com a posi¢ao do brasileiro, o vinculo do italiano com o
fascismo transformou-o numa figura incémoda nos circulos modernistas.
Mesmo assim, em ensaio pioneiro, “A bibliografia latino-americana na colegao
Marinetti”, Jorge Schwartz apresentou uma lista completa desses livros na
biblioteca marinettiana, incluindo volumes dedicados por autores tao variados
como Mdrio de Andrade, Guilherme de Almeida, Graca Aranha, Renalto
Almeida, Manuel Bandeira, Ronald de Carvalho.? Foi um primeiro passo,
complementado pelo indispensavel trabalho de Annateresa Fabris sobre o
futurismo e sua presen¢a no Brasil.

Fabris reconstruiu o “momento futurista® da modernidade brasileira,
segundo a expressao cunhada por Renato Poggioli.’* Tal perspectiva levou a

Alexandre Eulilio (org.) A aventura brasileira de Blaise Cendrars, Sao Paulo, Edigoes Quiron, 1978.
Em relagéio a esse ultimo livro, ver também a segunda edigzo, revista e ampliada por Carlos Augusto Calil.

° D. Collovini, Luigi Russolo. Un’appendice al futurismo, Venezia, Supernova, 1997, p. 39.

1 Idem, ibidem, p. 40.

' Dispomos de seis [ontes principais para reconstituir a versio de Mario de Andrade da turné de
Marinetti: cinco cartas e um artigo de jornal. Uma carta sem data para Prudente de Moraes Neto, mas
provavelmente escrita em 12 de maio de 1926 (ver G. Koifman (org.) Literatura de idéias. Cartas de
Mdrio de Andrade a Prudente de Moraes Neto, 1924/36, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1985, p-191). Ha
ainda outra carta para 0 mesmo correspondente, de 31 de maio de 1926; idem, ibidem, pp. 194-5. Para
Manuel Bandeira, Mario enviou uma importante carta em 14 de maio de 1926, No mesmo dia, Bandeira
também ja havia escrito um relato bastante favoravel ao italiano (ver M. A. de Moraes (org.)
Correspondéncia Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira, Sao Paulo, Edusp/IEB, 2001, pp, 294-7), Em 12
de marco de 1926 escreveu a Luis da Camara Cascudo (ver V. de Melo (org.) Cartas de Mdrio de Andrade
a Luis da Camara Cascudo, Belo Horizonte, Villa Rica, pp- 63-4). Por [im, como vimos, em 11 dc [evereiro
de 1930, Mario de Andrade publicou no Didrio Nacional o artigo “Marinetti” (ver T. Ancona Lopez
(org.) Tdxi e cronicas no Didrio Nacional, Sao Paulo, Livraria Duas Cidades, 1976, pp. 191-2).

12 ]. Schwartz, “A bibliogralia latino-americana na colegio Marinetti”, Boletim Bibliogrdfico
Biblioteca Mdrio de Andrade, v. 44, pp. 131-45, 1985.

"* Adiante, na se¢éo “A cordialidade das vanguardas”, tratarei da contribuicio do comparatista
italiano. De imediato, porém, esclarega-se o conceito: “o momento futurista pertence a todas as
vanguardas e nao somente ao Futurismo [,..] O Futurismo italiano teve o mérito de [ixd-lo e nomea-
lo, cunhando esse feliz termo como sua marca” (R. Poggioli, The Theory of the Avant-Garde, Harvard,
Harvard University Press, 1968, pp. 68-9).
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autora a sugerir a existéncia de um “futurismo paulista”, ou seja, do momento
de aglutinagao das for¢as modernistas que estrategicamente se apropriaram de
principios [uturistas como instrumento de choque. Em O futurismo paulista,
no capitulo “Abaixo- Marinetti”, Fabris desenvolveu o primeiro estudo
aprofundado da viagem de 1926.!* Neste ensaio, pretendo colaborar para uma
analise renovada da turné sul-americana de Marinetti. Com tal finalidade,
assoclarei o conceito de homem cordial com determinadas praticas de grupos
de vanguarda, af incluindo o modernismo brasileiro. Ao mesmo termpo,
valorizarei tanto o aspecto econémico da viagem de Marinetti quanto o cardter
essencialmente performatico de suas apresentacées.

O homem cordial

Na apresentacdo do conceito de homem cordial somente destacarei os
elementos relacionados ao tema deste ensaio.'® No capitulo V de Raizes do
Brasil, o leitor encontra definicoes elegantes e precisas. O homem cordial possui
“um fundo emotivo extremamente rico e transbordante”; é, assim, homem de
paixdes intensas, pois dominado pelo coracio - em latim, cor, cordis; dai, cordial.
Logo, ¢ rebelde a leis abstratas e disposicoes universais porque tende a
personalizar as situa¢des nas quais se envolve.

Para Sérgio Buarque, 0 homem cordial representa o precipitado de uma formacao
social caracterizada pelo predominio da esfera privada e das relacges pessoais. Nesse
caso, 0s dois fatores se associam e tornam a condugao da “coisa publica” um apéndice
das disposicdes particulares de grupos familiares e de camadas dominantes. Para o
homem cordial, cujas raizes deitaram solo na [reqtiente instabilidade do espaco
publico, trago marcante da experiéncia histérica latino-americana, a disjuncao entre
o pai de familia e 0 homem de negécios, a separagao entre a casa e a rua pareceria
uma impertinéncia inaceitavel. Pelo contrério, o homem cordial desconhece a
moderacao de regras impessoais com base na divisao das esferas de sociabilidade
publica e privada. Luis Fernando Verissimo expds seu carater extremoso. Apés listar
os hdbitos comedidos de franceses e anglo-saxoes na expressdo de sentimentos,
Verissimo descreveu o ritual da amizade nos tristes trépicos: “J nés somos da terra
do abrago, mas lambém temos nossas hesitacées aletivas. O brasileiro é expansivo
mas tem, a0 mesmo tempo, um certo pudor dos seus sentimentos. O meio termo
encontrado ¢ o insulto carinhoso [...] Quanto maior a amizade, maior a agressao”.'¢

" A. Fabris, O futurismo paulista: hipéteses para o estudo da chegada da vanguarda no Brasil, Sao
Paulo, Perspectiva, 1994, pp. 217-50. ' ’

"* Em Literatura ¢ cordialidade. O publico e o privado na cultura brasileira, Rio de Janeiro, Editora
da UER], 1998, especialmente no capitulo V, detenbio-me na andlise do conceito e sua recepgao na
historia cultural brasileira. Aproveitarei formulacies contidas no livro

¢ L. E Verissimo, “Amigos”, Jornal do Brasil, Domingo, ano 20, n. 258, p- 15. E interessante
comparar a intuico de Verissimo com a recordacio de um comerciante inglés, chegado ao Brasil em
1808: “Partilho com meus conterraneos em geral de uma profunda aversao pelo abrago de uso entre

os brasileiros” (J. Luccock, Notas sobre o Rio de Janeiro e partes meridionais do Brasil, Belo Horizonte
ltatiaia, 1975, p. 83). '
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E claro que tal “meio termo” antes revela o comportamento nada temperado
do homem cordial, pois, se suas rea¢oes sio controladas pelo “coragao” como
encontrar solugdes ponderadas? O conceito de Sérgio Buarque, entretanto, nao
tem sido devidamente avaliado.!” Isso ocorre porque sua leitura mais comum
o aprisiona numa chave psicolégica, associando “cordialidade” a “carater
nacional brasileiro”.!® Ora, tal leitura desconsidera dois pontos fundamentais.

Em primeiro lugar, o proprio Sérgio Buarque sugeriu a possibilidade de
ampliar o universo do homem cordial: “A idéia de uma espécie de entidade
imaterial e impessoal, pairando sobre os individuos e presidindo os seus
destinos, é dificilmente inteligivel para os povos da América Latina”.!* Borges
reiterou a observa¢ao em termos muito semelhantes, destacando que, “[...] el
Estado es una inconcebible abstraccion; lo cierto es que el argentino es un individuo,
no un ciudadano”.?® Em outras palavras, o conceito de homem cordial nao pode
definir uma hipotética brasilidade, uma vez que também revela mecanismos
presentes em outras sociedades.

Em segundo lugar, é preciso destacar a funcionalidade social de tragos
compreendidos sobretudo como um fator psicologico. Conforme vimos, o homem
cordial possui “um fundo emotivo extremamente rico e transbordante”, resistente
a padrdes externos de conduta. A dificuldade de deslocar o centro de decisées do
contato pessoal para instdncias publicas provocaria no homem cordial “o pavor
que ele sente em viver consigo mesmo”.?* Afinal, o dominio publico ¢ uma esfera
idealmente sem rosto, definida por regras universais. No entanto, nao se trata de
psicologizar o conceito, mas de entender a cordialidade como estratégia de convivio
numa sociedade cuja esfera puiblica € instavel. Desse modo, o homem cordial dribla
a ineficiéncia objetiva das institui¢oes publicas, dado o predominio da esfera
privada, mediante um sistema para-institucional, com base em contatos pessoais.
Substitui-se assim a racionalidade burocritica pela expressio afetiva de individuos
que se dizem “amigos” logo apés um primeiro contato. Tal perspectiva esclarece a
importancia simbélica da ineficiéncia objetiva das institui¢des publicas: alimentar
aimpressao subjetiva de que a instituigao nao pode funcionar sem contatos pessoais.
Num vocabulario cotidiano, e que todo brasileiro reconhece de imediato, o homem
cordial procura enfrentar as vicissitudes de uma ordem social marcada pelo
predominio da esfera privada através de um vasto repertério de jeitinhos.?

' Procurei compreender a razao desse constante mal-entendido em “Las raices y los equivocos
de 1a cordialidad brasilefa”, Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid, 2000, pp. 15-26,

'8 Essa é uma interpretagio muito comum e que recebeu sua formulagao mais acabada na obra
de Dante Moreira Leite, O cardter nacional brasileiro. Historia de uma ideologia, Sao Paulo, Livraria
Pioneira Editora, 1969.

19 S. B, De Holanda, op. cit., p.138

2 J. L. Borges, “Nuestro pobre individualismo”, in Otras inquisiciones, Buenos Aires, Emecé,
1989, pp. 41-2. A afinidade eletiva dos dois autores, alias, ¢ maior do que geralmente se ter reconhecido
€ Imerece Um ensaio a parte.

'S, B. de Holanda, op. cit., p. 108.

22 No tocante 2o jeitinho, ver L. Barbosa, O jeitinho brasileiro. A arte de ser mais igual que os
outros, Rio de Janeiro, Campus, 1992. :
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Em relacao aos vanguardistas europeus, posso adiantar a base do meu
argumento. Para enfrentar a usual recusa do piblico em relacio as obras de
vanguarda, uma rede de contatos pessoais [oi estabelecida, criando um publico
restrito e predisposto a aceitar o experimentalismo da arte moderna — alias, o
Museu de Arte Moderna representaria o paroxismo de tal tendéncia.? Tal situagao
favorece a aproximacao das préticas do homem cordial com as dos
vanguardistas, pois, em ambos os casos, ocorre o predominio da l6gica afetiva
e da dinamica do favor, definidora das relacées da esfera privada.

O terror do estrangeiro ou o Brasil de Marinetti

No dia 20 de maio de 1926, 0 Jornal do Comércio divulgava as impressoes de C. A.
sobre a turné de Marinetti. O andnimo articulista deixara-se seduzir pelo italiano
—0queerasurpreendente, dada a reagao hostil que as manifestagoes de arte moderna
provocavam. Por exemplo, ja no dia 5 de maio, Oscar Guanabarino decretava:

Marinetti fundou a escola do sem pés nem cabega e tem hoje um exéreito de discipulos
aperleicoados a lal ponto que ndo deixam duvida sobre o estado mental da cada um - tao idiota
como a escola do mestre, em constante desequilibrio e divorciada do bom senso.?*

Ora, Marinetti somente chegou no Brasil no dia 13 de maio; portanto, a
campanha conservadora de Oscar Guanabarino principiou propriamente a frente
dos acontecimentos. Sua oposicao as vanguardas era ji uma tradi¢ao.”> Na época
da turné de Marinetti, responsavel por uma coluna semanal, “Pelo mundo das
arles”, Guanabarino nao deu tréguas ao [uturista. Em 19 de maio, comentou sua
primeira conferéncia: “O Rio de Janeiro hospeda atualmente o célebre Reformador,
ou antes o célebre Criador de uma coisa nova que ninguém sabe o que seja, mas
que recebeu o nome de Arte! Trata-se do Sr. Marinetti, o chefe do Futurismo,
maluquice que ja tem adeptos”.** Na semana seguinte, voltou a carga: “Marinetti
vai fazer conferencias politicas e futuristicas em Sao Paulo [...] Divirtam-se os
paulistanos; ngs c4 ficaremos com a arte passada”.”” Nem todos, porém, voltaram
as costas ao [uturo com tamanha confianca. C. A. demonstrava uma boa-vontade
toda especial. Talvez motivado POr Uma promessa:

2 Para uma breve historia da criagdo dos museus de arte moderna no contexto latino-americano,
ver D. Bayén, “Los organismos difusores y lamovilidad de los artistas”, in __, (org.) América Latina
en su arte, México, Siglo Veintiuno/Unesco, 1974, pp. 62-76.

* Jornal do Comércio, 5.5.1926.

** Nenhum testemunho poderia ser mais enftico do que a epigrafe escolhida por Maria Fugénia
Boaventura para a “Introducao™ de 22 por 22: “Em muisica sao ridiculos, na poesia sdo malucos e na
pintura sao borradores de telas”. O autor dessa avaliacao da arte moderna? Oscar Guanabarino (ver

M. E. Boaventura (org.). 22 por 22. A Semana de Arte Moderna vista pelos seus contemporancos, Sao
Paulo, Edusp, 2000, p. 15)

* Jornal do Comércio, 19.5.1926.
¥ Jornal do Comércio, 26.5.1926.
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E verdade que o St. Marinetti prometeu louvar a nossa natureza com literatura futurista.

Mas isso sdo coisas {uturas [...] -
Temos, porém, ai de uos, o terror do estrangeiro que sombrio nos olha 14 de cima, com
severidade de critico. Que dird o malvado a respeito de nossos céus e de nossos mares? Que dird

da nossa gente?
O Sr. Marinetti nao nos deu tempo a fazer essas perguntas angustiosas.?

De fato, essa fol uma viagem comparavel as empreendidas por estrelas de cinema

e de musica. Nos dias 15 e 18 de maio, Marinetti realizou conferéncias no Rio de
Janeiro; em 24, 27 de maio e 3 de junho em Sao Paulo; em 1° de junho concluiu a
turneé brasileira, em Santos, Nos dias 11,12,15,17,18,19e 26 de junho apresentou-
se em Buenos Aires. Em 19 de junho, esteve em La Plata; no dia 25, em Rosario.
Por fim, em 29 de junho, proferiu a ultima conferéncia da turné em Montevidéu.?
Apesar do ritmo Vertiginoso da turng, o italiano cumpriu sua promessa no

ja referido poema Velocita brasiliane, cujo tom agradaria ao préprio Oscar
Guanabarino. Como vimos, trata-se de um poema-reportagem, composto sob o
impacto tanto da natureza tropical quanto dos contatos que o futurista manteve
com a intelectualidade brasileira. Além de descrever a chegada do casal no Rio de
Janeiro, 0 poema revela as impressées do italiano sobre a metrépole sul-americana:

— Caro Aranha, Rio de Janeiro é um fruto tropical que tem um delicioso suco: a velocidade dos
seus automoveis.®

De um lado, a exuberante natureza; de outro, a miragem do progresso
tecnoldgico. Por [im, a fusdo dos opostos, obedecendo ao impulso técnico-primitivo
das vanguardas. Eis o Brasil de Marinetti: uma oportunidade de exercitar os
musculos de uma sensibilidade italiana nascida no Egito. Mas o que esperar de um
visitante que devia permanecer em cada cidade somente o tempo necessario para
desempenhar fun¢oes bem definidas? O contrato que o trouxe 2 América do Sul,
assinado em 16 de dezembro de 1925, era bem minucioso em relacao a esse ponto:

O poeta E T, Marinetti compromete-se a empreender uma turné de conferéncias (minimum
de oito conleréncias), incluindo Rio de Janeiro, Sio Paulo, Montevidéu e Buenos Aires, com
inicio previsto para junho de 1926. O Sr. Viggiani compromete-se a organizar as mencionadas
conferénctas nos melhores teatros daquelas cidades |[...] estando implicito que sete dias é o
periodo minimo de permanéncia em cada cidade (para assegurar o éxito das conferéncias mediante
entrevistas, etc...!

2 Jornal do Comércio, 20.5.1926,

* As informagbes referentes as conleréncias podem ser localizadas em Filippo Tommaso Marinetti
Papers. General Collection. Beinecke Rare Book and Manuscript Library, série 111, caixa 53, pasta
1978. Sobre a invasao da academia pelos critérios do star system, David R. Shumway propds uma
instigante aproximacio entre professores universitarios bem-sucedidos e estrelas de cinema (ver “The
Star System in the Literary Studies”, PMLA, January, 1997, pp. 85-100),

* Velocitd brasiliane. Filippo Tommaso Marinetti Papers. General Collection. Beinecke Rare Book
and Manuscript Library, série 1V [“Writings”], caixa 37, pasta 1665,

* Filippo Tommaso Marinetti Papers. General Collection. Beinecke Rare Book and Manuscript
Library, série 111, caixa 53, pasta 1978,



64 Literatura & Sociedade

Portanto, o cronista que se assinava C. A. alimentava uma expectativa
desproporcional. Como qualquer outro visitante ilustre, mas desinformado,
Marinetti repetiu as platitudes de tantos outros europeus. A leitura de seu Didrio o
confirma.* Ao lado de erros sistematicos na grafia dos nomes proprios, Marinetti
confunde datas e nao ehega a decifrar o complexo jogo das forcas internas do
Modernismo brasileiro, que se encontrava em pleno processo de fragmentacio de
tendéncias e de grupos antagdnicos. No dia 26 de maio, Marinetti anotou:

Menotti del Picchio (sic) literato [uturista atualmente deputado diretor do Correio Paulistano,
[...]
Del Picchio ha dois anos (sic) lez com Aranha Carvalho Bandeira Andrade de Almeida Prado a
semana modernista futurista no Teatro Municipal.
Hoje esta brigado com Andrade atacou o viltimo livro de Almeida,?

E 6bvio que nio pretendo condenar os erros de grafia, tampouco exigir exatidio
histérica. No entanto, em 1926, a expressio “modernista {uturista” representava um
oximoro. O que nZo seria necessariamente o caso em 1924, se Marinelti realmente
houvesse visitado o Brasil dois anos depois da Semana de Arte Moderna. Em 1922, a
férmula usada por Marinetti para definir a Semana de Arte Moderna (“semnana futurista
modernista”), embora ja problemdtica, poderia ter sido empregada com um forte efeito
de choque. No entanto, em 1926, a formula apenas criava constrangimentos. Tal
mudanga se relacionava aos esforcos das modernistas para a superacio da imagem de
iconoclastas que a Semana impusera. Nesse contexto, precipitou-se uma ruptura
semantica decisiva. O termo “Futurismo” passou a expressar uma condenag¢io
indiscriminada contra toda ¢ qualquer manifestacio do passado. Na viva lembranca
de Brito Broca: “Havia também a palavra futurismo, que, na época, era tida como
sindénimo de absurdo, extravagancia e loucura” > Jd o termo “Modernismo”, entendido
como a face positiva da reagdo contra estruturas arcaicas, passou a designar formas
novas de identidade cultural, identificadas com a reconstrucao do pais.”> Em outras
palavras, é como se Marinetti, o criador do futurismo, tivesse desembarcado na América
do Sul muito tarde. E a ironia nio se esgota aqui, pois, se no tocante a cena literaria
local o italiano estava atrasado, no que se refere  figura tradicional do homem de
letras, pelo contrério, ele chegou cedo demais, ja que o modelo do homem de letras
“prolissional de si mesmo” contrariava o modelo do literato diletante. Explorar essas
temporalidades conflitantes talvez permita ampliar o entendimento da passagem de
Marinetti pela América do Sul.

2 Ver E T. Marinetti, Taccuini 1915/1921, A. Bertone (org.), Bologna, [l Mulino, 1987, espec, pp.
515-41.

> Idem, ibidem, p. 524,

>* Brito Broca, Memorias, Francisco de Assis Barbosa (org.), Rio de Janeiro, José Olympio, 1968,
p. 186.

> No tocante & presenca do ideario futurista, sobretudo nos anos de 1920, e sua repercussio na
vida intelectual brasileira, remets a meu ensaio “'Futures Past’ of Futurism in Brazil: On the Reception
and Influence of Futurism in Brazilian Literature”, in G. Berghaus (org.) Intemnational Futurism,
Walter de Gruyter & Co., Berlin & New York, 2000, pp, 204-21.
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“Querem dinheiro? Facam conferéncias”

Este foi o titulo da entrevista que Agrippino Grieco concedeu a Joel Silveira
em 1943. Um dos mais célebres conferencislas brasileiros, Grieco chegou a viajar
a Furopa para realizar turnés. Indagado se nos anos de sua bem-sucedida atividade
havia percebido “quase 300 contos”, Grieco replicou sem hesitar, como era de seu
feitio: “Mais, meu caro, muito mais. Yocé nao pode imaginar o negécio que ¢ uma
conferéncia”.?*

De fato, um negécio que se havia mostrado lucrativo muito antes da turné
realizada por Marinetli, conforme Brito Broca revelou em estudos memoraveis.*
Contudo, o circuito brasileiro tinha como base principalmente uma ampla rede de
relacoes pessoais. A fim de elucidar a montagem desse circuito, recorro
correspondeéncia de Mario de Andrade com Manuel Bandeira e Luis da Camara
Cascudo. Em 19 de marco de 1926, Mario relatou ao poeta seus planos de viagem:

Vou na Bahia, Recife e Rio Grande do Norte onde vive umamigo de coragdo que no entanto
nunca vi pessoalmente, o Luis da Camara Cascudo [...] Ele me arranja duas conferéncias no
norte, uma em Recife outra em Natal. Com os dois contos que levarei daqui a viagem se paga.®®

Na semana anterior, porém, mais precisamente no dia 12 de margo, uma outra
carta havia sido remetida para o amigo ainda sem rosto:

Tenho péssima faculdade de elocucio, sou incapaz de falar de improviso, atrapatho tudo e
i i i icHes. 3
as idcias saem chatas ¢ mal expressas, por isso sou obrigado a escrever minhas ligoes.

Portanto, as conleréncias também nao seriam improvisadas, mas preparadas
com anterioridade e, se possivel, lidas de forma atraente, apesar do assumido
problema de elocugio. E claro que sua audiéncia seria composta por intelectuais
(ou aspirantes a homens de letras) que ja eram admiradores da obra de Mario de
Andrade. Tratava-se, pois, de uma confraternizacao, em lugar da conquista de um
publico desconhecido. Sérgio Sant’Anna intuiu perleitamente a situagio em conto
no qual Mdrio e Oswald de Andrade sio convidados para a inauguragao da biblioteca
publica de uma cidade do interior. Seus discursos colecionavam lugares-comuns:

Mairio de Andrade disse aos presentes que a inauguragio de uma biblioteca era sempre

* Joel Silveira. “Querem dinheiro? Fagam conleréncias”, in D. Grieco (org,) Bibliografia critica
de Agrippino Grieco, Rio de Janeiro, INL, 1968, p. 330.

7 Em primeiro lugar, remeto ao indispensavel A vida literdria no Brasil — 1900, Rio de Janeiro,
José Olympio, 1975, espec. o capitulo X1II, pp. 136-142, Brito Broca ja havia visitado o tema em
artigo de A Gazeta, de 16.3.1952, “A ‘conferéncia literaria’ e a prosa parnasiana”, E. Yatsuda Frederico
(org.) Escrita ¢ vivencia, Campinas, Editora da Unicamp, 1993, pp. 109-12. Por fim, em suas Memdrias,
publicadas postumamente, mais uma vez as “conferéncias literdrias” destacam-se, sobretudo no modelo
do escritor da capital que visita a cidade do interior (ver espec, pp. 139-51).

*#M. A. de Moraes, op. cit., pp. 278-9.

M Vo de Mclo, op. cit., p. 56.
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motivo de juibilo [...] E que uma biblioteca situava uma cidade, por menor que [osse, na fronteira
de todo o Universo.

O escritor {oi demoradamente aplaudido, embora, na verdade, quase todos houvessem prestado
mais aten¢ao no ritual do que no siguificado das palavras.*

Na verdade, o ritual consistia na presenca dos intelectuais da capital na cidade
do interior. Ao recordar'sua juventude em Guaratinguetd, Brito Broca esclareceu
que a visita de conferencistas renomados era sempre um acontecimento: afinal
“0s escritores da metrépole [...] pareciam homens diferentes dos outrc;s”.“1 A
diferenca se explicava com facilidade: os escritores da metrépole eram... homens
da metrépole. A redundancia se impoe, ja que se trata de um mecanismo tautolégico
—ousera um cfrculo vicioso? Ora, a vinda de Marinetti apresenta uma inquietante
semelhanga com a ficcao de Sérgio Sant'Anna e as memarias de Brito Broca. Afinal
além de distinguir-se pelo mero fato de ser europeu, o italiano era o prc’)pric;
fundador das vanguardas. A ansiedade de C. A. com as opinides de Marinetti sobre
amnatureza e os homens dos trépicos revelaa forca que um pronunciamento europeu
sempre teve junto aos intelectuais latino-americanos — e, infelizmente, ainda hoje
tem. Mesmo por isso, Mdrio de Andrade reagiu com muitas reservas a turné de
Marinetti.® Nas palavras mordazes de um contemporaneo, o autor de Macunaima
se “aborrecia [com] o aparecimento de outro pontifice no seu arraial”.®
No contexto cultural argentino, por exemplo, a situacdo era idéntica. Referindo-
se & posicao de lideranca intelectual exercida por Paul Groussac, um personagem de
Respiracién artificial deixou escapar um agudo comentario. Groussac, que chegou a
Buenos Aires sem falar espanhol, terminou assumindo o “papel de drbitro, de juez y
verdadero dictador cultural. Este critico implacable, a cuya autoridad todos se’sometian
era irvefutable porque era europeo” * O comentario pode ser ainda mais ferino: ’

[...] Gr01'_lssac, no era mas que un [rancesito pretencioso que gracias a Dios haya venido a parar
a estas riberas del Plata, porque sin duda en Europa no habria tenido otro destino que el de
perderse en un laborioso anonimato, disuelto en su meritoria mediocridad.*s

Em relagao ao caso brasileiro, Maria Helena Rouanet demonstrou como o
mecanismo de legitimacao por meio do recurso a autoridade externa constituiu a
propria base da literatura e da critica brasileira: “Ferdinand Denis faz jus a uma

S, Sant'Anna, “O homem sozinho numa estagao [errovidria”
novelas reunidos, Sao Paulo, Companbhia das Letras, 1997 p- 387

*! Brito Broca, op. cit., p. 144. ' .

#Mas, como vimos, ndo se pode esquecer que a disputa pela lideranca do movimento modernista
com (fraca Aranha teria reforcado a animosidade de Mario de Andrade com o futurista

] E de Almeida Prado, O Brasil e o colonialismo europeu, Sao Paulo, Cia Edito-ra Nacional
1956, p. 306. Almeida Prado mencionava tanto 2 vinda de ' : e e
Blaise Cendrars ao Brasil, ocorrida em 1924.

** R, Piglia, Respiracion artificial, Buenos Alres, Pomaire, 1980, p. 156

* Idem, ibidem, p. 156. : R

, in A Senhorita Simpson, Contos ¢
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posicao de destaque por ter indicado, e legitimado, enquanto europeu, a
possibilidade de existéncia de uma literatura nacional”.* Ora, se tal mecanismo
permanece atual, imagine-se sua forca na década de 1920.

Além da qualificagao “natural” como europeu, a presenca de Marinetti ajudou
a revelar a natureza cordial do circuito brasileiro de conferéncias. Isto €, o carater
comercial de sua turné expunha, por efeito de contraste, a rede de relacoes pessoais
subjacente s cartas de Mario de Andrade; relacoes ainda hoje vigentes na vida
intelectual brasileira. Ao menos na ficcao de Moacyr Scliar: “todo mundo foi &
tarde de autégrafos do contista Ramiro. Todos os quarenta ou cinqtienta contistas”.*
Por sua vez, eles estarao contando com o contista Ramiro no lancamento de seus
livros: dada a escassez de leitores, os produtores se convertem numa espécie de
“autopublico, num pais sem publicos™.* Ja o “sisterna Marinetti” era muito distinto.

Conhecemos o contrato assinado por Niccolino Viggiani e Marinetti. Viggiani
era um importante empresario que organizava espetaculos sobretudo no Rio de
Janeiro, mas também em Sao Paulo. Tornara-se célebre promovendo a vinda de
artistas europeus para a América do Sul, especialmente artistas italianos. Ele nao
dispunha de solidos contatos com homens de letras. Mario de Andrade, alids,
parece nao ter visto com bons olhos a possibilidade de um relacionamento mais
frequente de Viggiani com escritores estabelecidos no Rio de Janeiro. Em carta de
14 de maio de 1926, alertava Manuel Bandeira: “Nao se iluda com o Viggiani, nao.
Aqui em Sao Paulo, a conferéncia [do Marinetti] foi imposta pelo embaixador da
[talia, pois que ele estava sem teatro na mao”.* A hostilidade de Mario pode ser
mais bem compreendida se levarmos em consideragio o carater comercial da turné
de Marinetti, ja que os métodos de propaganda utilizados pelo empresario, e
apoiados integralmente pelo futurista, anunciavam um modelo de homem de letras
dificilmente assimilavel pelos modernistas brasileiros.

“Querem dinheiro? Contratem um empresario”

Tal poderia ser o titulo de uma imaginaria entrevista de Marinelli, na qual
faria o balango financeiro de sua viagem. Afinal, ao contrario do sistema cordial
tecido na correspondéncia de Mario de Andrade com Luis da Camara Cascudo,
Viggiani divulgou as conferéncias de Marinetti como se fossem uma atracao
comparavel a concertos de pianistas e a recitais de cantoras liricas; muito embora,
segundo a denuncia de Mario, nao deixasse de recorrer ao (cordialissimo) método

“ M. H. Rouanet, Eternamentc em bergo espléndido, Sao Paulo, Siciliano, 1991, p. 185.

47 M, Scliar, “Os contistas”, in Os melhores contos de Moacyr Scliar, Sao Paulo, Global, 1984.

# A Candido, Formacao da literatura brasileira. Momentos decisivos, Sao Paulo, ltatiaia, 1981,
v. 1, p. 79. Nessa passagem, Candido se referia s Academias Arcades setecentistas. O problema,
contudo, nao foi totalmente superado.

M. A. de Moraes, op, cit., p. 296. Entretanto, em carta enviada no mesmo dia, Bandeira defendera
o empresario com énlase: “Nao tens razo: nao {oi desaforo fazer reclame corn o nome de vocés nem
a reclame foi exagerada: Viggiani foi correto e portou-se como homem de negécio que sabe lazer
negécio” (p. 294)
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italiano das “recomendacdes”. De qualquer modo, em maio de 1926, o leitor do
Jornal do Comércio encontrou grandes antncios divulgando a temporada do Teatro
Lirico. E, junto a nomes dos mais diversos artistas, encontrava-se o de Marinetti.
Aqueles, em lipos destacados e com uma descrigzo tio minuciosa quanto possivel
de suas apresentagées; este, em lipos mais discrelos, constando somente o nome
do futurista e a data da conferéncia.® A distincao graflica nio implicava diferenca
qualitativa; na verdade, sem nenhuma sutileza ela privilegiava o espeticulo que
presumivelmente atrairia maior ptiblico. Marinetti e Viggiani pensavam da mesma
maneira: a verdadeira diferenga residiria no nimero de ingressos vendidos, ou
seja, no lucro resultante do evento.

Em relagio ao lucro, o [uturista e o empresario sé teriam motivos para celebrar.
As seis conferéncias realizadas no Brasil renderam para Viggiani o total bruto de
trinta contos e quinhentos e quarenta e trés mil réis — ou seja, 115.000.00 délares.
Marineuti recebeu aproximadamente seis contos — ou seja, aproximadamente
25.000.00 d¢lares.™ E isto sem mencionar que, além de receber um per diem, o
casal Marinetli teve todas as despesas de viagem e acomodacao pagas por Viggiani.
Na continuagao da turné, embora o sucesso nao tenha sido o mesmo, nao deixou
de ser razodvel. Marinetti realizou treze conferéncias na Argentina e uma no
Uruguai.* A soma total angariada por Marinetti chegou a 1.373 pesos.™ Uma vez
que o saldrio anual de professor da escola secundria no momento final da carreira
equivalia a 3.330 pesos, o futurista amealhou uma quantia nada desprezivel.>* E
falta reiterar um ponto central para meu argumento: tais somas eram derivadas da
venda de ingressos na bilheteria dos teatros. Marinetii nio podia contar com um
publico restrito de admiradores e amigos, mas devia atrair uma nova audiéncia a
cadanoite. Esse sistema, o “sistema Marinetti”, dependia do estabelecimento de contato
direto com um amplo publico. E claro que tal possibilidade ndo poderia frutificar a
sombra da cordialidade do circuito de conferencias do tradicional homem de letras.

Por isso mesmo, tao importante quanto o sucesso econamico foia assimilacao
parédica de téenicas futuristas por parte dos Jornalistas responsaveis pela cobertura
da turné. Trata-se de um fendmeno singular, sugerindo a penetracao dos principios
marinettianos numa amplitude sonhada por todos os grupos vanguardistas. Na
verdade, a pratica marinettiana ja questionava a divisio entre arte erudita e cultura

™ Duas excecoes podem ser encontradas no Jornal do Comércio. Em 9 de maio, a divulgacio
inclui o titulo da conferéncia: “Futurismo™; em 16 de maio, o anuncio continha informacses
adicionais; “Amanha - Segunda-leira, 17, A despedida de MARINETTL Precos usuais”, Na verdadc,
a conleréneia ocorreu no dia seguinte, 18 de maio.

" Agradeco a0 economista Fabio Knijnik o ¢dlculo. Todos 0s niimeros sao aproximados e se
referen a valores atuais,

*2 E possivel que Marinelti tenha feito mais conferéncias; mas, nesse caso, os dados disponiveis
nao sio conclusivos. ’

> Filippo Tommaso Marinetti Papers. General Collection. Beinecke Rare Book and Manuscript
Library, série 111, caixa 53, pasta 1978,

** Ver L. Pascual, San José de Flores 1920-1930, La Educacién, Buenos Aires, CIS - Instituto
Torcuato di Tella, 1977, p. 19 [T, Agradeco a Yasushi Ishii a releréncia.
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de massas, tal como postulado por Andreas Huyssen em After the Great Divide.”
Os exemplos sdo numerosos. Em 23 de maio de 1926, O Estado de S. Paulo es['flmp.)c'):x
uma caricatura de Marinetti com a legenda: “A arte futurista da careca de MarmeLt} d
A “careca” é transformada numa espécie de palco e, atravessando sua extensao,
destaca-se 0 nome do produto: “guarana espumante”. Ao lado da car?catu(;a, um
improvisado poema elogia as qualidades do pr_oduto numa chave ‘futulrlsd[a. lr.a,.;z
o guarand é uma bebida estimulante, como néo assoc1a-l(? ao apésto i) a.re(;gl
da velocidade?*® Na Argentina, houve mesmo quem arriscasse umn perlo. ismo
futurista.> O artigo em questao recria o ritmo das palavras-em-liberdade:

El publico recucrda entonces que eII orador no sabe castellano y se retira del sotano cantando:
“Non ¢ vero ch’e morto Marinetti {pum!

Marinetti i pum!

Marinetti [pum! . )

E vero, & vero che Filippo non nos capice fpum!™*

Também no Uruguai as noticias sobre a viagem de Marinetti obedecem a0 mesmo
padrao. No Imparcial, acompanhando uma entrevi’spa com o‘futunsta, Publ}cou-sz
“Ripiorragia sin adjetivos ni verbos”, deliciosa p.aro—d.la do rr}etodo marmem?no.
primeira e a Gltima estrofes demonstram como o.ldearlo futurlsta., eml?ora _gera melnu?
rejeitado pelos intelectuais sul-americanos, havia penetrado na imaginagao popular:

Paso.
Velocidad, velocidad
Puerto. Niebla.
Remocladores.
Opacidad.
[
{Y a Marinetti?
Paso. Exhalacion.
Desaparicion ,
iMarinetti! i Hurrah!
Verbo en libertad.
Velocidad, velocidad, velocidad.
iQué barbaridad!*

% Em “O Brasil mitico de Marinetti”, desenvolvi esse ponto. Refiro-me ao'inﬂuen[e l?vro de‘
Andreas Huyssen, After the Great Divide ~ Modernism, Mass Culture, Postmodernism, Bloomington:

. ) ! 6.
I“dli?z;J;;V;r z:lz,:z:sl‘;lg;Marinem publicou o manifesto “Lauova religiom.:-momle della velocita™
(ver L. di Maria (org,) Tcoria ¢ invenzione futurista, Milano, Arnaldo Mondadori, 1983, pp. %30-8'3).

7 Esse ¢ o titulo do artigo publicado em La Fronda. Em relagio a passagem de [\‘/‘larmelu pela
Argentina, ver S. Saitta, “Marinetii en Buenos Alires. Entre la politica y el arte”, Cuadernos
Hispanoamericanos, Madrid, pp. 161-9, 1995

** [ a Fronda, 28.6.1926 ' )
PImparcial, 7.6.1926. A entrevisia tinha como titulo: “El Futurismo en La Plata™. Devo a Pablo

: i o N
Rocca informagdes relacionadas a presenca de Marinetti no Uruguai, Ver, também, de P. Rocca, “Marinett
en Monlevideo, Idas y vueltas de la vanguardia”, Cuddernos Hispanoamericanos, Madrid (no prelo).



70 Literaturo e Sociedade

Esse importante fenémeno foi reconhecido pelos editorialistas do jornal
argentino de vanguarda, Martin Fierro: “[...] el solo hecho de que Marinetti insistiera
en proclamar la belleza de la vida moderna — aungue ello para nosotros resulte una
perogrullada, pues lo venimos practicando desde hace muchisimos afios — para el publico
y los grandes rotativos esto es una gran novedad™ ® A importancia da observacio se
relaciona diretamente ao argumento acui desenvolvido, pois o contato com “el
piiblico y los grandes rotativos™ representava uma alternativa ao cireuito cordial,
Porém, devo reconhecer que o desenvolvimento deste ensaio parece contrariar
minha hipétese; afinal, tratei principalmente das reagdes dos escritores sul-
americanos 4 presenca de Marinetti. Em outras palavras, o circulo vicioso das
transculturagées tem predominado e nio se demonstrou como o conceito de homem
cordial pode redimensionar o estudo de determinadas préticas dos vanguardistas
europeus. Pelo contrario, somente vimos os artistas sul-americanos reagindo as
iniciativas comerciais e publicitarias de Viggiani, enquanto o futurista se destacou
por sua distancia em relago a0 modelo cordial do circuito de conferéncias,

Entretanto, outra turné de Marinetti auxiliard no esclarecimento de minha
hipotese. Em 1912, o italiano visitou Londres para realizar uma série de
conferéncias; série essa que provocaria importantes mudancas na percepg¢ao de
Ezra Pound sobre um possivel relacionamento com uma audiéncia ampliada. Na
aguda observagao de Lawrence Rainey: “O efeito do Futurismo sobre Pound e a
vanguarda londrina foi o de transformar o espago social de produgao cultural
fuma questao urgente, problematizando os lugares nos quais o trabalho — o negocio,
por assim dizer — do modernismo e das vanguardas poderia ser desenvolvido™.
Na verdade, o confronto revelou-se inevitdvel, jd que suas conferéncias foram
programadas para o mesmo dia: 19 de marco de 1912, A palestra de Pound prometia;
“Provence, A.D. 1190: Arnaut Daniel”. J4 Marinetti anunciava seu produto
costumeiro: “Futurismo”. Alids, um produto lucrativo: “As conferéncias de
Marinetti alcancaram notoriedade instantanea. Depois de apenas seis semanas na
Inglaterra [...] os futuristas suscitaram 350 artigos em jornais e revistas, lucrando
mais de 11.000 francos em vendas”.5* ,

Pound péde avaliar pessoalmente a atracao exercida pelo “sistema Marinetti”. No
mesmo dia da conferéncia, recebeu uma carta de sua noiva. Fm lugar de elevada licao
sobre Artaud Daniel, ela decidiu “assistir conferéncia de Marinetti [...] sobre les
Futuristes”.® A montagem das conferéncias de Ezra Pound apresentava notaveis
semelhancas com o circuito cordial sul-americano, tal como evidenciada na
correspondeéncia de Mdrio de Andrade. As conferéncias deveriam complementar o precario
orcamento do poeta, Ainda assim, “[...] o programa que anunciava as conferéncias |[...)

¢ Martin Fierro, 8.7.1926

*' L. Rainey, “The Creation of the Avant-Garde: E T. Marinetti and Ezra Pound”, Modernism/
modernity, V111, 1994, p. 197. O ensaio foi republicado em Institutions of Modernism. Literary Elites &
Public Culture, New Haven, Yale University Press, 1998, pp. 10-41. Os demais ensaios do livro 530
igualmente relevantes para a perspectiva aqui proposta.

°2 Idem, ibidem, p. 202.

& Idem, ibidem, p- 202, Les Futuristes, ein [rancés, no ori

i ginal, porque Marinetti realizou suas confleréncias
nesse idioma
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tinha distribuigdo restrita. Os ingressos nao eram mercadorias que podiam ser compradas,
mas favores que deviam ser solicitados como um cortesdo o faria” %

Qu seja, como um homem cordial sempre o faz, pois a 16gica do favor d4 o tom
de suas relacoes. Nesse sistema, Pound estava obrigado a confiar nas relagdes
pessoais e nas importantes conexdes dai derivadas. O préprio salao para a
conferéncia “era oferecido por um amigo de posses, portanto, nenhum investimento
era necessario”. Tal sistema assegurava um publico limitado, mas fiel; mais ou
Menos como 0s quarenta ou cingiienta escritores que foram a tarde de autégrafos
do contista Ramiro. Alias, o publico para as conferéncias de Pound era de fato
restrito a um maximo de cinqienta pessoas.® Desse modo, certificavam-se os
mecenas, organizadores do encontro, do carater exclusivo e elitista do mesmo.
Caso contrario, como transformar em moeda de troca o convite para-assistir a
palestra de seu protegido? No entanto, as desvantagens dessa estabilidade
revelavam-se 6bvias. Pound precisava cortejar “[...] uma rede de pessoas influentes
e poderosas que podiam obrigar outras a assistirem a conferéncia, o que limitava
sua possibilidade de provoca-las, pois dependia e muito da boa-vontade delas”.%
O mecenato explicita um paradoxo em aparéncia inerente as vanguardas. Como
pretendem romper com os padrdes vigentes, terminam promovendo seu isolamento
em relagio 4 norma contemporanea. Num primeiro instante, esse isolamento é
visto como prova de triunfo de seu carater transgressor. Porém, logo a seguir, ele
pode revelar-se asfixiante, pois, no limite, ameacga a continuidade da prépria
producdo artistica, dada a rarefagao crescente do publico. Em consequéncia,
reaparecem estruturas arcaicas de mecenato, através da figura de diletantes,
interessados em arte e que decidem financiar as aventuras de seus protegidos — o
caso de Ezra Pound e James Joyce, entre tantos outros. Durante os arnos de 1920 e
1930, uma forma nova de mecenato surgiu no oximoro mais bem-sucedido do
século passado: 0 Museu de Arte Moderna. Em ambos os casos, porém, a transgressao
se converte em norma, comprometendo a radicalidade mesma do gesto de vanguarda.
E por isso que uma abordagem cordial dessas praticas vanguardistas pode renovar
a perspectiva critica, pois, sem negar a relevincia das técnicas vanguardistas para
arenovacao das formas de expressao, traz a superficie a rede de contactos articulada

em torno de formas classicas de mecenato.

O éxito da turné de Marinetti, contudo, teria influenciado as futuras acoes de Ezra
Pound. Lawrence Rainey chega a sugerir que o langamento do Imagismo ilustra o
impacto do sistema marinettiano sobre Pound, na medida em que ele buscava ganhar
espaco na imprensa através dos manifestos do novo movimento.¥ Afinal, nio fora
assim que o proprio Marinetti iniciou a conquista de seu piblico? Em 20 de fevereiro
de 1909, a primeira pagina do influente jornal Le Figaro divulgou o “Fondazione e
Manifesto del Futurismo”. O crédulo editor francés acreditava estar anunciando em
primeira rdo um importante movimento ja em plena atividade, mas, de fato, o
movimento foi definitivamente estabelecido com a prépria publicacio do “Manifesto”.

& Idem, ibidem, p. 200.

5 Idem, ibidem.

¢ Idem, ibidem, p. 201.

7 Sem duvida, a questao ¢ mais complexa; remeto, porém, ao livro de Lawrence Rainey como
uma referéncia muito importante para esse tépico.
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Devo [risar que o exemplo de Fzra Pound nio ¢ excepeional no quadro das
vanguardas; dai, sua relevancia. Os intmeros manilestos e revistas dos diferentes
grupos articulavam uma rede de contatos que deveria criar um mercado paralelo
primordialmente lastreado em relacoes pessoais. Ao mesmo tempo, o caralm:
polemico e o tom irreverente das performances vanguardistas representavam um
meio seguro de responder a hostilidade ou indiferenga do publico. Por fim, a
visibilidade obtida através da imprensa poderia traduzir-se na descoberta de L;!l]
mecenas disposto a compensar a “incompreensio” do publico. Ora, o conceito de
homem cordial pode revelar-se muito il para o entendimento dessa situacao;
afinal, o caso de Ezra Pound demonstra que os artilicios da cordialidade nzo s;‘\(;
exclusivos do cenario latino-americano.

A cordialidade das vanguardas

Posso, agora, explicitar minha hipétese: a tentativa de substituir o contato
com o grande publico, progressivamente perdido com as novidades formais ¢ o
constante experimentalismo, tipicos do cardter metalingitistico da arte moderna
teria levado os artistas de vanguarda a criagao de um sistema de autopromogio e 1
montagem de uma ampla rede de contatos. Desse modo, buscava-se articular um
mercado alternativo, cada vez mais necessario devido a sistematica recusa do grande
p}ihlico em relagao a arte moderna. Fm tal cendrio, as constantes polémicas ¢ os
violentos manifestos também representariam o esforgo maximo de atrair a atenco
do publico, ocupando o espaco de divulgacao oferccido pelos jornais. E, quanto
maior o escandalo provocado, maior o reconhecimento obtido. Muito El‘n breve
como vimos, um decisivo espaco institucional seria conquistado, assegurando A
vanguarda um paradoxal abrigo na figura do Muscu de Arte Moderna. Traa-se da
criacio em escala internacional do “autopublico” referido por Antonio Canc‘lido

Renato Poggioli parece ter intuido o problema ao diferenciar lipos (ii;
popularidade e impopularidade. A popularidade imediata, por exemplo, “{,-..I ¢
somente caracleristica de best-sellers [...] de histérias de amor, de muisica popular,
de progl_'amas de radio ¢ televisio, de romances policiais e [ilmes”.® Traia-se (Ia.
popularidade definidora de produtos da industria cultural. “O que tem sempre
ocorrido ¢ uma popularidade mediada, embora hoje em dia ela ocorra com
intensidade inédita”.* Este tipo de popularidade supse o conhecimento parcial
ou indireto de uma obra. Ora, a ligura do Dom Quixote ¢ sempre mencionada
ainda que muitos poucos tenham lido os dois volumes escritos por (jcrvantes.,

a o . g N

5 F. .Pogg‘hoh, op. at.,(p. 44. Pogglioli propoe graus dilerentes de popularidade e impopularidade

Ja que "rao existe popularidade ou impopularidade absolutas, ambas sao relativas” ‘
* [dem, ibidem. -
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De igual modo, citam-se constantemente frases célebres da obra de Shakespeare —
“Ser ou nao ser: eis a questao”; “Meu reino por um cavalo” etc.—, sem que as pegas
sejam necessariamente conhecidas.

Poggioli localiza o elemento tipico das vanguardas na distin¢ao entre
“impopularidade acidental” e “impopularidade substancial”.’” Esta define a
originalidade dos movimentos vanguardistas, ja que seus membros, a fim de
inaugurar uma nova época, rejeitavam conscientemente os valores do passado.
Por isso, a0 importante quanto recusa-los era a rejeicao do grande publico, uma
prova de que o movimento renovador realmente ameagava a velha ordem. Aligs,
como Marinetti teorizou em “La volutta desser fischiati”.”™ O desejo de ser vaiado
equivalia 2 ambicio de apresentar-se como rebelde com uma causa bem definida,
ou seja, a superacao do passado. Manuel Bandeira compreendeu perfeitamente o
mecanismo, como se verifica numa passagem de sua correspondéncia com Mirio,
na qual chega a ensaiar o ritmo das palavras-em-liberdade:

A estréia de Marinetti foi uma noite memoravel. As galerias estavam repletas de um estudantada
vaiante debochativa turbulenta. Mal o Graga comegou principiaram as vaias, os debiques que
nio deixaram ouvir nada [...] Durante todo essc tempo a atitude de Marinetti [oi admirivel —
firme, trepidante, alinhadissimo. Eu estava satisfeitissimo com aquela baguncada que permitia

apreciar e gozar os recursos do homem.”

Nesse horizonte, as palestras do italiano deveriam desenvolver-se como auténticas
batalhas, cujo éxito seria medido precisamente pela reagao hostil da audiéncia.”
Embora instigante, a argumentagao de Poggioli possui dois problemas principais.
De um lado, subordina as diversas formas de popularidade e impopularidade ao
projeto de estabelecer uma continuidade entre a época do Romantismo e o periodo
das vanguardas. De outro, atribui uma importancia desproporcional 4 idéia do novo.
Isso sem mencionar que as possiveis conseqiiéncias sociais da “impopularidade”
nao podem ser analisadas, uma vez que ela é considerada “substancial” ou
“voluntdria”. Explorar tais consequéncias é precisamente meu objetivo.

Na verdade, Poggioli compreende as vanguardas das décadas iniciais do século
XX como se fossem somente o tiltimo episédio de uma longa histéria de renovagio

7 [dem, ibidem, p. 46,

" E T. Marinetti, “La volutta d'esser fischiati” (1911), in L. di Maria (org.) Teoria e invenzione
futurista, Milano, Arnaldo Mondadori, 1983, pp. 310-13. Annateresa Fabris destacou esse aspecto
das performances do italiano (ver Futurismo: uma poética da modernidade, Sao Paulo, Perspectiva,
1987, p. 69).

M. A. de Moraes, op. cit., p. 294. Brito Broca recorda em termos semelhantes a primeira
conleréncia de Marinetti em Sao Paulo: “Fato inesquecivel para quem o presenciou foi, sem davida,
a vaia a Marinetti, em junho de 1926, no Cassino Antartica” (Brito Broca, op. cit., p. 186).

7? Acerca do cardter “bélico” da teoria marinettiana de performance, vet J. Schnapp, “Politics and
Poctics in  T. Marinetti's Zang Tumb Tuum”, Stanford Italian Review, v. 5.1, pp. 75-92, 1985.
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das formas poéticas. Histéria que, tendo comecado com o desejo romantico de
superacdo dos valores neocldssicos, continuaria nos trabalhos de Baudelaire,
Rimbaud, Mallarmé e, por fim, alcangaria os movimentos vanguardistas. Em tal
perspectiva, como identificar o carater especifico das vanguardas das décadas iniciais
do século passado? Mas, sem essa identificacio, como avaliar o impacto causado
pelo progressivo divércio entre produtores e receptores na construgao do sisterna
de arte contemporaneo?

A abordagem de Peter Biirger permite superar os limites da formulacao de
Poggioli. A partir do conceito de “arte enquanto instituicao”,™ Biirger estabelece
um nitido corte entre vanguardas e experiéncias de renovagio linguistica. Em
primeiro lugar, tais experiéncias estavam centradas em torno da idéia do novo —
pressuposto que Poggioli e mais tarde Adorno atribuirio as vanguardas. Em segundo
?ugar, tais experiéncias terminaram favorecendo o afastamento do artista em relacao
a vida cotidiana, ja que a valorizacao do aspectlo metalinguistico tende a favorecer
o autocentramento da produgao poética. Pelo contrario, as “vanguardas histéricas”
easimples denominacao revela a especificidade da defini¢do de Bitrger, nao podem‘
ser compreendidas através dessa categoria, pois, “embora o conceito do novo seja
Yerdadeiro, ele é muito genérico e inespecilico para designar o que realmente
importa numa ruptura de tal propor¢ao”.” O objetivo das vanguardas histéricas
era a destrui¢do das condicées burguesas da arte enquanto instituicao. Em ultima
instancia, a busca do novo tinha como base um modelo estético normativo, mesmo
que se tratasse de uma norma reconhecidamenté (ransitéria, de uma norma
transgressora. Uma outra vez, o paradoxo ¢ evidente. O trabalho das vanguardas
tinha como base a recusa da imposicao de qualquer norma. Ao fazé-lo. as vanguardas
terminaram questionando a prépria divisao de trabalho responsavel pelo advento
de subsistemas nas sociedades capitalistas avancadas, do qual resultara a autonomia
da arte burguesa, isto ¢, sua alienacao no que se refere ao conjunto das relacoes
sociais. Por isso, “a separagao da arte em relagao & praxis da vida se torna a
caracteristica fundamental da autonomia da arte burguesa”.’

. Dessa situacao, Burger deriva a originalidade das vanguardas histéricas, cujo
objetivo maior visava a reintegracao da arte no cotidiano, transformando o proprio
dia-a-dia numa manifestaco artistica. Logo, “produtores e receptores deixam de
existir. 56 o que resta ¢ o individuo que usa a poesia como instrumento para viver
sua vida da melhor maneira possivel”.”” Eis a revolucao permanente das vanguardas,

. ™ Segundo Biirger, o conceito de arte enquanto instituicao supoe “que as obras de arte nao sio
assimiladas como entidades em si, mas sinm a partir de estruturas e condicoes institucionais que em
grande parte determinam a funcio dus obras” (P Buwger, Theory of the Avant-Garde Minn; oli
University of Minnesota Press, 1984, p. 12). ’ o

™ Idem, ibidem, p. 63.
™ Idem, ibidem, p. 49,
" Idem, ibidem, p. 53,
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assim como o pressuposto subjacente a estetizacio do cotidiano dos proprios
artistas, como se fosse uma obra de arte em potencial, numa [orma de superar a
alienacdo derivada da councep¢do burguesa de arte. Ja em 1924 Iuri Tinianov
teorizava esse aspecto. Ao recusar uma versido pouco sofisticada de sociologia
literdria, sintelizava o principio de agdo dos vanguardistas:

|...] ndo tenho objecdes quanto a “relacdo da literatura com a vida™. Simplesmente duvido que a
questao tenha sido proposta adequadamente. Pode-se falar de “vida e arte” quando a arte ja é
“vida”? [...] E interessante observar a importancia da vida dos artistas nos periodos de crise, de
revolucio literdria, quando a tendéncia literaria dominante [...] cai por terra e se exaure, e a nova
direcao ainda nao foi encontrada. Em tais periodos, a propria vida dos artistas se transforma em

literatura, tomando o seu lugar.”®

Na auséncia de normas estéticas consideradas universais, a prépria existéncia
do artista se converteria em principio formal e sua produgao artistica deveria
mesclar-se a vida. Dal, a relevancia da performance na pritica das vanguardas,
pois, em principio, ela promete a perfeita fusdo entre obra e vida. As vanguardas
historicas pretendiam disseminar tal possibilidade, transformando cada cidadao
num artista, cuja obra principal seria a conducao inovadora de sua vida, dai a
performance constituir o gesto definidor de sua poética e, no caso de Marinetti,
representar a principal for¢a de sua produgdo. Entretanto, a concretizagio da utopia
niao poderia ser mais decepcionante, uma vez que, “nas sociedades capitalistas
tardias, os propésitos das vanguardas sao cumpridos, mas o resultado somente os
tem desvalorizado”.” Os produtos da industria cultural também prometem uma
fusio da vida com a arte, mas os termos sao esvaziados de qualquer conteido
transformador. Por isso, Peter Burger denomina histéricas as vanguardas das
décadas iniciais do século passado: como seus propositos estiao cada vez mais
distantes da realidade contemporanea, podemos compreendé-las como a promessa
nao realizada de um futuro que se transformou em passado fantasmagérico.

Naturalmente nao é minha intengao neste ensaio promover a exegese das
concepcoes de Poggioli e Burger,®® mas reinterpretar suas [ormulacoes a partir da
relevancia do conceito de homem cordial para a abordagem que proponho. Em
relagao a Poggioli, a propria perspectiva de Peter Burger contém a critica mais
elogiiente, ainda que nunca mencione o comparatista italiano. Em relacao a Peter
Burger, a tradugao de Theorie der Avantgarde deu origem a criticas que rejeitam o
estabelecimento de uma “teoria da vanguarda”, ja que tal teoria reduz movimentos

™ 1.Tinianov, “O ritmo como fator construtivo do verso”, in L. Costa Lima (org.) Teoria da
litcratura em suas fontes, Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1983, v. 1, p. 458. A passagem citada compoe
a primeira nota do texto.

0 P. Burger, op. cit., p. 54.

¥ No prefacio a edicao norte-americana de Theorie der Avantgarnde, Jochen Schulte-Sasse compara
os dois livros (ver “Foreword: Theory ol Modernism versus Theory of the Avant-Garde”, pp. x-xv).
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diversos e por vezes antagonicos 2 um niimero limitado de conceitos.® Nio ¢
porém meu objetivo discutir novas analises ¢ teorias sobre as vanguardas; limitei-
me a Poggioli e a Barger porque suas abordagens permitem uma apresentagao
econdmica da hipétese aqui desenvolvida,

Ora, quera “impopularidade substancial” quer o fracasso da tentativa de reintegrar
arte e vida apontam para um dos aspectos mais caracteristicos daarte no século XX:
0 progressivo afastamento do publico em relagio 2 arte moderna. Tal fenomeno
levou a uma valorizacio renovada dos contatos pessoais como base para a criacao de
mercados paralelos. Esses contatos estimularam a constante formacdo de grupos,
definidos em geral por um alto nivel de autocentramento, numa relagio de paralelismo
com o traco metalingaistico de sua produgio artistica. Por sua vez, lais grupos
publicavam revistas e se associavam a centros de exibigao através dos quais um
publico alternativo comegou a ser criado. Exatamente como o homem cordial sempre
precisou fazer, dada a limitacdo estrutural do publico no cendrio latino-americano.
Exatamente como vimos Fzra Pound agir, dado o dificil relacionamento da arte
moderna com o publico. Uma analise bem-humorada da mais recente de tais
alternalivas se encontra em ensaio de John Barth: “Todos sabem que hoje em dia
muitos poetas e escritores norle-americanos, assim como alguns de nossos pintores
¢ compositores de musica ‘séria’, trabalham em universidades” &

Aqui também esta em jogo a conquista de um publico renovado para os
artistas-professores. Uma vez que o grande publico sistematicamente recusa as
experiéncias vanguardistas, o publico universitario, cujo gosto ¢ parcialmente
influenciado pelo ensino do professor-artista, oferece tanto uma audiéncia em
potencial quanto um canal privilegiado de didlogo. Trata-se da institucionalizacao
académica da figura do poeta-critico, figura tao importante na afirmagao dos
movimentos modernistas, assim como os artistas de vanguarda encontraram seu
nicho institucional em museus e fundagoes que patrocinam suas experimentacoes.

A valorizacao dos contatos pessoais, em virtude do progressivo afastamento do
publico, favorece um comportamento muito semel hante a0 do homem cordial. A
razao nao poderia ser mais direta, ja que a rarefagao do publico ¢ o conseqliente
predominio da logicaafetiva e da dinmica do favor constituem elementos estruturais
definidores da experiéncia brasileira: latino-americana, num sentido mais amplo.
No contexto do Velho Mundo, uma abordagem cordial das pralicas vanguardistas
ndo € tao evidente, pois as instituicdes se encontram num grau de desenvolvimento
muito avangado. Assim, praticas propriamente cordiais de cooptacao ou de exclusio
podem ser facilmente disfarcadas sob um ligurino institucional. Pelo contrario, no
caso lalino-americano, 1ais estruturas costumam ser lao precdrias que a forca das

" Richard Murphy sintetizou algumas das criticas 4 concepeio de Peter Biirger em “Revisions of
Barger’s theory™. Richard Murphy. Theorizing the Avant-Garde. Modermism, Expressionism, and the
Problem of Postmodernity, Cambridge, Cambridge University Press, 1999, pp. 2648,

1. Barth, The Friday Book, New York, O. P Putnam’s Sons, 1984, p. 15,
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relagbes pessoais vem a superficie de uma forma c!uase' o\stens’ivia e mesmo viollznztg.
Fol precisamente o que ocorreu na turné de Marinetti a Amerlc‘a do Sul em .
Ademais do fator politico, sem duvida presente,® mas determinante somente na
viagem de 1936, a rejei¢ao ao italiano deve ser compreegdldg sobretu.do como recusa
aseus métodos de autopromogao e propaganda, indissocidveis do sentido abertamente
comercial do “sistema Matinetti”. ' )

Por [im, a possibilidade de submeter praticas vanguardistas européias a uma
analise cordial permite alterar o rumo tradicional dos estudos que sominte mapemry
as transculturagdes a que os ideais europeus foram submetidos quando unportad’o_s .
Aexemplo de Oswald de Andrade, que ironicamente planejava.exportar uma poetl?a
com sua “poesia pau-brasil”, o conceito de Sérgio Buarque estimula uma renovagao
dos estudos das vanguardas européias, sugerindo que, no que se refere a0
relacionamento dos artistas com o publico, 0 homem cordial é o verdadeiro

precursor dos vanguardistas.

# Para uma analise mais preocupada com a reacdo politica & viagem de 1926, ver os trabalhos de
S, Saitta e P. Rocca, mencionados aqui.



