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ReSUCr)m;rLigo desenvolve o tema d anci omi s dor
1 . a relevancia do comico Modernismo;
na [ormacao do primeiro modernismo, como revelador comico; '
- das contradicoes culturais do Brasil de entio, O humor humor'.
¢ apresentado como forma de sdtira social (al como Oswald‘ d
eXpresso nos manifestos ¢ nos poemas-piada, Andrade :
especialmente em Oswald de Andrade, assim como em .
oultros escrilores da época.
Abstract
The article devel i Keywords
cvelops the theme of the importance of the Modemism;
humorous for the formation of early modernism, insofar comic; '
as it reveals the cultural contradictions of the Brazil of hum CJ"
the period. Humor is presented as a type of social satire Os O;;i d
as expressed in the manifestos and joke-pocms: An:r:ldc ’

particularly in Oswald de Andrade but also in other
writers of the period.
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amor

Humor
(Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade)

i devagar!

Rabiscando em tinta vermelha de um lado a outro uma pagina do grande livro
de recortes guardado na garconniere de Oswald de Andrade em Sao Paulo em 1918,
a espirituosa e jovem musa Deisi anotou as palavras “Ri devagar!”.! Com essa
express3o, satirizava de modo inteligente as pretensdes estéticas do clube de
cavalheiros que a haviam adotado, habitado por jovens artistas e boémios em reclusao
da cidade, a0 mesmo tempo que prefigurava o espirito comico que permearia a
literatura e artes modernistas ao longo da década de 1920. O titulo brincalhao do
livro de recortes, O perfeito cozinheiro das almas deste mundo, comunica o humor em
sua equagio entre arte e vida. O imperativo folgazao de Deisi tem o ar de manifesto,
um desafio zombeteiro a realizar o truque do arlequim ou a desmascarar uma fachada
social, atos altamente valorizados pelo pré-modernismo. Vista como uma simples
marca em tinta vermetha, sua inscrigao se vale da sabedoria primordial do riso como
remédio, tocando a grandeza e miséria da comédia social e humana. Aos dezoito
anos, Deisi alcancou o dpice do jogo comico universal. Sua grande risada vermelha
ocorreu no auge de seu papel como musa do inicio do Modernismo, o apice da
efervescéncia de uma vida que terminou tragicamente aos 19 anos.?

Por expressar sua inteligéncia por meio do humor e da irreveréncia, os boémios
literarios foram aliados e precursores dos modernistas. Talvez para compensar a
falta de uma tradicio filoséfica nacional, o humor foi o veiculo escolhido pelo
qual a sociedade brasileira expressava suas idéias.* Jorge de Sena explica como o

Tradugiao de Sandra Guardini T. Vasconcelos.

! Oswald de Andrade (1890-1954), um dos mais importantes escritores e intelectuais modemistas,
era nessa época recém-formado em Direito, ligado a circulos literarios boémios e decadentistas. O
didrio desse momento de fermento pré-modernista surgiu numa suntuosa edicao fac-similar em 1987
(O perfeito cozinheiro das almas deste mundo, Sao Paulo, Ex-Libris).

? Para a inteligente e tempestuosa histéria de “Daisy” ou “Miss Ciclone” (Maria de Lourdes
D'Olzani de Andrade), consultar T, V. de Almeida, A auséncia lilds da Semana de Arte Moderna,
Florianopolis, Livraria e Editora Obra Juridica Lida., 1998.

* 1, Lustosa, Brasil pelo método confuso: humor e boemia em Mendes Fradique, Rio de Janeiro,
1993, p. 72. Somando-se & historia brasileira, José Madeira de Freitas também publicou uma gramatica
cémica portuguesa pelo “método confuso”. "
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humor foi empregado tanto para minar a presuncao como para explorar os extremos
da estrutura social entre os valores modernistas e tradicionais nos primeiros anos
da urbanizacao e industrializacao de Sao Paulo:

L como a expressao literdria e artistica estava sendo ridicularizada pelo modernismo europeu,
que tinha de lutar contra a [alsa seriedade, era evidente que o uso de gragas, de trans{ormacio de
algumas criagdes estéticas ¢ coisas comicas, o humor, a ironia, a demolicio de tudo que era
considerado sagrado e respeitdvel iria ser dirigido, no Brasil,

nao sé contra o estabelecido
intelectual, mas também contra o abismo

que nele existia entre a vida real e a contemporanea
que Linha apenas a externa aparéncia de progresso. (1998, p. 100)

Durante a década que antecedeu o principal evento de uma geracio, a Semana
de Arte Moderna de 1922, as revistas de Sao Paulo se encheram de caricaturas e
pastiches de uma cidade inchando com imigrantes e uma modernizacao incipiente.*
A revista de Oswald de Andrade O Pirralho (1912-1918) introduziu As Cartas
d’Abax’o Pigues no dialeto macarrénico italo-paulista de Alexandre Ribeiro
Marcondes Machado (1892-1933), que usava o pseudonimo de Jué Bananere. As
revistas Papel e Tinta e Fon-Fon, mais art-nouveau que esprit-nouveau, traziam
caricaturas de Oswald ¢ de outros ocupantes dos circulos de elite, enquanto a
imprensa marrom denunciava o escandalo. A [oto de Oswald de terno branco em
O Parafuso com a legenda, “Sedutor de Menores”, aludia insistente mas frustrada
perseguicio do escritor a uma jovem dancarina que ele conheceu a bordo em uma
primeira viagem 4 Europa.® O mundo social da belle-époque tropical fin-de-siecle
brasileira, talhada nos estilos da commedia dellarie e “sorriso da sociedade” popularizados
pelos textos de Afranio Peixoto, borrava intencionalmente as distingées entre jogo e
realidade, arte ¢ vida. Produzia personagens em busca de autores, que no romarnce
modernista se tornaram trés narradorcs-personagens ficcionais do deceénio de 1920,
os alter-egos de Oswald, Joao Miramar e Szrafim Ponte Grande, e o her6i amazénico
sem nenhum cardter de Mario de Andrade, Macunaima.®
A viagem, a fantasia de carnaval, a persona artistica, o esteredtipo regional e o
Imigrante étnico sio ingredientes principais de um auto-retrato jocoso da
modernidade brasileira do inicio do século XX. O primeiro nimero do jornal de
vanguarda Klaxon em 1922 proclama uma justa revolta contra o passado, que deve
ser acompanhada da construcio da [elicidade, €omo se a exuberancia fosse um

*Para um retralo ¢ historia da cidade, ver R. Morse, Formacao histérica de Sao Paulo (de comunidade
ametrépole), Sao Paulo, Dilusio Européia do Livro, 1970
Gainesville, University of Florida Press, 1958).

* Para a histéria dessas e de outras aventuras na vida de Oswald de Aundrade, consultar M, A.
Fonseca, Oswald de Andrade: Biografia, Sao Paulo, Art Editora, Secretaria de Estado da Cultura, 1990.

Um panorama da cultura urbana brasileira na época pode ser encontrado em J. Needell, A Tiopical
Belle-Epoque: Elite Culture and Socie

Ly in Tumi-of-the-Century Rio de Janeiro, Cambridge, New York,
Cambridge University Press, 1987,
¢ Estes 5o os trés principais romances de van
Jodo Miramar (1924) e Serafim Ponte Grande
Mario de Andrade.

(eminglés, From Community to Metropolis,

guarda do Modernismo: Memérias sentimentais de
(1933) de Oswald de Andrade, e Macunaima (1928) de
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componente matetial da construgéo de uma nova sociedade nacional_. e} manifes_to
de Klaxon afirma: “A farsa e o burlesco nao nos causam r7epulsa, assim corgo nao
causaram repulsa a Dante, Shakespeare ou Cervantes™.’ O cruzame’n.to o riso
com a revolta fornece o foco teérico necessario para compreender o espirito comico
do modernismo, tanto em seu momento histérico como em sua recapitulacao de
temas comicos universais.

Teoria cémica: do ridiculo ao sublime

Os ensaistas ingleses ¢ franceses que analisaram a natureza‘do comico, de
Meredith a Baudelaire e Bergson, postulam diferencas tanto em género como em
grau no que diz respeito a comédia na literatura. Tal como descrltg po-r €s5eS
ensafstas, poder-se-ia dizer que o comico opera em dua§ vertentes, o pr?mzlro np;o
representando distancia, separagao e critica da realidade, carac?en-za 9 pelo
engenho, sélira ou zombaria, e um segundo, representando emp:jltla, 1nte1rezale
identificacdo com a realidade, marcado pela falta de percepcio do eu, pf, a
embriaguez e pelo sublime. O primeiro é composto de c§nﬂ1tgs, d_lfer‘engas, reagoes
e contradi¢des, enquanto o segundo é feito de ha.rmon.la, aceitacio, jogo, sintese e
participacao. Um outro modo de conceber essa dinamica reside na diferenca entre
a critica racional da vida, as incompatibilidades da mente e matena: por um lado,
e, por oulro, a incorporagao da voz narrativa numa realidade superior, porém em
ultima instancia efémera para além da razao e do Gl ‘

Ao procurar definir a natureza do cdmico na primeira vertel"ll.e, 0s ensaistas
abordam diferencas percebidas em grau, que um narrador ou sujeito observa no
funcionamento usual da realidade externa. Baudelaire escreve qlfe o humor é
“essencialmente contraditério” e surge de um “sentimento duplo”. Berg:‘sc?n., de
modo mais abstrato, afirma que é uma “encruzilhada” que .resulta da “rigidez
aplicada ao movimento da vida”. O humor seria assim um traco inerente a qualqt:l?r
observagao individual da mudanga e multiplicidade défl realidade, da qual se diz
muitas vezes ser mais estranha que a ficgdo As contradigoes entre as expectativas
de um observador e a realidade observada, a esséncia do que Baudelaire chama
de “miséria” da comédia, motivam uma sequéncia de reacoes e formas de

"Em 1919, o modernista Ronald de Carvalho, que tinha ligacoes c_om o Futurismo por[uguf‘es,
publicou um livro em [rancés sobre Rabelais (Rabelais et le rire dela Re!mls_sache, pref. de Luc Durjzil.m,
Paris: E. Hazan, 1932), ao passo que Oswald de Andrade usou uma citagao ilustrada de Don Quixote
em um fragmento publicado em O Pirrallio em 1916, anur‘lcmdo COI‘l:lO pa_rte <’1e 15?_1; romanciiesx;z
preparagio, Memdrias sentimentais de Jodio Miramar. P011 Qulx?tc lambe'm foio [l[l.-l o Ne Iir;; r(f.[ o
na qual Mendes Fradique serializou seu ensaio cémico, Brasil pelo método confuso[. o ] anife: ’
Antropolago™ (1928), Oswald se apropriou de citacdes faTnosas de Sbakfspcare, de ormla as pa:a s1
adequar a um contexto brasileird (“Tupi or not Tupi, that is the question _). Esses exen}p. os 1:not5 ra;
que os escritores modernistas brasileiros tinham consciéncia_de .sua_ relacdo com a tradigdo codmlAca ; a
literatura européia, que havia sido tao bem explorada nos principais romances de Machado de Assis,
dos quais eles também se valeram em suas obras.
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comportamento no observador que sao consideradas caracteristicas do comico
em seu sentido mais amplo. Enquanto os ensaistas nio organizam seus insights a
essas reacoes em qualquer ordem especifica, suas observagées nao obstante sugerem
uma estrutura ao leitor. Niveis cada vez mais profundos e mais expressionistas de
envolvimento com o mundo humano e social resultam num efeito de montanha-
russa, com base no nivel e intensidade da critica do narrador. No primeiro nivel
estariam os sentimentos de superioridade mental do narrador, seguidos do pastichey
zombaria e satira e, finalmente, do envilecimento moral ou fisico, envolvendo (;
grolesco, a violencia, e o desfiguramento corporal. ,

Na prm_leira vertente, a superioridade e distancia da observacao colocam o
narrador acima dos infortanios, enfermidades, fracassos ¢ loucuras as categorias
sdo de Baudelaire — do que o poeta frances chama, prefigurando Bakhtin ci: u
mundo carnavalesco. O nivel do pastiche envolve, por outro lado, o c;mce‘tm
baudelairiano de humor “significativo”, que ¢ o humor derivado d‘o contcu]dz
cullureq que tem origem no interior da sociedade, embora inocente em intento
O tfrcelro nivel, o do envilecimento moral associado a expressoes rabelaisianas.
de “spleen” ou “selvageria comica”, vern do corpo, enquanto o envilecimento
o desfiguramento sio também manifestacoes da idéia baudelairiana da “orie .
diabélica" do modo comico mais baixo. Quando a servigo da molral‘ 0 riso cl‘:olj:]
meio de exprimir furia ¢ ataque violento: quando [isico, o cbmic‘o encarna .:
furia, o sofrimento ou desliguramento. Ambos os casos foram considerados
Baudelaire como espécies de hipérbole, a0 passo que o leitor contem orérr::or
pode pensar ritles como ritualisticos. Bergson igualmente distingue entre Es lad
moral e fisico da comédia, definindo-0s como o comico de "
ele, o contraste dos aspectos mais baixos da comédia com a
da farsa. Na esfera social, o alv

facto e de jure; para
e : realidade ¢ a origem
0 11so € com {requénci
cumplicidade de um grupo social. Enquanto sucl ?;C[;Zrc;sé:é)isiusrgiia? :
comp're_end-ida como um correlivo, Bergson vai mais além a fim de encontrar urr?
PToposito inconsciente implicito de humilhar ou repreender. Essa intencio
primeira, velada, ¢ descrita usando uma terminologia psicolégica no luga <;d
recurso anterior de Baudelaire ao “spleen comico”. e
Os ensaistas sugerem ainda uma diferenca de natureza entre o humor, como
um rpodo de tratar e conceber a realidade, e aquela da logica descritiva com’um O
€omico na sua forma mais destilada ¢ descrito como pura idéia, génio, ou en en}-w
dirigido a um sujeito sem qualquer medida obrigatoria de pit;dade L:om rfenséc;
ou compaixao. Para Meredith, o comico é uma forma de génio q,ue exFi)ste a
defender a razao, ¢ sua forma ideal de expressao ¢ o engenho. Me’redith o co : l:a
funcionando no interior da sociedade para obter uma compreensio su?iieds
momento presente, que em sua €época seria mais bem expressa sutilmente, como
por me.lo de um sorriso sagaz. A satira, nesse esquema, seria cnnsiclera‘d
golpe violento, e o ridiculo, visto como com ali
_do comico. Bergson igualmente descre
indilerente, atraente apenas paraainteligéncia. O puro engenho, embora admirado

; i amnt
1101: seu brilho ¢ génio, ¢ ao mesmo tempo poderoso e insensivel na intencio e
deveria ser manuseado com reserva e comedimento pelos cavalheiros -

pletamente fora dos limites, paraalém
ve o humor como desinteressado e
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A nocao de que o humor € diferente pela sua natureza, formando uma segunda
hermenéutica, subjaz 2 definicao da segunda vertente. Baudelaire postula um papel
estético e filoséfico primordial para a comédia, afirmando que o humor constitui
uma [orma tanto de beleza como de conhecimento. A comédia ¢ “um dos elementos
eternos da beleza”, entendida como uma das categorias e metas primeiras da
filosofia. O sibio pode ser comico, assim como o tolo, na medida em que a sabedoria
também se exprime por meio do que Baudelaire chama de “natureza primordial
do riso”, que faz parte da grandeza do género cémico. Bergson evoca o sublime
como um dos dois lados do comico; dessa perspectiva, arte e vida sdo vistas juntas
como um todo. Mais do que originar de diferencas em perspectiva, o comico sublime
permanece intimamente identificado com a vida real e dessa maneira, na opiniao
de Bergson, leva a uma analise mais profunda dela do que a que resulta do choque
de diferentes perspectivas ou modos de ser. Baudelaire fala da “embriaguez aturdida”
de um estado comico absoluto, que nao tem consciéncia de si e de sua unidade
com a bela, sabia, e sublime comédia da vida.

A introdugdo de Frank Muir ao Oxford Book of Humorous Prose sugere uma
hierarquia funcional para a natureza do cémico, cujas categorias podem ser
adaptadas utilmente para uma analise abrangente. Muir discute diferentes tipos
de comédia baseado em perspectivas de satira ou da critica corretiva da vida, assim
como reagdes zombeteiras as contradicoes da vida que cortam a contrapelo. O que
Muir denomina “comédia” se refere ao processo curativo de corre¢ao moral, no
qual o riso expressa a caricatura ou o pastiche do cdmico inocente. Sua segunda
categoria, 0 “humor”, especificamente associada aos ingleses, estd mais proxima
da comédia de tipos humanos ou persona intimamente identificados com habitos
sociais, costumes ou lugar, particularmente aqueles que agem nos disfarces de
uma sociedade teatral, mascarada ou carnavalizada. Os impulsos psicoldgicos e
er6ticos inerentes a esse humor podem produzir exemplos de desvio e loucura, no
primeiro caso, ou de spleen, envilecimento, e do fisicamente grotesco e diabdlico,
no segundo. Sua terceira categoria de “bufonaria” sugere um estado de atavismo
ou primitivismo para além do jogo social do humor. O bufao encarna uma
subcorrente intuitiva que desafia o engenho racional transmutando suas percepcdes
e atitudes criticas em um estado primal ou ritual de ridiculo e insensatez.

Embora Muir ndo mencione o comico universal de Baudelaire e Bergson,
encontrado no conhecimento, na beleza ou no sublime, essa segunda vertente é
ainda, em nossa opiniao, uma categoria crucial de analise do comico. Ela representa
a realidade superior do humor definido como filosofia e jogo, cuja percepgao esta
“fora do eu” e além da agéncia. Um insight na insensatez de tudo e na nossa
inevitdvel participacdo nisso é uma das revelagoes do riso e uma trilha importante
para alcancar a idéia bergsoniana do sublime. Significativamente, essa segunda
vertente do comico completa de fato um circulo fornecendo uma conclusao ou

resolugao significativa a dialética de diferenca e critica comica. O engenho — a
pura idéia e o génio de Meredith — se coloca entre as duas vertentes do comico,
ligando-os e completando o circulo. A inteligéncia “desinteressada e indiferente”
do engenho pode se inclinar seja para a critica da vida e dos habitos sociais seja
para uma percepgio superior de sua prépria natureza comica, seu papel na comédia
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e r‘iso universais do mundo. Governadas pela chaveta do engenho, as categorias da
primeira vertente (comédia, humor, bu fonaria) e da segunda (comico universal)
fornecem uma estrutura abrangente para a apresentacdo e analise do humor. As
duas vertentes, com seus polos negativos e positivos, constroem uma corrente que
explodird na enorme risada da literatura modernista brasileira.

A primeira vertente do cémico: manifestos interessantissimos

O engenho dos autores modernistas brasileiros apos 1922, a expressio de seu
“génio puro”, ¢ o resultado de uma sintese surpreendente de elementos muito
dispares. E um corte sincrénico que une fontes diversas de informacao estética
para epitomizar um conceito ou trazer uma idéia a um tinico ponto de agudeza ou
resolucdo. No poema de Raul Bopp sobre o saber amazonico, Cobra Norato (1931),
por exemplo, as drvores da floresta se telegrafam. A perturbadora simbiose do
organico e do elétrico eria uma moderna moldura arquitetonica e uma linguagem
futurista para a vasta paisagem interior do Brasil. Na esteira da Semana de Arte
Moderna em Sao Paulo, em 1922, Mirio de Andrade publicou os poemas de Paulicéia
desvairada com um prefacio vanguardista intitulado “Preficio interessantissimo”, No
estilo de uma carta ou nota, ¢ enderecado “A Mario de Andrade, Amado Mestre” ¢
assir.mdo “Mario de Andrade”, que sob o disfarce de um discipulo elogia o “outro”
Mirio como seu mestre ¢ senhor. Usando a linguagem de um manifesto, Mario
proclama dramaticamente seu martirio a servigo do ideal do mestre. O ;;rcf:icio
exploraa questio de autor e persona, uma abertura para o mundo de autoria virtual
aperleicoado nos heteranimos do celebrado poeta portugués Fernando Pessoa.
Numa ifwersio retorica e jogo de identidade comparaveis no romance. o heréi
amazonico de Mdrio de Andrade, Macunaima, que viajou para Sao Paulo para
recuperar um amuleto magico, escreve sua famosa “Carta pras lcamiabas” para
suas stditas — as Amazonas — deixadas na selva. Sua epistola imita o estilo latino
o‘mado de um imperador romano em visita 2 capital de um posto avangado da
civilizagao, onde as mulheres sio singulares nos trajes, na fala e na pintura corporal
quando comparadas s deusas cldssicas da selva® Fm uma outra cidade prc‘-cls‘msica;
invocada pelos modernistas, a Pasirgada persa, o poeta Manuel Bandeira se com.pn.’.z
com a utopia do mecenato ¢ da sensualidade que, engenhosamente sugere, se
perdeu com o fim do Império no Brasil: ’

Vou-me embora pra Pasirgada
La sou amigo do rei
Ld tenho a mulher que eu quero

* Quanto ao ensaio satfrico, a oposicio cidade-campo ¢ o tema de Cartas de um matuto publicado
entre 1908-1914 no Careta do Rio de Janeiro, Um sitiante de Minas Gerais, Tiburcio da :1;111ncia¢éo
escreve para sua esposa sobre suas experiéncias na cidade onde ele [oi visitar a Exposicao Nacional dt.:
1.9[.}8. A arte das cartas satiricas continua coin Mario Brant (1875-1968) ¢ Aristides Rabelo, que
ridicularizam o esnobismo da sociedade burguesa, na esteira de Jodo do Rio. Fm Os bruzundan, r;sqde
Lima Barreto, um estranho descreve a terra de Bruzundanga, isto ¢, o Brasil de 1930, .
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Na cama que escolherei.
Vou-me embora pra Pasargada.
(Libertinagem, 1930, 1979, p. 117)

O passado brasileiro é recuperado numa visao orientalista deslocada, que sugere
ainda uma oulra viagem que carrega um nativo para longe do coragéo do Brasil e
o devolve as suas origens classicas.’

Oswald de Andrade tinha a repulagio de se dispor a sacrilicar uma amizade
pot uma piada. Ele era “o homem que sabia rir”,'* A recém-publicada colegio de
suas descrigoes breves e observagoes inteligentes sobre colegas e sobre a sociedade
em Diciondrio de bolso (1990) é um exemplo disso, embora alguns de seus
comentdrios mais cortantes e contundentes nao tenham sido incluidos no
diciondrio. Oswald se refere em notas manuscritas a sua contraparte no movimento
modernista, o musicélogo, etnégrafo e poeta Mario de Andrade, como um
“Macunaima de Conservatorio” “muito parecido pelas costas com Oscar Wilde”.
O descobridor do Brasil, Pedro Alvares Cabral, se torna “o culpado de tudo™; Freud
¢ o “Diretor espiritual da burguesia” e Krishnamurti, cujo hinduismo ecumeénico foi
popular na Europa e no Brasil na época, é um “Deus arrependido”.** A coluna
“Brasiliana” mantida na Revista de Antropofagia reproduzia cita¢oes tiradas da
imprensa que, inadvertidamente, revelavam [raquezas comicas do cardter nacional:

MAE
De um artigo de Manoel Victor na Folha da Noite de S, Paulo, n. de 28-9-28:
“A qualidade de ser mae ndo exige distingao de raca, de classe ou de cor.” (1979)

Os limites externos do discurso civico [oram mais tarde matreiramente testados
em “Experiéncias”, do arquiteto e poeta Flavio de Carvalho, numa forma de
antropologia social experimental que introduziu anomalias e componentes
antitélicos em rituais sociais ¢ religiosos. Em Experiéncian®2, Carvalho participou
de uma procissao de Pascoa sem tirar o chapéu e, na segunda, ele introduziu um
novo traje masculino no “estilo de verao”, na realidade uma saia curta na qual
deslilou pelas avenidas centrais de Sao Paulo.

Alguns dos mais inteligentes e infames aforismas do modernismo brasileiro
podem ser encontrados no “Manifesto Antropéfago” (1928) de Oswald de Andrade,
que ¢ em geral considerado um documento central da moderna teoria cultural
latino-americana. Nesse manifesto, os intelectuais brasileiros se tornavam canibais

9 O paradigma foi fixado no célebre poema romantico “Cangéo do exilio” escrito por Antdnio
Gongalves Dias em Portugal e recapitulado no lenddrio romance de Jos¢ de Alencar, Iracema (1865).

10 Ver M, P. Fioriilo, “Oswald, o homem que sabia rit”, Folha de S.Paulo, llustrada, Sao Paulo,
20.10.1984, p. 39; e M, A, Fonseca, Oswald de Andrade: o homem que come, Sao Paulo, Brasiliense,
1982,

11 O aforismo inteligente e cortante é um género continuado pelo humorista Barao de ltararé
(pseudonimo de Apparicio Torelly, 1895-1971) em A Manhd, o semandrio cuja primeira fase foi de
1926 2 1935, Ele descrevia o Brasil como “uma republica ‘generalizada™.
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que devoravam e neutralizavam influéncias estrangeiras. A palavra de ordem do
manifesto “Tupi, or not Tupi that is the question” foi desconstruido e interpretado
pelos criticos como uma canibalizacao de Shakespeare.’? Seus campos de referéncia
sdo de fato de longo alcance, cruzando Hamlet com uma alusio ao Indianismo
caro a0 nacionalismo romantico que Inspirou muitos intelectuais brasileiros a
propor o tupi como a lingua oficial do Brasil no lugar do portugués, com o propésito
de livrar o pais dos vestigios lingaisticos da dominaco colonial.® A palavra de
ordem alude a0 mesmo tempo ao primeiro relato publicado da vida com os canibais
brasileiros do viajante alemao Hans Staden no Brasil seiscentista. Seu relato da
vida entre os tupinambis (Warpurg, 1557) foi publicado com xilogravuras
vermelhas e negras que foram seletivamente reproduzidas por Oswald de Andrade
para ilustrar a Revista de Antropofagia.”* A referéncia cruzada desse slogan nas
artes plasticas é a0 Abaporu, a célebre pintura de um canibal numa paisagem tropical
estilizada, da artista brasileira Tarsila do Amaral, criada para Oswald para seu
aniversario em janeiro de 1928, e uma importante fonte conceitual do manifesto.?
O puro engenho do slogan reside, entretanto, nas imagens cruzadas: um canibal
proferindo um soliléquio sobre uma duvida ontolégica, conlundindo o “to be”
shakespeariano com um homéfono local; ou um intelectual urbano da elite
praticando um canibalismo ritual sobre os colonizadores europeus do Brasil, que
$30, muito provavelmente, seus parentes. ’

Satira: uma cartola na Senegambia

AO comico na literatura modernista brasileira se expressa principalmente por
meio da sdtira social baseada na caricatura ou parédia tal como comumente
praticada desde o advento do jornalismo na metade do século XIX. O “Manifesto
da Poesia Pau Brasil” (1924) de Oswald de Andrade realca o contraste entre a
retorica exagerada, legalis[a, imitando a oratéria classica européia, e a fala popular
de uma cultura brasileira sincrética. O contraste configura sua caricatura do
estadis(tia Ruil Barbosa, “uma cartola na Senegambia”. No manifesto, a retorica
retorcida ¢ elevada ao status de u i ica iva:
“Pais de dores andnimas, de douItT;rr(l‘a12:12?)(Izllicr)t?c:)ilv”al(():locrrsz'11 R Sonsg

. . itico Roberto Schwarz

:j Ver M. E. Boaventura, A vanguarda antropofdgica, Sao Paulo, Atica, 1985.
. Oswald teve acesso 2 gramdtica do tupi publicada no século XVI por Ruiz de Montoya. Ele
10COrpoTou um poema em tupi no “Manifesto da Poesia Pau Brasil” i :
o rasil” de 1924, tirado de O selvagem, de
W A W . .
O liveo de Staden foi de grande interesse para o primitivismo modernista e foi republicado
!)ch Frankfurter Gesellschafe Jiir Anthropologic, Ethnolagie und Urgeschichte (1925 ¢ 1927) e em traducio
m_glcsa (Londres, 1928). A primeira traducio inglesa de 1874 por Albert Tootal, anotada por Sir
Richard Burton, havia sido publicada pela Hakluyt Society,
5 i
Q A.ha;m: “ tornou-se uma das pinturas mais importantes da América Latina do século XX
fato talvez intensificado pela sua exposigio em Nova York em 1993, I
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teoriza que a imitagao cultural da Europa sempre [oi inevitavel no Brasil, onde
as caracteristicas verdadeiramente nacionais sé6 podem ser obtidas subtraindo-
se a imita¢éo.’® O alto grau de originalidade do encontro local com modelos
europeus sugeriria, ao contrario, que o cémico e a identidade nacional formam
um vinculo forte e positivo que se alimenta da imitagao, por meio de relagdes
simbioticas e isomérficas. O famoso verso de Bandeira, “fala errada do povo,
fala certa do povo”, sublinha a {orca de [ormas imitativas, culturalmente hibridas,
do mesmo modo que a linha classica do “Manifesto” de Oswald: “a contribuicao
milionaria de todos os erros”.

A satira da retérica excessivamente ornamentada na voz do conservadorismo
social ou do obscurantismo é o alvo do romance de Oswald de Andrade de 1924,
Memérias sentimentais de Jodo Miramar. Escrilo por uma personagem anacronica
chamada Machado Penumbra, o prefdcio representa a retdrica legal e o
privilegiamento da expressao literdria tradicional, O cémico reside na tentativa
incerta de Penumbra de encorajar um jovem escritor (“ndo posso deixar de
reconhecer o direito sagrado das inovagoes” apesar das “lamentdveis confusoes”
que ameagam “o ouro argamassado pela idade parnasiana™). Enquanto endossa o
jovem escritor, Penumbra estabelece um limite para a “violagao das regras comuns
da pontuagdo”, uma influéncia do Saliao d’Outono cubista sobre esse “tao atilado
quio mordaz ensaio satirico”. A mordacidade se aprofunda ainda mais na parédia
de um discurso patriotico proferido pelo guia Péncio Pilatos da Gléria, no Recreio
Pingue-Pongue. Pilatos elogia a abstinéncia e castidade da juventude de ambos os
sexos durante uma “traicoeira panne” que interrompe uma valsa com a escuridao
sibita. Invocando o alto comportamento literario e moral da juventude (“Aqui
nao se léem romances de baixa palude literdria nem versos futuristas. S6 sc 1& Rui
Barbosa”), Pilatos observa que, quando as luzes se apagaram, os jovens “se
mantiveram em hora tao perigosa na postura que os levard mais tarde como maridos
aos fulgurantes paramos da ventura conjugall”. A semelhanga involuntéria entre
as metaforas morais e erdticas realga a satira por meio do double entendre.

Na poesia, o sucinto poema satirico “dispara uma granada de sacralizacao do
humor”, como Haroldo de Campos comenta (1991). Oswald de Andrade inventa o
“poema-piada”, que produziu aquele que &, sem duvida, o poema mais curto da
lingua portuguesa. O Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade (1927),
composto num estilo deliberadamente ingénuo de inocéncia brincalhona, comeca
com um poema minusculo que deveria ser lido como um manifesto. Consiste do
titulo, “amor”, impresso em vermelho, e uma vnica palavra-resposta, “Humor”,
impressa em preto. O jogo com a rima, a forma e o sentido apreende “uma nota
satirica nos costumes nacionais ossificados”, afirma Campos, e aponta também para
uma tendéncia na poesia brasileira cuja influéncia pode ser percebida em poetas

' Ver R. Schwarz, “Brazilian Culture: Nationalism by Elimination”, in Misplaced Ideas, John
Gledson, Lrans., ed, London, Verso, 1992, p. 1-18,
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experimentais contemporaneos, como José Paulo Paes, Augusto de Campos e Paulo
. . ) g M

Leminski.’” O estilo modernista de inocéncia brincalhona, porém critica, também é

praticado por Bandeira, na satira jocosa ao primeiro amor em “Porquinho da India”:

Quando eu tinha seis anos

Ganhei um porquinho-da-india

Que dor de coragio me dava

Porque o bichinho s6 queria estar debaixo do fogao!
Levava ele pra sala

Pra os lugares mais bonitos mais limpinhos

Ele nao gostava,

Queria era estar debaixo do fogao.

Nao fazia caso nenhum das minhas ternurinhas. ..

- O meu porquinho-da-India foi a minha primeira namorada.
(Libertinagem, 1930; 1979, p. 100)

A histéria do Brasil tornou-se um alvo importante para a irreveréncia cultural
¢ a provocacao, resultando na poesia que Schwarz classifica como jocosa e
claramente nacionalista: “libertdria, iluminadora e provinciana” (1992, p- 7-9).
Em seu “Histéria do Brasil” nos poemas de Pau Brasil (1925) publicados em
Paris, Oswald produz versées ironicas do encontro colonial, reproduzindo

passagens de documentos histéricos e crénicas do descobrimento, selecionadas
pelo double entendre:

festa da raga

Hu certo animal se acha também nestas pattes

A que chamam Preguica..,

Que ainda que ande quinze dias aturado

Nao vencera a distancia de hu tiro de pedra. (1971, p- 83)

O poeta Murilo Mendes escreve uma parddia mais abrangente de acontecimentos
memoraveis da histéria nacional em Histéria do Brasil (1932), uma colecio na
qual Jorge Amado identificou um mestre da “poesia-piada”:

ltararé: a maior batalha da America do Sul/ Nzo houve. (1991, p- 89)

Homo Brasiliensis: O homem / E o tnico animal que joga no bicho.

Sob o pseudsnimo literdrio Mendes Fradique, uma inversao do pseudénimo
do .autor portugués J. M. Eca de Queiroz (Fradique Mendes), José Madeira de
Freitas comeca a publicar capitulos de seu Histéria do Brasil pelo método confuso.

somortfico “Viva Vaia” de ug D € 0 equivalente na poesia concreta de
O 4 de Augusto de Campos (19 2 P
7 ) equivalent, ncreta d

0
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Os primeiros capitulos apareceram na revista de humor D. Quixote no Rio de janeiro
em 1919. Empregando o formato de manuais didaticos de histéria nacional usados
nas escolas publicas, o “método confuso” apresenta informagao misturada:

A Terra — Sob o ponto de vista geografico era o Brasil um dos paises mais originais do globo...
Limites — Ao sul, o Borges de Medeiros, a leste, o cabo submarine, a oeste, o Acre. Ndo tem norte.

Superficie — Foi sempre um pais muito superficial, em wdo, (HBMC, 49)

De acordo com a leitura de [sabel Lustosa, Freitas apresenta uma visao de um
Brasil alegre que d4 vida a visao modernista de Macunaima, na qual a nova elite é
representada pelo caboclo miscigenado e pelo indio numa atmosfera picaresca de
jogo e carnavalizacdo (p. 149).

A poesia satirica também tinha como alvo versos conhecidos e freqiientemente
recitados. Oswald de Andrade e Murilo Mendes escreveram parédias do cavalo-
de-batalha romantico, a “Cangao do exilio” de Anionio Gongalves Dias. O “canto
do regresso a patria” de Oswald reduz o argumento da abundancia do poema
[“Minha terra tem mais flores”] a tautologia, “Minha terra tem mais terra”. Murilo
Mendes jocosamente observa o novo internacionalismo da paisagem brasileira em
sua prépria “Cancao do exilio”:

Minha terra tem macieiras da California -
onde cantam gaturamos de Veneza.

Os poetas da minha terra

Sao pretos que vivem em totres de ametista,

Os sargentos do exército sao monistas, cubistas,

Os [ilésofos sdo polacos vendendo a prestacées...

(Poemas, 1930, 1994, p. 87)

Ladivina increnca (1924) é uma colegao de poemas no dialeto italiano da cidade
que parodia a recitagio de poemas cldssicos da literatura brasileira. Jué Bananere
inclui uma “tradugao” da “Cangio do exilio” que deforma a fonética e a morfologia
da lingua portuguesa, comparavel ao “Spanglish” ou “Portunhol” contemporaneos:

Migna Terra

Migna terra té parmeras,
Che ganta inzima o sabid
As aves che sto aqui

Tambe tuttos sabi gorged.

A abobora celestia també
Ceh t¢ ld na mia terra,
Té moltos millié de strella

Che non té na Ingraterra,
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Os rios ld s0 maise grandi
Dus rio di tuttas nage;
I'os matto si perdi di vista,

Nu meio da imensido.

Na migna terra té parmeras

Dove ganta a galligna dangola; "

Na mingna terra té o Vap'relli,
Chi s6 anda de gartolla, (1966, p. 14)

Na estrofe final, o sabid, cuja cancio ¢ identificada com 0 nacionalismo
romantico, ¢ substituido pela galinha d'angola [“galligna dangola”], uma alusao 2
populagdo miscigenada do Brasil. Os versos finais parodiam a moda de elite
associada com os anglofilos e conservadores: “Na mingna terra té o Vap'relli, /Chi
s6 anda de gartolla”. Vap'relli se refere a um professor da Faculdade de Direito
cwja cartola reforca a caricatura que Oswald aplicou a Rui Barbosa. ’

O corpo social: “Pao de Acucar artificial”

O humor na literatura modernista nasce de uma ligaao {ntima com o corpo
social, seus costumes, lingua e civilizacao. A farsa e o burlesco endossados pela
Klaxon sio empregados para dramatizar o charme e a loucura no cerne da
organizacdo social, retratada por Oswald de Andrade em “capital da republica”:

O orguiho de ser branco

Na terra morena ¢ conquistada. .

A Avenida se abana com as folhas middas
Do Pau Brasil

Politicos dormem a0 calor do Norte,..

O Pao de Acuicar artificial

(Pau Brasil, 1925, 1971, p. 108-9)

A fantasia de um pais jovem de apetite puro gera parédias de suas tradicoes
legais e racionais que cabem dentro da met4fora canibal de 1928: “Perguntei a um
homem o que era o Direito. Ele me respondeu que era a garantia do exercicio da
possibilidade. Esse homem chamava-se Gallj Mathias. Comi-0”. Tentando
d.esacreditar a fachada européia da sociedade brasileira, o modernista repete a
Cltagao que Hans Staden faz dos tupinambas como um slogan para a Revista de
Antropofagia: “La vem a nossa comida pulando”.

O charme discreto, poético, da Organizacio social modernista ¢ muitas vezes
captado em descricoes do carnaval ¢ fantasia. Em Pau Brasil, um “grande prélio/
[...] entre as hostes aguerridas do Riso ¢ da Loucura//” descreve um desfile
carnavalesco, no qual a fantasia ¢ uma alegoria social transparente:
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20 criancas representando de vespas

Constituem a guarda de honra

Da Porta-Estandarte

Que ¢ precedida de 20 damas

Fantasiadas de pavao

Quando 40 homens do coro

Conduzindo palmas

E artisticamente fantasiados de papoulas

Abrem a Alegoria... (“na avenida,” 1971, p. 113)

No seu romance de 1933, Parque industrial, a musa militante Patricia Galvio
1
(1910-1962) retrata um lado mais sombrio da celebracdo, o carnaval louco das
mulheres sensuais e exploradas do bairro italiano de Sao Paulo:

— Quer fazer uma vaca pra comprar uma lanca-perfume?

— Eu ndo. O meu bigodinho me d4.

Cadeiras na rua. .. Italianas gordas... Meninos grandes chupam as mamas de quilos... Todas as
meninas bouitas estio sendo bolinadas... A burguesia procura no Braz carne [resca e nova,

- Que pedago de italianinha!...

As filas de automéveis se misturam, engrossam, levando a promessa das meninas pobres, cheias

de ventarolas e rolos catados. Pierrots vermelhos. Arlequins, Dominos. (1981, p.42-3)

A atraente mulata Corina torna-se a vitima da exploracdo quase ritual da raca,
género e classe; sua historia é subcorrente e critica cémicas de uma sociedade
elitista e europeizada.

A loucura torna-se um motivo util de insight social, tal como ilustrado por um
epis¢dio do segundo “romance-inven¢io” de Oswald de Andrade, Serafim Ponte Grande:

Senhores e possuidores de fundos e de largos latifundios. .. fizeram construir num arrabalde
de Juqueri um Asilo para tratamento da loucura sob suas formas logicas. E encomendaram a um
.

pintor vindo da Europa uma fotogralia a 6leo do falecido. ..

O pintor, louco como um silogismo, inaugurou as celas de luxo do Asilo Serafim. (1971, p-257)

No magistral conto de Mario de Andrade, “Peru de Natal”, um jovem narrador
que estd atravessando um drama familiar de morte e redefini¢ao considera a loucura
como um disfarce muito 1til para proteger seus pontos de vista nio-ortodoxos da
critica e da proibigao:

Foi decerto por isto que me nasceu, esta sim, espontaneamente, a idéia de fazer uma das minhas
chamadas “loucuras.” Essa [ora aliss, e desde muito cedo, a2 minha espléndida conquista contra
o ambiente familiar. Desde cedinho. .. eu consegui no reformatério do lar e na vasta parentagem,
a [ama conciliatoria de “louco”. “E doido, coitado!” [alavam... Pois foi o que me salvou, essa
fama. Fiz tudo o que a vida me apresentou e o meu ser exigia para se realizar com integridade. E
me deixaram [azer tudo, porque eu era doido, coitado. Resultou disso uma existéncia sem

complexos, de que ndo posso me queixar um nada. (1976, p. 96)
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O humor corporal, no qual as imagens e temas fisicamente erdticos e grotescos
sao representados por meio da farsa, ¢ uma forte corrente na literatura modernista
Nas Memdrias sentimentais, o fragmento 19, “Bicicleta de Ona,” ameaca a pra‘tlicz;
clos‘vicios se ndo houver uma bicicleta para atenuar o tédio da cidade interiorana
de Aguas Enxutas:

Passo os dias que nem na lazenda que nio tinha nada para fazer sendo vicios. Vou fazer como la
$e mamde ndo quiser mandar a bicicleta que jd estou pedindo. (1971, p. 20)

(] .f151camente grotesco ¢ explorado pelo seu valor comico, como na satira dos
anuncios dos poemas do Pau Brasil:

reclame
Fala a graciosa atriz
Margarida Perna Grossa

Linda cor — que admiravel logao. .. (1971, p. 127-8)

A vulgaridade do picaresco Ponte Grande leva 2 primeira expulsao de uma
personagem de um romance na literatura:

Movietone

Mas Serafim insistc; dirige-se gtris dele até o reservado dos homens e grita-lhe:

~ Diga-me uma coisa. Quem ¢ nesie livio o personagem principal? Tu ou vocé?

Pinto Calgudo como iinica resposta solia com toda a forca um traque, pelo que é imediatamente
posto para fora do romance. (1971, p. 193)

Os temas erdticos permeiam o humor modernista, Uma imagem das classes
Fopulares conclui o romance Parque industrial, quando a miseravel Corina, passando
ome e sofrendo a exploracao da prostituicio, encontra o trabalhador Pepe num calé;

Os dois, agarrados, victimas da mesma Inconsciencia, atirados 4 mesma margem das combinacoes
capitalistas, levam pipocas salgadas para a mesma cama. (1981, p. 145)

Numa parédia de um romance romantico portugueés, em Serafim, o elogio que
0 heroi faz a Paris ¢ expresso como uma farsa retorica e sexual:

—Fornalha e péssego! Domingo de semi-deusas! Egito dos faraés! Roma de Garibaldi! Dés dobrado
0O que as oulras capitais oferccem! Ao menos, dentro de tuas muralhas, se

ode t !
QST i pode trepar sossegado!

Muitas das aventuras de Macunaima reproduzem o humor grosseiro do conto
popular. Num primeiro encontro com o Curupira, senhor da floresta, Macunaima
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aceita uma [atia grelhada da perna do primeiro, um truque planejado para permitir
40 monstro seguir e comer Macunafma:

O Currupira...amontou no viado, que é o cavalo dele, ...e 14 se foi gritando:
— Carne de minha perna! carne de minha pernal

L4 de dentro da barriga do heréi a carne respondeu

- Qué foi? (1978, p. 15)

Numa outra narrativa, Macunaima encontra um macaco num parque da cidade
quebrando coco de babacu entre as pernas, com uma pedra. O macaco convence
Macunaima que estd quebrando seus proprios “cocos” para obter uma iguaria
saborosa e de forma indolor, e convence o herdi a tentar 0 mesmo. Quando
Macunaima se estracalha, cai morto e o macaco zomba:

- Pois, meus cuidados, nao falei que tu morrias! Falei! Nao me escutas! Estas vendo o que
sucede pros desobedientes? (1978, p. 106) ~

Bufonaria: 400 anos de carne de vaca! Que horror!

A bufonaria leva a literatura modernista ainda mais para a hipérbole da farsa e
do humor erético, carnavalesco. Na Revista de Antropofagia, a faccao canibal
formulou uma agenda social e politica como conseqiéncia do manifesto,
descrevendo em hipérbole comica as alteragdes utépicas, matriarcais, a serem feitas
na civilizacio brasileira, sem qualquer pretensao de ser levada a sério. Na coluna
“A ‘Descida’ Antropophaga” no primeiro ntmero, Oswaldo Costa explicava a
filosofia de um paraiso canibal:

Nés queremos o homem sem a duvida, sem siquer a presumpgao da existencia da duvida:
nu, natural, antropophago
Quatro séculos de carne de vacca! Que horror! (1979)

A [arsa de Costa finge que os brasileiros andaram comendo o tipo errado de
carne e como resultado perderam o contato com o mundo natural.

A peca de Oswald de Andrade, O rei da vela (1937), introduz a hipérbole
surrealista e a bufonaria no teatro brasileiro. Parodiando o romance medieval francés
de Heloisa e Abelardo, a pega explora e inverte os papéis sociais e as paixdes. O
Ato I apresenta um escritério de usura na recém-industrializada cidade de Sao
Paulo, administrado por Abelardo I e Abelardo II. Os Abelardos estao examinando
os registros de pequenos devedores que nao conseguem pagar os Centos por centos
de juros cobrados sobre os empréstimos mais insignificantes. Rejeitando
justificativas humanitarias, os usurarios aprisionam seus “clientes” em grandes
jaulas para animais, enquanto defendem todas as medidas politicas necessarias
para sustentar um estado corporativo, fascista:
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Os clientes aparecem atropeladamente nas grades... Homens ¢ mulheres mantém-se quietos
ante o enorme chicote de Abelardo I1.

Abelardo Il dd um tiro para o at, Os clientes recuam gritando. Ele corre a porta de ferro
ruidosamente. (1976, p. 72)

A decadeénctia do velho sistema colonial ¢ retratada em hipérboles financeiras e
sexuais, maduras para a exploracao por parte do amoral Abelardo, um lacaio do
capital estrangeiro. Abelardo I planeja casar com a lésbica Heloisa para obter acesso
a riqueza de sua familia. A financista lésbica americana persegue um motorista,
para alivio do jovem casal Toté-Fruta-do-Conde e Jodo dos Divas, o ciumento
rebento gay do patriarca Coronel Belarmino. As patrocinadoras da fazenda sio ex-
prostitutas polonesas. Os intelectuais sdo considerados [racos e ineficientes para
confrontar o novo sistema de exploragio calculada:

Abelardo 1 — Nzo pratica a literatura de licgao?
Pinote — No Brasil isso nao d4 nada!
Abelardo I - Sim, a de [ricgao € que rende. (1976, p. 79)

A farsa e o humor erético sao entrelacados na caricatura das questées cientificas
e sociais do momento. No Brasil, Monteiro Lobato e Menotti del Picchia criam as
caricaturas regionalistas estereotipadas Jeca Tatu e Juca Mulato, respectivamente,
representando o caipira do interior de Sao Paulo e o mulato. Os modernistas riem
de Sérge Voromoff, um médico russo renomado internacionalmente pelas suas
experiéncias com um t6nico da juventude feito dos testiculos de macaco, que é o
assunto de um romance de José Madeira de Freitas em 1926 e faz uma apari¢do na
viagem utdpica final de Serafim:

Foi ordenado que se jogasse ao mar uma senhora que estrilara por ver as filhas nuas no
tombadilho que passava a se chamar tombandalho, Mas ela replicou que chorava de saudades do
célebre curandeiro Dr. Voronolf. (1971, p. 263)

A linguagem também estd sujeita a2 bufonaria, na “babel de vocabulirio
impréprio de todas as raas” de Sao Paulo.'® A satira de um poema sobre as saudades
de Sao Paulo, em La Divina Increnca, condensa suas virtudes na memoria das filhas
italianas do bairro do Bom Retiro:

“Sodades de Zan Paclo”

Tegno sodades dista Paulicéa
Dista cidade chi tanto dimiro!
Tegno sodades distu ¢éu azur,
Das bellas figlia la du Bé Ritiro.

18 In M. E. Boaventura, op. cit., p. 176.
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Tegno sodades dus tempo perdido
Xupano xoppi uguali d'un vampiro;
Tegno sodades dus begigno ardenti
Das bellas {iglia l4 du B¢ Ritiro.

Tegno sodades ld da Pontigrandi,
Dove di notte si vi da un giro
I dove vo spia come n'un speglio
As bellas figlia la du Bo Ritiro.

Andove (& tantas piquena xique,
Chi a genti s queré dd un sospiro,
Quano perto per caso a genti passa,
Das bellas figlia 14 du Bo Ritiro,

Tegno sodades, ai de ti — Zan Baolo!
Terra chi cu vivo sempre n'un martiro,
Vagabundeano come un begiallore,
Atraiz das figlia 14 du Bo Ritiro.

Tegno sodades da garoa [ria,

Agitada co sopro du Zeliro,

Quano io durmia ingopa o collo ardenti

Das bellas [iglia la du Bs Ritiro, (1966, p. 48-9)

O torpe mafioso italiano Venceslau Pietro Pietra, que possui o amuleto magico,
enconira seu [im farsesco em Macunaima caindo num caldeirao de espaguete
lervendo, porém a tempo de fazer uma observacao culinaria final, “falta queijo!”.

A bulonaria e a hipérbole na literatura modernista sao ferramentas para uma
dissecagdo inteligente de uma aguda analise social e psicologica.

O coémico universal: a enorme risada

A dimensao do humor universal que comegou com a risada vermelha de Deisi
ressoa por toda a lileratura modernista como sua mais alta expressao do espirito
comico, O grande circo universal de Jorge de Lima privilegia o jogo como o principio
comico do mundo:

Senhores, hoje hd espeticulo no mundo...
(“Poema de qualquer virgem”, A tunica inconsutil, 1938)

... Marie e Helene se apresentam nuas,

Dangam no arame e deslocam de tal forma os membros
Que parece que 0os membros nio sao delas,

A platéia bisa coxas, bisa seios, bisa sovacos.
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Marie e Helene se repartem todas

Se distribuem pelos homens cinicos,

Mas ninguém vé as almas que elas conservam puras.

E quando atiram os membros para a visao dos homens,
Atiram as almas para a visao de Deus,

Com a verdadeira historia do grande circo Knieps
Muito pouco se tem ocupado a imprensa,

(“O Grande Circo Mistico”, 1958, p. 448-50)

John Barth escreve a respeito do tempo: “quando descobri seu grande, incomparavel
circo. O mesmo humor paradisiaco, vendo o universo como Yjogo’ (“Barth’s Dream”, 14).
Lima transformou o grotesco do humor corporal em uma comunhio transcendental
por meio do jogo. A comédia do grande espetdculo do mundo expoe, separa e
compartilha o corpo universal, além do qual estdo as almas invisiveis de um paraiso
espiritual.®® Murilo Mendes compartilha do senso de comédia universal e de carnaval
de Lima em poemas que parodiam cenas da histéria do Brasil. O poeta imagina um
nascimento tropical de Vénus no descobrimento, em 1500:

1500

O Pio de Acucar sonhou

Que um carro saiu da Urca
Transportando com amor
Meninas muito dengosas,

Umas, nuinhas da silva,

Outras, vestidas de tanga,

E mais outras, de maillot.
(Histéria do Brasil (1932), p. 10-1)

No “Manifesto Antropéfago”, Oswald de Andrade postula a felicidade como
uma qualidade endémica da vida brasileira antes do descobrimento:

Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade. (1970, p. 18)

A felicidade exsuda das mitologias indigenas em contato com o solo, capaz de
transformar tabus em totens, criando dessa maneira equivalentes vilidos da religido,
Justica e ciéncia ocidentais. O slogan do manifesto, “A alegria ¢ a prova dos nove”,
¢ proposto como a medida pela qual julgar o progresso das civilizacges. Leitor de
Freud e Lévi-Bruhl, Oswald denunciou o traje ocidental como a primeira indicacao
de repressao da sociedade natural nos trépicos:

O que atropelava a verdadc era a roupa, o impermeavel entre o mundo interior ¢ 0 mundo

' Ver L. . Picchio, “Jorge de Lima: Universal Poet”, Portuguese Studies, London, v1, p. 151-67, 1985,
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exterior. A reacdo contra o homem vestido. O cinema americano informara.
(“Manifesto Antropofago,” 1970, p. 14)

O manifesto propoe um novo matriarcado brasileiro para curar as enfermidades
patriarcais registradas por Freud: “Contra a realidade social, vestida e opressora,
cadastrada por Freud —a realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicses
e sem penitencidrias do matriarcado de Pindorama”.

O final do romance de Oswald de Andrade, Serafim Ponte Grande, cunha uma
metifora para a utopia permanente nas viagens do anti-heréi picaresco, que
culminam em uma viagem sem fim no transatlantico El Durazno que eleva o jogo
a um principio universal sustentado de liberdade comica. Seguindo os preceitos
anunciados no “Manifesto Antropéfago”, o navio sequestrado de Serafim navega
pelos oceanos a fim de fugir da “peste dos chamados povos cultos e cristianizados”.
Numa inversao de definigoes, as antenas do navio anunciam a peste a bordo a fim
de assegurar seu isolamento da sociedade. A ética a bordo do navio constitui uma
sociedade invertida baseada na ordem natural, na licenga sexual, nudez, recitacao
de poesia e na imaginacio dos sonhos. Embora sem dinheiro, os passageiros se
recusam a desembarcar e aceitam carga a crédilo, viajando por todo o mundo
tropical. Essa viagem [inal na secio “Os Antropofagos” leva uma epigrale da
Conquista Espiritual seiscentista de Ruiz de Montoya, que descreve as acdes de um
padre desonesto que “seduziu algumas meninas e algumas raparigas que deviam
ficar a seu servigo e com elas abalow™. A viagem utépica elimina a possibilidade de
pecado e logro evitando a “coergao” do catequismo moral e substituindo-a pela
ética natural de uma sociedade mulata.”

Em seu ensaio, “Seralim: um grande nao-livro”, Haroldo de Campos explica a
perspectiva utdpica plenamente desenvolvida por Oswald de Andrade na série de
artigos “A marcha das utopias” em 1953:

Oswald vislumbra uma nova Idade de Ouro, uma cultura antropofago-tecnolégica, na qual
o homem natural tecnizado, sob a égide do matriarcado (vale dizer, sem as amarras da familia, da
propriedade e do Estado de classes, proprias da cultura patriarcal, “messianica”), redescobrird a
{elicidade social e o ocio ludico, propicio as artes, (Serafim, 1979, p. 131)

O transatlantico de Serafim evita tudo, exceto os contatos essenciais com portos
civilizados: “El Durazno sé para para comprar abacates nos cais tropicais”.

A incompreensdo do mundo pode também fazer parte de uma esfera comica
universal, por meio de uma comédia humana mais baixa consistindo unicamente

* Nessa edida, o utopismo brasileiro ¢ indubitavelmente influenciado e configurado por sua
sociedade escravocrata. Oswald prefigura Casa grande & senzala de Gilberto Freyre, publicado no
mesmo ano que Scrafim Ponte Grande (1933).
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de apetite rabelaisiano e do fisicamente grotesco. A Paulicéia desvairada de Mirio
de Andrade termina com um grand finale sob a forma de um oratério profano, “As
Enfibraturas do Ipiranga”, representado num parquée préximo ao Teatro Municipal.
A solista ¢ uma soprano, “Minha loucura”, cujas drias sao entremeadas de coros
cantados por grupos que representam diferentes orientagdes ideolégicas: “As
Juvenilidades Auriverdes”, “Os Sandapildrios Indiferentes”, “Os Orientalismos
Convencionais”. Depois de um crescendo formidavel, a soprano entoa uma cantiga
de ninar que joga as autoridades num eterno sono surdo. Fora, nas ruas da cidade
e nos edificios do centro de Sio Paulo, a multidao enlouquecida provoca uma
apoteose do carnaval do mundo num frenesi de dentncia:

(...enquanto das janelas de palicios, teatros, tipografias, hotéis - escancaradas, mas cegas - cresce
uma enorme vdia de assovios, zurros, patadas.) (1955, p. 82)*' (1968, p. 99)

A ullima risada a pontuar a {ilosofia de humor dos modernistas pertence a
Macunaima. O her6i amazonico vai ao Rio para um rito religioso afro-brasileiro,
uma cerimonia de candomblé por meio da qual procura um recurso magico para
vingar-se do terrivel gigante Piama, comedor de gente, que, na verdade, é o infame
industrial Pietro Pietra, possuidor da muiraquitd. Os tambores e as dancas rituais
do candomblé que precedem os estados de transe que propiciam receber os espiritos
dos deuses sao acompanhados pela fumaca de charuto e pela cachaca. A ceriménia
de candomblé ¢é o equivalente, para Mario de Andrade, do grande circo mistico de
Jorge de Lima. Macunaima se prepara para ela tirando os sapatos ¢ meias e
pendurando wn amuleto no pescoco, feito de cera e ervas. A litania do canto
processional evoca o deus-diabo Exu, um deménio maligno que s6 faz maldades.
As velas, a bebida e os cantos na atmosfera fechada levam a um frenesi e ao éxtase
enlouquecido de festanca nua:

Jé quase todos tinham tirado algumas roupas e o respiro ficara chiado por causa do cheiro
de mistura budum coty pitium e o suor de todos. (1978, p. 59)

Macunaima esta prestes a encarar os seios soltos e balougantes de uma prostituta
exageradamente pintada, dancando num transe corm os labios espumando ¢ um
grito agudo em frente do diabo-santo Exu. Pela primeira vez, Macunaima
experimenta uma bebida destilada, desconhecida na selva amazénica, e
imediatamente d4 mostras fisicas de sortilégio e epifania que simbolizam sua
comunhao cémica, grotesca, com o corpo universal:

' A “enorme vaia” do grand finale de Mino de Andrade enconira uma correspondéncia no
poema escultura “Viva Vaia” do poeta concretista brasileiro Augusto de Campos, escrito em resposta
ao confronto entre o cantor Caetano Veloso ¢ um publico hostil num momento crucial para o
desenvolvimento de uma cultura Jovem, no Brasil das décadas de 1960 e 1970.
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E [oi 14 que Macunaima provou pela primeira vez o chachiritemivel cujo nome ¢é cachaga, Provou

estalando com a lingua [eliz e deu uma grande gargalhada. (1978, p. 59)

A enorme risada de Macunaima enuncia sua iniciagio e entrada nos rituais
magicos de um mundo carnavalizado, sua nova percepcao do espirito comico
universal do modernismo brasileiro.
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