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Resumo

O objetivo da leitura pretende ser uma interpretacao
de Pau Brasil (1925), poesia de experimentagao
modernista de Oswald de Andrade, em consonincia
com o assunlo proposto — sumo da historia do pais e
[aces modernizantes de sua atualidade, Nesse sentido,
privilegia-se o exame dos modos e meios do [azer
artistico, procurando entender como o autor articulou
na forma poética o pais e seu carater oscilante, a
comegar pela lingua da fala cotidiana.

Abstract

The goal of the reading intends to be an intcrpretation of
the Pau Brasil (1925), Oswald de Andrade’s modemist
axperimental poetry, in agreement with the proposed topic
—the pinnacle of the country’ history and the modermizing
facets of its present. In this regard, the paper privileges
the examen of the ways and means of artistic creation in
order to attempt to understand how the author articulated
th_c country and its oscillating character in a poctic form,
beginning with the language of everyday spcech
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nscrito num projeto artistico inovador, Pau Brasil - Cancioneiro de Oswald de
Andrade (1925) apreende aspectos da diversidade brasileira, amparado na linguagem
da expressao local. Essa matéria-prima poeticamente trabalhada e transformada apre-
senta-se por uma variante do género €pico, tanto pelo carater narrativo quanto pelo
resgate que faz da histéria do pais. Como um complicador, muitos de seus poemas
também sdo tecidos com base na subjetividade lirica ¢ outros trazem a autonomia da
voz dramitica. Ainda, em seu longo e segmentado caminho de poemas Pau Brasil
apresenta uima poesia de experimentagio vanguardista, em consonancia com o pre-
senle do poeta, e com certo lugar em transformacao. Assim entendido, o interesse aqui
€ o de analisar dinamicas desse conjunto de misturas, em algumas faces e contrafaces,
para indagar modos e meios pelos quais Oswald de Andrade leu o Brasil de seu tempo
tal como se apresentava, contraditério e paradoxal. Esses tracos de ambiguidade e
cisdo, ainda atuais, levam a pensar num pais de carater oscilante, que €é e ndo ¢, vale
dizer, congruente e incongruente, a comegar pela lingua da expressao cotidiana, pro-
tagonista de Pau Brasil: “Como falamos. Como somos”, atesta o poeta.

Vamos ao livro. De porte pequeno e formato retangular, estampa a bandeira
brasileira, que ocupa a superficie total da capa. Em variagio de leitura, e primeiro
pela disposi¢ao no sentido vertical, grava-se na sua [aixa branca o titulo da obra,
PAU BRASIL, em letras maitsculas garrafais, destacadas por tinta preta. Nao ha na
capa indicagdo de autoria. Acompanhando o padrao da bandeira nacional, nela
estao reproduzidos o verde, amarelo, azul e branco, e dela se preservam as formas
geometricas - retangulo, losango e circulo. As estrelas foram suprimidas, e a faixa
branca que suporta a inscri¢ao ¢ mais larga, e retilinea, formada por paralelas que

! Pau Brasil - Cancioncire de Oswald de Andrade. Impresso pelo ‘Sans Pareil’ de Paris - 37, Avenue
Kléber, 1925. Col. Mério de Andrade, IEB-USP. A obra foi reeditada como parte de Poesias Reunidas
O. Andrade, Sao Paulo, Edi¢oes Gaveta, 1945. Para cotejo, valho-me também de Diléa Zanotto Manlio,
Tese de doutorado (USP), “Poesias reunidas de Oswald de Andrade: edicio critica”, v. 1, 11, e Anexos,
1992 e da recente re-edicao de Pau Brasil, Sao Paulo, Globo, 2003 (supervisio de Jorge Schwartz;
estabelecimento de texto e revisao, Génese de Andrade). A respeito da poesia de Oswald, leia-se o
estudo pioneiro de Haroldo de Campos, “Uma poética da radicalidade”, in Oswald de Andrade, Obras
completas V11, Pocsias reunidas, Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira/MEC, 1972, pp. xi-Ixi. Sobre
Pau Brasil, também, a analise contundente de Roberto Schwarz, “A carroca, o bonde e o poeta moder-
nista”, in Que horas sdo? Sao Paulo, Companhia das Letras, 1987, pp. 11-28.
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dividem o circulo azul em duas partes iguais. Esses tracos formais do desenho tém
ressonancia no poema noturno:

L4 [ora o luar continua
E o trem divide o Brasil
Como um meridiano

O titulo, Pau Brasil, constitui-se num elemento fundamental, nao apenas por-
que substitui o lema republicano, ORDEM E PROGRESSQ, gravado na bandeira.
Por certo, desarrumar o simbolo pétrio e deslocd-lo de sua [un¢ao (mesmo que em
nome da arte) ndo era apenas um recurso estético inusitado, mas procedimento
impactante para a época, tendo em vista valores e salvaguardas legais. As relacoes
que o poeta de pronto procura estabelecer sao assim amplas e ousadas, em conso-
nancia com a nova categoria estética que propde, o paubrasilismo.

Na parte interna do livro, centralizado na péagina de rosto, destaca-se o subti-
tulo da obra, a0 qual se acopla o nome do autor, emprestando ao projeto artistico
mais um indicativo de leitura, pois informa tratar-se de um “Cancioneiro de Oswald
de Andrade”. O prefaciador (Paulo Prado) e a ilustradora (Tarsila do Amaral) sio
parte integrante deste bloco unico, disposto em doze linhas, 2 guisa de versos.
Observa-se, nessa composigao grafica, que as dez primeiras linhas foram, de pro-
pdsito, arranjadas por um numero exato de caracteres do alfabeto (sete), em os-
tensiva relacao parédica - as palavras em desalinho, porém metrificadas, com-
poem uma estrofe em que dez de suas doze linhas tém a marca do “redondilho”.
Como se pode notar, tal ajuste 4 forma metrificada acaba por segmentar vecabulos
aleatoriamente, comprometendo o contetdo. Nesse jogo formal, ainda, o ultimo
“A” do nome de Tarsila (sétima letra) desprende-se do nome, deslocado e centra-
lizado na linha seguinte, estranhando o procedimento como uma chave, a servir
de passagem para a nova linha que contém a data e encerra o conjunto. Com o uso
de tal artificio, Oswald nos remete a certos exercicios poéticos do arcadismo pra-
ticados no Brasil setecentista das Academias.? O enquadramento cerebrino desta
apresentacgo brincalhona, também de fei¢ao vanguardista, antecipa propésitos da
obra - leitura da atualidade e releitura critica do passado literario, tendo o humor
como tom dominante:

CANCION
EIRODEO
SWALDDE
ANDRADE
PREFACI
ADOPORP
AULOPRA
DOILLUM
INADOPO
RTARSIL
A
1925

2Da “Academia Brasilica dos Renascidos”, Alfredo Bosi estampa o poema “Labirinto Ctibico” de Anasticio
Ayres de Penhafiel (Cf. do autor, Histéria concisa da literatura brasileira, Sao Paulo, Cultrix, 1972, p-54).
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Da capa ao miolo, desenhos de Tarsila do Amaral ampliam o alcance dos dia-
logos, refor¢ando intencionalidades do poeta, isto é, criar um produto artistico do
tipo exportagao, conforme anunciado no “Manilesto da Poesia Pau Brasil™ (1924)
que antecipa a obra: “A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafrao e de ocre
nos verdes da Favela, sob o azul cabralino, sao fatos estéticos.” Ainda: “Temos a
base dupla e presente - a floresta e a escola. A raca crédula e dualista e a geomelria,
a dlgebra e a quimica logo depois da mamadeira e do ché de erva-doce. Um misto
de ‘dorme nené que o bicho vem pegd’ e de equagoes” (MPPB). Tanto o Manifesto
como seu resumo, “falagao”, foram criticados com acerto por Mario de Andrade,
por forga de suas generalizages e contradicoes.* Nao obstante, os questionamentos
feitos, as arestas apontadas nao anulam a proposta nem diminuem a forga poética
e o cardter vanguardista e questionador de Pau Brasil.

Em consonancia com os poemas, os desenhos de Tarsila, concisos, singelos,
de feicdo inacabada, sao hasteados na abertura de cada um dos cantos, dialogando
com sua variedade tematica: paisagem rural, detalhe de uma baia, cena citadina,
fragraento de locomotiva, entre outros. Assim, a artista sonda com Oswald muitos
brasis dentro do Brasil, buscando rastros na singeleza de certo primitivismo. Este
moltivo que serpcia a obra traduz-se por meio de diferentes metdforas. Por exem-
plo, evocando madrugadas da histéria do homem e da arte, nao escapou a Oswald
e Tarsila a justaposicao na obra da palavra e do desenho - “a primeira forma que o
homem conheceu de definir e de narrar [...]".> O amplo sentido que o termo
primitivismo alcanca em Pau Brasil também direciona nosso olhar para a perma-
nente perplexidade do homem frente ao novo: “Alegria dos que nao sabem e des-
cobrem” (MPPB), ou, relido em falacdo: “Alegria da ignorancia que descobre.”

Também o subtitulo, “Cancioneiro”, nos remete a outra vertente do termo,
desta feita, ligada a wuma longinqua tradigéo poética, centrando aten¢do nos mo-
dos de ser da lingua falada que Oswald elege para elaborar seus poemas. Nesse
particular, valem palavras de Mdrio de Andrade, extraidas de carta (1925) a Ma-
nuel Bandeira, ao comentar que “{...] Dante seria incapaz de escrever no italiano
da Comédia se antes dele nao tivesse a escola siciliana e toda a por¢ao de trovado-
res que ja escreviam em lingua vulgar”. O que, um pouco mais tarde reitera a
Tristao de Athayde: “Fu sei que sou primitivo, porém j4 falei em que sentido o sou.
Sou primitivo porque sou individuo duma fase principiando. Isso nao quer dizer
ingenuidade falsa nem ignorancia nem abandono de cultura. Sou primitivo como
se pode falar e se fala que os trovadores provencais foram primitivos, como a
escola siciliana foi primitiva, como Giotto {oi primitivo, tudo gente que se cultiva-

3 Nas demais referéncias ao Manilesto, neste trabalho, leia-se MPPB. Publicado pela primeira vez no
Correio da Manha, em 18,3,1924. As citagdes [oram extraidas de Vanguardas latino-americanas - polemicas,
manifestos ¢ textos criticos, de Jorge Schwartz, S. Paulo, Edusp/lluminuras, 1995, pp. 136-9.

*Mairio de Andrade, “Oswald de Andrade: Pau Brasil, Sans Pareil, Paris, 1925”, inédito transcrito
em Brasil: 1°. Tempo modernista - 1917/1929 - Documenlacao, Sdo Paulo, IEB, s, d, pp. 225-32, Org.:
Marta Rosselti Batisla, Telé Porto Ancona Lopez, Yone Soares de Lima,

* Gilda de Mello e Souza, “O desenho primitivo™, in Exercicios de leitura, Sao Paulo, Duas Cida-
des, 1980, p, 53
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va [...].° Essas observagoes corroboram propésitos estéticos modernistas, e, igual-
mente, intengdes de Oswald em seu canto. Visto desse modo, o Cancioneiro de
Oswald aproxima seu fazer de procedimentos do trovadorismo medieval europeu,
lembrando que pela elaboragao artistica conferiam estatuto culto s linguas roma-
nicas ainda rudes, mas que se erguiam como expressao comum de novos territé-
rios politicos, como era o caso de Portugal.

A propdsito, vale lembrar que “Cancioneiro” foi o nome atribuido as coletaneas
de poemas, de diversos autores, contendo a poesia lirica medieval.” No caso, refiro-
me aquela poesia galego-portuguesa coligida nos séculos XIII e XIV, conhecida como
Cancioneiro da Ajuda. Séculos mais tarde, esse conjunto teve uma edigdo completa
feita por Carolina Michaelis de Vasconcellos (1904). A obra, que circulou nos meios
cultos, possivelmente estimulou conjecturas de Oswald. Fora isso, coerente com
seu projeto, o poeta sugere liames da heranca medieval portuguesa com aquela dos
cancioneiros populares da terra,® remontando s raizes do periodo colonial que per-
manecerarn em nossa literatura oral, detectando processos de apreensio, entronca-
mentos lingiiisticos, sincretismos culturais.

Com isso, retorna-se a Pau Brasil e a seus “minutos de poesia” (a expressao é
de Paulo Prado), destacando um procedimento de construgio constante (mas nao
inico) que consiste em escavar poemas de variada fonte documental (cartas, noti-
cias de jornal, compéndios de histéria, relatos de viagem etc.), contemplando tem-
pos diferentes, e diversificando combinagoes. Assim é que Oswald costura a histo-
ria do pais em pequenos relatos, exibindo um farto repertario de vozes. Ainda que
fiel ao relato objetivo, o poeta acaba minando modos de ser da épica, com poemas
tanto de natureza lirica como dramatica. A instabilidade provocada pela mistura
se soma a forte marca de comicidade ¢ 2 ironia. Embora de modo retraido, a eles
também se mistura o tragico (medo da senhora). No geral, o poeta substituird o
tom grandiloquente por varia¢oes do prosaico:

[
Os passarinhos daqui
Nao cantam como os de 14

Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores

Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra

N

¢ Mario de Andrade, citado por E. Pimentel Pinto, O portugués do Brasil - textos criticos e tedricos
-2-1920/1945 - Fontes para a leoria ¢ a historia, Rio de Janeiro, Sao Paulo, LTC/Edusp, 1981, p.137.
Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira, Org, Marcos Antonio de Moraes, Sio Paulo,
Edusp/IEB, 2000, p. 181. No segundo exemplo, "Carta a Tristio de Atmide” (S.B, 23-X11-27), in 71
cartas de Mdrio dc Andrade, coligidas ¢ anotadas por Lygia Fernandes, s. 1., Livr. Sao José, s. d., p. 22.

"Sobre o Cancioneiro, lein-se: Segismundo Spina, A lirica trovadoresca, Sio Paulo, Edusp, 1990,

¥ Entre outras obras sobre o cancioneiro local, confronte-se por exemplo Silvio Romero, Cantos
populares do Brasil (tomo 11, Rio de Janeiro, Jos¢ Olympio, 1954,

Maria Aususta Fonstca Tai: ¢ e ndo é - Candioneiro Pou Brasil 125

Porém, mesmo considerando a porosidade do género dominante, é possivel
afirmar que, 2o estruturar a obra, Oswald seguiu parametros da epopéia camoniana,
subvertendo marcas formais. Neste sentido, observa-se que Pau Brasil esta dividi-
do em nove (e nao dez) cantos, dispostos em blocos desiguais quanto ao nimero
de poemas em cada um deles. Tal procedimento confere ao conjunto épico certo
aspecto de desalinho, de imperfeicdo, como variante do modelo. Corroboram es-
ses tracos de flutuacio a variedade estrofica, a auséncia (sao raras as excecdes) de
metrificacdo, a falta de sinais gréficos de pontuacdo. Esse tltimo recurso parece
ter dupla fungéo, a de calcar a idéia do continuo-descontinuo e a de inovar formal-
mente. Os ritmos alternados dos versos sao mais um reforco ao tracado desigual.
De modo ostensivo, a falta de pontuacio reafirma nos poemas as pausas da
oralidade, e referenda o inacabamento, neles embutindo formas de desintegra-
¢20.? De uma outra perspectiva, Oswald aproxima os poemas do gestual truncado
dos desenhos primitivos, a sugerir um objeto em constru¢io com formas imper-
feitas, rudes, asperas.

Nas marcas externas dos poemnas, nota-se ainda que na edicio de 1945 (Poesias
Reunidas O. Andrade) todos os seus titulos foram inusitadamente gravados com
inicial mintscula. Esse procedimento grafico inovador sera aqui utilizado nas re-
feréncias. No conjunto, sem alterar estruturas na 2a. edicio, os poemas permane-
cem nas formas originais de verso livre ou na feicao de poema em prosa, como é o
caso de falacao. Nesse exercicio de modernidade, também as excecoes cumprem
funcdes importantes, comg ¢ o caso dos dois poemas metrificados que compéem
0 corpo da obra. O primeiro deles é escapuldrio. De estrofe tnica em forma de
quintilha, estd contido em versos regulares, cada qual contendo quatro silabas
pocéticas. O outro é canto do regresso a pdtria, com quatro estrofes, formando quar-
tetos de sete silabas, configurando um redondilho maior. Em situagio oposta ao
primeiro, este é 0 poema que abre a ultima parte — “Loyde Brasileiro”. Ambos sio
marcas importantes na obra. No caso de escapuldrio, a forma metrificada acentua
ritmos da prece da liturgia catélica que o poeta parodia, o Pai Nosso: “O pao nos-
so/ De cada dia/ Nos dai hoje/”. Em Oswald:

No Pao de Agucar
De Cada Dia
Dai-nos Senhor

A Poesia

De Cada Dia

Considerada a epopéia camoniana como um padrao, ¢ possivel identificar em
Pau Brasil marcas estruturais substantivas: proposicao, invocacao, dedicatoria,
narragio e epilogo. Mas o poeta estranha prescri¢des ao abrir seu canto com a
dedicatéria. Além disso, esta parte inicial, que Camoes consagrou ao “poderoso

* Theodor W. Adorno, “Punctuation marks”, in Notes to literature, Ed. by Roll Tiedman, trad,
Sherry Weber Nicholsen, New York, Columbia University Press, 1991, pp. 91-7.
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Rei” (como se 1 em Os Lusiadas) foi comprimida numa linha prosaica quebrada e
sintética, e de conteudo significativo ao tempo de sua publicagio. De acordo com
0 que estabelece a primeira edigzo de Pau Brasil, Oswald faz.a oferenda a um poeta
moderno e estrangeiro, poeta cosmopolila, e seu amigo recente, para com ele ce-
lebrar o evento maior de seu canto:

A Blaise Cendrars por ocasizo da descoberta
do Brasil '°

A dedicatoria € provocadora quanto 4 escolha, e enigmatica quanto ao fato que
anuncia, conjugando a universalidade da poesia e a particularidade do canto.

A sequéncia, que oscila em relagao ao padrao, faz com que Oswald retome a
ordem para inscrever a invocacdo. De natureza breve, essa parte se resume ao ja
mencionado poema escapuldrio. Assim, no especifico das incursdes tematicas, o
movimento € o da repeti¢ao com variagzo, porque o apelo agora ¢ dirigido 2 uma
unica divindade, que preside a liturgia catolica, e representada pelo tratamento
respeitoso, “Senhor”. Nesse particular o poeta substituird um rogo de praxe as
musas inspiradoras, de fonte paga e tradicao erudita. O poema que se desentranha
da prece € metrificado. E afora alterar forma e contetido, também subverte usos do
sagrado. Nesse movimento de desordem e ordem, inscreve-se depois a proposicao.
Apresentada num ritmo novo, sob o titulo de falagao, com ele se insere o poema
em prosa, cuja fonte direta ¢ o MPPB. Completado o bloco de abertura, comeca a
narrda¢do propriamente dita: [1} Histéria do Brasil; [2] Poemas da Colonizagio;
[3] Sao Martinho; [4] rpl; [5] Carnaval; [6] Secretario dos Amantes; [7] Postes da
Light; [8] Roteiro das Minas; e [9] Loyde Brasileiro. Este dltimo canto, entendido
como epilogo, tem chave poética em contrabando.

Nesse Cancioneiro de Oswald a voz masculina é dominante. Fm vista disso,
vale destacar “Secretirio dos Amanles”, parte disposta no miolo da obra, por
acolher diretamente a voz emancipada de uma mulher, pela primeira e Gnica vez
em Pau Brasil. Esta parte ¢ composla por seis pequenas unidades poéticas, sem
titulo, ordenadas por algarismos romanos. Seu rol de poemas ¢ formado a partir
de fragmentos de cartas amorosas. Nesse conjunto, o eu poético feminino refe-
re-se ao interlocutor como “bestao querido”, comprimindo nos versos noticias
suas, com informagdes sobre uma viagem no exterior que faz sozinha (uma revi-
ravolta de padrao). O tom € brincalhio e igualmente afetuoso. O contetudo des-
ses poemetos foi extraido da correspondéncia de Oswald com sua mulher & épo-
ca, Tarsila do Amaral."" A voz feminina, que se funde numa temdtica amorosa,
faz ecoar a distancia, em tom parédico, o episadio de Inés de Castro (canto 111
de Os Lusiadas)." O registro € de um outro tempo ¢ lugar. Mesmo considerando as

10 nome do poeta Blaise Cendrars (oi suprimido em Poesias Reunidas O. Andrade (1945), pro-
vavelmente pela amizade rompida, o que ndo deslaz o anterior, caracterizando a dedicatéria,

"' Aracy Amaral, “Numa bela época”, in Tarsila sua obra e scu tempo, Sdo Paulo, Perspectiva, 1975.

" Luis Vaz de Camoes, Os Lusiadas, Porto, Porto Editora, 1980.
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divergencias brutais entre ambos a ressonancia ¢ literaria, e vem de motivos como:
distancia do par amoroso, saudade dos amantes. No campo semantico, Oswald
fisga termos como 4gua, fruto, triste, tristeza, softer, alegria, beleza, olhar, que
avivam da lavra camoniana os “fermosos olhos”, as “lagrimas tristes”, as “memé-
rias de alegria”, o “doce fruito”, “as lagrimas” e “a os olhos piedosos”. Ha poeira
temdtica nas alusdes de Pau Brasil:

Que distancia!
Nao choro
Porque meus olhos ficam feios!?

Em outra parte, porém, o vocabulario irreverente da interlocutora - “Beijos e cot-
ces de amor” - traz a marca de seu tempo. O mesmo acontece com o uso do
estrangeirismo “chauffage”. Nesse intervalo de intimidade, ainda, ha um poema em
prosa, escrito em espanhol, arrematando mesclas e dotes cultos da missivista viajante.

Nota-se, por esses e outros exemplos, a autonomia de vozes marcando tam-
bém a presenga do modo dramatico em Pau Brasil. E nisso os poemas da primeira
parte, "Histdria do Brasil”, sio exemplares. Somam-se ainda aos que encerram o
mundo subjetivado pela consciéncia lirica, como em “Loyde Brasileiro”. Esse jogo
de alternancias, no misturar caracteristico da arte moderna, permite a Oswald
explorar a tépica da deformacao, ¢ mesmo problematizar o sistema enunciador,
acentuando contradigdes na flutuacao local de tons e de vozes, em desacerto com
o modelo europeu. Assim ndo s6 descarta a linguagem elevada da épica, como
opera com praticas conflitantes, no convivio problematico do que ¢ ¢ nao ¢. Em
vista disso, ¢ possivel reconhecer nas marcas formais de Pau Brasil, referendadas
pelo principio de repeticio e variagao,* ressonancias do incaracteristico brasilei-
ro, das marcas de instabilidade local, que pouco depois Mario de Andrade [ormu-
lard em Macunaima, traduzindo o “herdi de nossa gente” como “herdi sem ne-
nhum cardter”. Diga-se, entao, que esse desarrumar de modelos aproxima-se da-
quele principio de ordem e desordem, que Antonio Candido formulou em “Dialética
da malandragem”," na interpretagio que fez da obra de Manuel Antonio de Almeida,
Memdrias de um sargento de milicias (1853). Aqui, com o olhar voltado para Pau
Brasil, arrisca-se definir o “Cancioneiro de Oswald de Andrade” como uma leitura
da diferenca brasileira, de seu carater vacilante, bem traduzindo a porosidade da

1=l Estou sempre com ligrimas nos olhos e vou disfarcando para nio chorar (porque os

olhos ficam [eios).” Em nota, Aracy Amaral registra: “Carta de 15 de setembro de 1924." E prossegue:
“0 dltimo trecho seria também ‘devorado’por Oswald em poema” [sem a referéncia a Pau Brasil]
(Idem; op. cit., p. 149).

'* O esquema poético pautado pelo principio de repeticio e variagio faz lembrar aquele proposto
por Edgar A. Poe, na construgio do poema O corvo”, particularmente no que se refere ao estribilho
(CL. “The philosophy of composition™, in The portable Poe, Ed, by Philip van Doren Stern, London,
Penguin, 1973, pp. 549-65. Gilda de Mello ¢ Souza utiliza o recurso na analise de Macunaima, por
outras vertentes, em O tupi e o alatide, Sao Paulo, Duas Cidades, 1979,

!* Antonio Candido, “Dialética da malandragem”, in O discurso ¢ a cidade, Sao Paulo, Duas
Cidades, 1993, pp. 19-54.
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cultura e da lingua, suas projecoes ambiguas, a [eicao hibrida do c4. De novo, o
problema: ¢ e ndo ¢, a resumir descompassos.

Sem perder de vista a obra como objeto artistico, ocorre pensar essa correlacao
ambivalente e conflitiva, de marca local, por uma heranga poética medieval, presente
nas narrativas populares do “cra e nao era”. Fixada nos relatos de matriz ibérica,
sabemos que também se [ixou em nosso cancioneiro caipira. Ha registro dessa
[6rmula narrativa em “Lingtistica e poética” de Roman Jakobson, na passagemt
em que trata da predominancia da fungio poética sobre a [uncao referencial. Nela
o critico observa que “a mensagem de duplo sentido encontra correspondéncia
num remetente cindido, num destinatdrio cindido e, além disso [prossegue], numa
referéncia cindida, conforme o expoem convincentemente os preambulos dos
contos de [ada dos diversos povos, como o habitual exérdio dos contadores de
historia de Majorca: Aixo eray no era (‘isso era e nao era’)”.'® Tal recurso narrativo
popular tem cardter universal, assim nao se restringe ao repertorio das linguas
romanicas. No Brasil, um curioso exemplo podera corroborar esse eco da tradicao
européia e acrescentar outras lintas as misturas que contribuem para a leitura da
flutuacao identitaria. Aqui, o registro escrito, de acervo popular oral, que se toma
como exemplo, fot extraido de um livrinho escolar do inicio do século XX,
Saudade.'” Eis um fragmento do poema declamado por ‘Nho Lau’:

Era e... ndo era!
Imaginem vancéis:

Eu andava viajan'o
Andava corren’o mundo;
Mas um dia...

Ansim de sorpresa,
Arrecebi uma (riste nova:
Meu pai ia p'ra cova

E cu ia nasce,

Aquilo era esturdio

Mas que [azé!?

[..]

Essa concomitancia de ser e nao ser, fazer e desfazer, ordem e desordem, por
certo coincide com principios estéticos da modernidade, como o cubismo, que na
sua representagao do objeto desarticula o todo, [ragmenta figuras e reordena par-
tes em planos geométricos, criando novos campos relacionais ¢ de significaggo.
Como o intuito € o de inventar uma nova ordem com os procedimentos modificadores,
aproxima-se lambém de principios do universo parédico.!®

'* Roman Jakobson, “Lingiistica ¢ poética”, in Linguistica e comunicacdo, trad. Isidoro Blikstein
e José Paulo Paes, Sao Paulo, Cultrix, 1969, p-15.

"' Saudade. Memdrias da infancia, narradas por Mdrio. [No exemplar que possuo, foram perdidas
as paginas com as releréncias de capa e [olha de tosto]. O poema, na integra, encontra-se transcrito
nas paginas 194-5.

'" A propésito do recurso parédico, Gérard Genette, em Palimpsestes (Paris, Seuil, 1982) se
ocupa dos usos do termo ao longo dos tempos.

.
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’

Em Pau Brasil, a valorizagao poética de diferentes mecanismos da lingua fala-
da e a solda de linguagens comunicativas nos levam a considerar o problema tam-
bém por outros angulos, pois o projeto de Oswald nao é trivial. Na obra em
questao, o poeta tanto apresa a atualidade das experiéncias vanguardistas - da
linguagem telegrafica a recursos da montagem cinematografica - como enfeixa
rastros de tempos passados ainda vivos no presente (na lingua, nos habitos cultu-
rais, na expressao artistica), para assim explorar fulcros da nacionalidade. A pro-
pria histéria literaria do pais irabrica-se na obra por diferentes perspectivas
parédicas. No caso particular dos usos da lingua, o poela constitui seu acervo pela
diferenga, dando visibilidade a modificacdes entranhadas no cotidiano que diver-
gem do portugués de origem. Assim, as vozes em movimento nos poemas realcam
ambivaléncias, registram usos discrepantes da fala. Com base no elemento
diferenciador, entao, Oswald busca fazer sua reviravolta poética, pleiteando “a
lingua sem arcaismos, sem erudigzo. Natural e neolégica. A contribuicio miliona-
ria de todos os erros” (MPPB). Naquele momento (é sempre necessirio
circunstanciar), embora a proposta fosse por demais radical, a reivindicacao era
também a de sublinhar discrepancias entre a lingua falada e exigéncias da escrita
de [eitio lusitano, significava um olhar critico em relagio ao conservadorismo
artistico, significava romper barreiras contra discriminacdes impostas pela fala
culta, mas certamente criava novos problemas com as generalizagdes de falagao,
como observou Mério de Andrade.' Embora acatando esse viés da argumentacao,
com respeito a certos exageros do “Manifesto”, reafirmados em fala¢ao, a pratica
poética de Pau Brasil acaba por trazer uma significativa radiografia do pais. Pen-
sando (lutuagoes locais é que Oswald assevera: “Como falamos como somos”
(MPPB). Assim entendido, Pau Brasil (“poesia de exportagio”) exibe propdsitos
estéticos fundadores do olhar modernista desde o titulo, referéncia a madeira de
lei nativa que foi nosso primeiro produto exportado. Isso sem esquecer que esta
madeira cor de brasa é fonte inspiradora do nome de “batismo” do pais. A despei-
to das controvérsias, trata-se de palavra-bergo.

Se somos como falamos, cabe procurar nas relagoes {ormais dos poemas a
apreensao que o artista faz da realidade externa. Assim, considerando em perspec-
tiva historica o olhar de Oswald para o Brasil, entende-se com Edith Pimentel
Pinto que “[...] o nacionalismo caracteristico dos anos 20-45 manifesta-se, em
assuntos lingtisticos, nao so diretamente, pela campanha em favor da autonomia
da variante brasileira, mas também obliquiamente, em varias [rentes, pelo esforgo
de firmar e comprovar essa autonomia. Nessas condicées, dar-lhe uma forma gra-
fica mais ajustada a prosodia brasileira era uma necessidade basica; ¢ outra a emer-
géncia de uma expressao literaria sui generis - mais evidente no campo do léxico,
quer pelo tecurso ao regional, quer pela experimenta¢do neoldgica”.?’

' Mério de Andrade, “Oswald de Andrade: Pau Brasil”, op. cit., p.230.
* Edith Pimentel Pinto, “Introducao”, O portugués do Brasil - textos criticos e teéricos -2-1920/
1945 - Fontes para a teoria e a histéria, op, cit,, pp. XLII-XLIIL
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De modo abrangente, o pais cantado nos versos de Pau Brasil é mostrado em
sua natureza exuberante, na multiplicidade de vozes e camadas sociais diferenci-
adas, em tempos e espagos distintos. Aqui o importante a salientar é que o poeta
que questiona o lugar e experimenta a palavra artistica se inclui nesse conjunto.
Ele ¢ sabidamente homem de condicdo economico-social abastada, controvertido
em muitas de suas convic¢des, mas igualmente rebelde e polémico.

Em contradicao com preceitos da épica, Pau Brasil nio ilumina heréis, nem
destaca faganhas de um povo heréico, embora Aleijadinho e Tiradentes, Borba Gato
e “paulistas traidos”, Palmares e Ouro Preto habitem poemas, num repasse histérico
que comega com a chegada da esquadra cabralina. Em seu canto o poeta traca a
diversidade conflitante em fragmentos, do trabalho inclemente dos homens simples
(metalurgica, sabard), aos jogos do poder (senhor feudal). Mostra mazelas sociais,
por exemplo, focalizando um passado que lhe é proximo e tragico, o da escravidao
(caso, levante). E tanto volta seu olhar para o eito das fazendas como para a cidade.
Desta dltima, convoca homens em diversos afazeres, num cotidiano ora perverso
ora trivial e anedético. Por vezes, este cOmico beira o nonsense, como em relicdrio
No caso, o espago do poema é o de um recinto fechado, aristocritico, e a conversa-
a0 envolve uma personagem de fino cultivo, nada menos que o conde d’Eu, extra-
ido da realidade histérica (marido da princesa Isabel), genro do imperador Pedro II.
Tomada assim pelo veio popular, a banalizacio torna-se hiperbslica. Por isso, os
cacos da fala e do tema, mesclados a ecos de procedimentos literarios (como no
recolho final dos versos, 4 moda do barroco cultista), ferem expectativas nobres, e se
transformam em arremedo. Amparado em matiz popular, reforca-se a irreveréncia
(pelo principio do riso), para desentronizar o par interlocutor:

No baile da Corte

Foi o Conde d'Eu quem disse
Pra Dona Benvinda

Que farinha de Suruf

Pinga de Parati

Fumo de Baependi

E come bebe pitd e cat

Oswald confere aqui estatura poélica a fatos mitdos, Juntando faces antagsni-
cas da nacionalidade por subterfigios da fala vulgar, mobilizando particularida-
des dos ajustes [onolégicos, das supressoes nas [ormas apocopadas da [ala. Dessa
perspectiva, suas reflexdes convergem para outras tendéncias experimentais de
seu tempo. Por exemplo, mesmo sem um contacto direto com os cubo-futuristas
Tussos, os propdsitos coincidem com outros de Maiakévski e Brik, confolrme se
atesta em “"Nosso trabalho vocabular”. Este artigo de parceria, publicado no pri-
meiro numero da revista Lef, em 1923, tem por finalidade justificar atitudes poe-
licas originarias da experiéncia verbal: “Trabalhamos com a organizagao dos sons
da lingua, a polifonia do ritmo, a simplificacao das construcoes vocabulares, a
precisdo da expressividade lingtistica, a elaboraczo de novos processos tematicos” 2

2 W, Maiakévski e O. Brik, “Nosso trabalho vocabular”, in Boris Schnaiderman, A poética de
Maiakovski, Sao Paulo, Perspectiva, 1972, p, 222.
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No caso, ainda, dadas as devidas diferencas de enraizamento, a coincidéncia se
deve a problemas de natureza comum entre culturas periféricas, como o Brasil, ou
periferizadas na Europa, e que pretendiam se impor com a voz prépria de sua
linguagem comum. Dai projetos estéticos privilegiarem certos substratos
linguisticos, associados ao trago particular e fundidos pela imaginagio poética,
num ato subversivo.

A interlocugao de Oswald com a vanguarda européia destaca-se em Pau Brasil
pelo didlogo proficuc que promove com Guillaume Apollinaire, em particular
com o manifesto, “O espirito novo e os poetas”.2 Oswald dele absorve a economia
verbal, o simultaneismo (pela justaposicao de palavras, temas, idéias), o apego ao
elemento desestabilizador e a agilidade, e entendendo a surpresa como sal da in-
vencao. O poeta de Calligrammes ¢ ainda um modelo para a exploracéo de grafismos
e dos espagos da pagina, que ajudam a fortalecer os ritmos e marcar as descontinuidades.
Contribuem também para a experimentagio de outras sintaxes na distribuicao
movel dos versos.?

No filtrar das tendéncias européias, a apropriacao de Oswald ¢ atravessada por
aquela da realidade brasileira, estranha por si mesma, a exigir outra dinamica a
reflexao. Mario de Andrade tocou fundo o problema ao rebater criticas de Tristao
de Athayde a Pau Brasil, afirmando o carater inventivo da obra e negando transpo-
sicdes mecanicas de procedimentos da vanguarda. Assim assevera que Pau Brasil
nao era nem dadd, nem expressionista, conforme rétulos usados por Tristdo. E
argumenta: “[...] se a maneira de expressao algumas vezes é parecida o conteudo
ideal organizador ¢ diverso: Dadd ¢ niilista e abandona a realidade pela imagem.
Expressionismo € universalista ¢ gigantiza a realidade pela deformagao. Pau Brasil
€ nacionalizante e realista, une a imagem 4 realidade tornando aquela compreen-
sivel e sem deformar expressionisticamente esta. Falo observando as obras™.* E,
prossegue em seu juizo: “Além de mais cormpleto entre os livros de O. de A. Pau
Brasil ¢ dos mais divertidos de nossa terra entre os de literatura séria”. Sendo
assim, a deformacio ndo estava no modo de olhar e Tepresentar, mas no préprio
objeto traduzido com distanciamento critico. Deformar a realidade para acentuar
problemas, como um procedimento de ingeréncia do artista, era diferente de ver
uma realidade por si s6 deformada, e nisso, reitera Mario de Andrade, consiste a
compreensao do olhar verdadeiramente modernista. Um pouco depois, 1925, Mario
de Andrade resumira numa entrevista: “tradicionalizar o Brasil consistird em vi-
ver-lhe a realidade atual com a nossa sensibilidade tal como ¢é e nio como a gente

 Guillaume Apollinaire, “O espirito novo ¢ 0s poeta” (1918), in G. Mendonca Telles, Vanguarda
européia e modernismo brasileiro, Rio de Janeiro, Record, 1987, p. 158.

* No que diz respeito a exploracio de recursos tipogralicos (incluindo os raros sinais de ponlu-
acao) , e 20 uso da espacialidade da pégina pelo verso livre, € de notar a presenca de Apollinaire em
Pau Brasil. Sobre o lema, cf. prefacio de Michel Butor, in G. Apollinaire, Calligrammes - Poémes de la
paix et de la guerre (1913-1916), Paris, Gallimard, 1966, pp. 7-17.

# CI. Mdrio de Andrade, texto reproduzido em Brasil: 1° Tempo modernista, p. 229.

# [dem, ibidem, p. 229.
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quer que ela seja, e referindo.a esse presente nossos costumes, lingua, nosso des-
tino e também nosso passado”.

Teoremas poéticos

Num registro de viagem, inscrito no capitulo 29 de Memorias sentimentais de
Joao Miramar (1924),% lé-se: “O Pao de Acticar era um teorema geométrico”. Um
ano depois, em Pau Brasil, Oswald de Andrade retoma a mesma paisagem-simbolo
do Rio de Janeiro, no poema capital da republica, com o verso, “O Pao de Acucar
artificial”. Antes, ainda, sera mencionado na invocagdo, associado i poesia, como
dddiva divina: “No Pao de A¢ticar/De Cada Dia/”. Nao é sern querer o nome escolhi-
do, escapuldrio e a forma que sugere. Mas aqui vale explorar o poema também por
outra perspectiva. Nota-se no titulo a referéncia a um amuleto cristao, popularmen-
te conhecido como bentinho, que consiste num pedacinho de pano costurado, no
qual se embute um pedido. O fiel deve carregar no peito este seu simbolo de prote-
¢ao. Em Pau Brasil, por intermédio do poema-amuleto (no feitio de uma prece) o
poeta evoca a entidade sagrada e roga sua poesia. Entende assim a poesia como
alimento necessario para a sua vida cotidiana, mas também dadiva divina, Neste
caso, o traco de ambiguidade reside no fato de ser referéncia explicita a uma oragio
da fé crista, o “Pai Nosso”,® dando conta de um credo herdado do colonizador
portlugués que, imposto na terra descoberta, se enraizou no pais. A mesma religiao
catdlica, ainda nos anos de 1920, era o credo oficial do Fstado brasileiro.

Em escapuldrio, o poeta imanta e subverte procedimentos da tradi¢do. A me-
tafora horaciana da poesia, como doce e iitil, é um exemplo. Mas, se lembrarmos
a releréncia a natureza externa, a beleza da paisagem, a esséncia formal, “pelo
equilibrio gedmetra”, como Oswald escreveu no MPPB, o poeta deixa entrever
relagdes de sua arte com a geometria, associada as formas da natureza. Assim,
tanto estd calcada na ligao do cubismo,® como irmanada a certa idéia platonica
sobre a beleza das formas. Nesse poerua, embora Oswald invoque a divindade de
sua fé, entre sério e brincalhdo, o espirito se traduz na elevacso da poesia. Como
seu contetdo guarda uma linguagem prosaica, a do sermo cotidiano, a d4diva
poética ¢ sugerida como algo ao alcance dos que rogam por ela. Em vista dessa
mudanca de cardter, de ritual que nao pressupde eleitos, nao mais se aferra a poe-

% Idem, ibidem, p. 228.

¥ Oswald de Andrade, Memérias sentimentais de Jodo Miramar, “29. Manha no Rio”, Sao Paulo,
Globo, 1990.

* Aqui a rela¢io esta diretamente atrelada 2 rubrica Laus Deo, posta no final do livro (mantida na
edicdo de 1945). Vale lembrar que por aquele tempo Oswald timbrava suas obras com agradecimen-
tos a Deus ou a Nossa Senhora, Além da obra citada, arrolamos: Alma, Pau Brasil, Primeiro caderio do

aluno de poesia

*“[...] it may be said that geomelry is to the plastic arts what grammar is to the arl of writing”.

Trata-se de um trecho da conleréncia de Guillaume Apollinaire, “The new Painting: Art Notes”, para

a Exposigdao Cubista de 1911, in Art in Theory - 1900-1990 (Ed. Charles Harrison&Paul Wood),
Oxlord, Blackwell, 1995, p. 181.
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sia as regras impostas por urma casta. Significa dizer, entao, que Oswald persegue
novos rumos para o canto, provocando lensoes com a tradigdo mais préxima, ou
seja, na contraface do modelo parnasiano, como “Profissao de f¢” de Olavo Bilac.

Passadas as partes introdutérias, o relato de Pau Brasil comecara in media res,
seguindo um padrao da épica classica, conforme identificado por Horécio na Epis-
tola aos Pisdes. Em Pau Brasil, porém, o artificio se deve a uma outra relacio de
coeréncia se pensarmos particularidades de “Histéria do Brasil”{1], como o
achamento da terra. Vale ressaltar que esta série, subdividida em blocos, apresenta
excepcionalmente cabecalhos grafados com letras maitisculas, todos estampando
nomes proprios. O uso especilico do recurso de natureza tipografica, associado ao
documento historico ¢ as palavras textuais das personagens, faz lembrar inscri-
¢oes tumulares, a sinalizar o fim de um processo. Alguns exemplos: PERO VAZ
CAMINHA (a descoberta, os sclvagens, primeiro chd, as meninas da gare); GANDAVO
(hospedagem, chorographia, salubridade, systema hydrographico, paiz do ouro, natu-
reza mortad, riquezas naturaes, festa da raca); FERNAO DIAS PAES (carta); PRIN-
CIPE DOM PEDRO (carta ao patriarcha), Assim, os poemas de “Historia do Bra-
sil”, apesar dos titulos atribuidos pelo poeta, gnardam nos recortes palavras textu-
ais dos autores. Sem ingeréncia direta de um narrador, os poemas ganham autono-
mia de voz e estatuto dramatico, ainda que as palavras estejam deslocadas do
contexto original.*® Encabecados por CAMINHA, essa primeira entrada imprime
noticias da terra nova, avistada pelos navegantes portugueses, conforme carta ao
rei D. Manuel. No poema de abertura, a descoberta, reconhecemos que a fala é de
alguém que observa algo estranho, diferente de seu habitual. Em seu relato, a voz
de fora da pistas de sua procedéncia, da aventura maritima, do tempo, e das mar-
cas ideoldgicas: a lingua portuguesa em sua feigao arcaica, os caminhos do mar, o
registro da descoberta pelo calendario cristao:

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Paschoa |grilo meu]

Topamos aves

E houvemos vista de (erra

Nesse poema, preserva-se a voz, a estrutura e o conteudo lexical, por fragmen-
tos da carta do escrivao Caminha.?! Desse modo, Oswald traz uma fala arrancada
da escrita, expressa na primeira pessoa do plural, dramatizando o poema. Com
esse procedimento, deslibra de inicio a narrativa épica. O artificio mostra que o
poeta, de modo explicito, nao se avenlura a canlar apenas com a prépria voz
determinado tempo histérico. Diga-se, porém, que ao extrair fragmentos do con-
texto original, os trechos selecionados sofreram modificacdes de forma e de ritmo,

% De modo sistematico os poemas desta parte, “Histéria do Brasil”, foran todos cotejados com
as lontes primdrias, com a devida reproducio dos trechos reflerentes a0s poemas, pela pesquisadora
Diléa Zanotlo Manlio, op. cil., pp. 308-30.

> Pero Vaz de Caminha, “Carta”, in A certiddo de nascimento do Brasil, Sao Paulo, Edicdo do
Fundo de Pesquisa do Museu Paulista (USP), 1975, linhas 28-30, p. L.
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embora mantidos no portugués de 1500, registro primeiro da voz alheia que serg
imposta a terra. Na contraface do procedimento adotado, esta repeticao da Carta
de Caminha, poeticamente abreviada, sugere o estilo telegrafico da modernidade e
as palavras em liberdade. A selecio e a disposicio novas desmantelam a integrida-
de do texto original. Verifica-se, entdo, que o movimento variante surpreende e
torna a fala ambigua: ¢ e ndo ¢ aquela de Caminha; ¢ e ndo ¢ essencialmente tradu-
cao fiel da vanguarda européia.

Essa etapa inicial (“Histéria do Brasil”) que anima o relato traz assim a voz do
outro (o europeu) em situagio auténoma, mas ja problematica. No rol de seus
oito segmentos, registra-se de modo compacto a presenga portuguesa e os espagos
ocupados. Porém, Oswald nao esquece de identificar a presenca francesa no pafs
colonial, tanto vinculado 4 histéria passada como avivando influéncias na atuali-
dade do poeta. Nessa parte, a Franga é representada pela voz do CAPUCHINHO
CLAUDE D'ABBEVILLE, em trés poemas: a moda; cd e ld; o paiz. Pensado pelo
fato histérico, faltaria ao conjunto a presenca holandesa. Mas parece haver coe-
réncia na supressao, pois essencialmente nao afetou como falamos. No geral, o
olhar externo situa nativos, colonos miscigenados, escravos africanos (indireta-
mente), aquém do colonizador em todos os aspectos: cultural, linguistico, religi-
050, social etc. No ultimo bloco de “Histéria do Brasil”, significativamente, PRIN-
CIPE DOM PEDRO e sua carta ao patriarcha,* marcas da condigao social inferior
sao escancaradas. As portas da Independéncia, palavras de comando do futuro
imperador sao, desse modo, imantadas do punho real:

Encumbi ao Miquilina

E ao Major do Regimento dos Pardos
Para virem me dar parte

De tudo que se disser pelos Botequins

Em “Poemas da Colonizacio” [2], o poeta passa a misturar outras vozes, inclu-
indo as ja aclimatadas na terra. Os poemas, entao, perdem a hegemonia dramatica,
dando lugar também ao relato e destaque 2 voz do poeta. Aqui os senhores rurais
com seus poderes olimpicos de classe dominante ganham espaco, e os poemas
registram descalabros do mando, trabalho escravo, castigos corporais, individuos
em condicao sub-humana, compondo uma ¢pica pelo avesso. Desenha-se o Brasil
imperial em consonancia com o espirito que rege a casa-grande, tematizando a
crueza das marginalizacées sociais no campo e na cidade. Vocabulério, sintaxe,
prosédia, ajustes fonolégicos, ritmos alternados, sao elerentos fundamentais na
conslitui¢ao desse conteudo, como se 1& em azorrague. Nele os registros da fala
sdo determinantes para o reconhecimento de quem estd gritando (o torturador,
lexicalmente ausente):

> D. Zanotto Manfio (op. cit, p. 330) reproduz o [ragmento utilizado por Oswald, indicando
como fonte de pesquisa, Dom Pedro 1, Proclamacies, Cartas, Artigos de Imprensa, 1943, p- 347.
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- Chega! Peredoa!
Amarrados na escada

A chibata preparava os cortes
Para a salmoura

Eis a{ um documento da barbarie.”® Nao é o unico em Pau Brasil. A histéria do
dominador e as marcas trigicas do regime escravista no Brasil nos chegam por
varios poemas. Na [orma singela de uma noticia recortada de jornal, por exemplo,
como em medo da senhora:

A escrava pegou a filhinha nascida
Nas costas

E se atirou no Paraiba

Para que a crianga nao fosse judiada

Escravidao, mando, senhores de terra, latifundios, exploragdo do solo, cultu-
ras do agucar e do café, transacoes de moeda, escola e lazer, progresso urbano. A
figura do indio praticamente desaparece (coincidindo com a realidade externa).
De tudo isso brota o pais em alguns modos de ser - preconceito, truculéncia,
intolerancia, atraso, exclusio - somado a mixérdia cultural e a outras posturas,
como as que dio conta da fatura cordial.

Na seqiiéncia dos poemas e das partes, capta-se em Pau Brasil a vida brasileira
de modo tentacular. Em “Carnaval” [5], por exemplo, Oswald destaca ritos e rit-
mos da danca dramdtica mais popular nd pais que, tomada de empréstimo do
europeu, aqui adquiriu carter préprio — da rua aos saldes. Contido em apenas
dois poemas de estrofe unica, cada qual com vinte versos na forma livre, nossa
senthora dos corddes e na avenida exploram o espaco aberto, o coletivo, o movimen-
to da danca, resumindo em “instantaneos” fotograficos a alegria do espetdculo,
sua brevidade temporal, seu caréter profanador, a desordem aparente da festa. Na
contraface do rito pagio ao qual se irmanam as procissoes, cidades mineiras com-
poem o cendrio da Semana Santa. Em “Roteiro das Minas” [8] os poemas repas-
sam a historia e a arte, garimpadas no imbricar de tempos, nos contrastes agudos
das convivéncias no Brasil que se quer moderno: carros de boi, matraca de procis-
soes, bumba-meu-boi, faiscadores, Borba Gato, Tiradentes, Inconfidéncia, mestre
Ataide, fachadas e profetas de Aleijadinho. A arte deste tltimo é resumida neste
fragmento de ocaso como:

Biblia de pedra sabao
Banhada no ouro das minas

O Brasil tematizado em sdbado de aleluia ¢ lambém um bom exemplo de singe-
leza, lirismo, e contra-senso:

?* Walter Benjamin, “Sobre o conceito da histéria”, in Magia e técnica, artc e politica, trad. Sérgio
Paulo Rouanet, Sao Paulo, Brasiliense, 1933, p. 225.
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Serpentes de fogo procuram morder o céu
E estouram

A praga publica estd cheia

E a execugio espera o arcebispo

Sair da histéria colonial

Longe vai tempo soltaram a lua
Como um balao de dentro da serra

A dltima elapa, consignada em “Loyde Brasileiro” [9], e em nova viagem ma-
ritima da Europa para o Brasil, ja entrado o século 20, traz para o centro a voz do
poceta e a expressividade lirica, mas em tom irénico-sentimental. Nessa retomada
de leme, o poeta reporta a “volta ao ninho antigo”. A bordo de um navio-mercante
(e nao em luxuoso transatlantico, como seria de esperar), a bagagem poética que
exibe ¢ a de quem acumulou saberes para cantar o tempo atual. Da perspectiva
euforica da modernidade, entdo, o poeta vislumbra a cidade industrial como “par-
que de transformacao”, propicio ao arejamento de idéias, as mudancas de valores,
assim tirando o pais do atraso. Animado por essas perspectivas, Sio Paulo serd a
cidade-tema, louvada em canto do regresso a pdtria. Porém, adiante, em anincio de
sdo paulo o filtro do poeta ¢ ambiguo. Mais do que apresenta-la como mercadoria
moderna, a convencer investidores, a capital industrial do pais serd anunciada
pelos valores do capitalismo desenvolvimentista anglo-americano. No poema, as
etiquetas que nela se colam procuram validar sua potencialidade econdmica para
0 capital estrangeiro que desembarca. De novo, perfila-se uma voz estranha ao
meic. Nao mais acenando com as belezas e riquezas naturais, e com exotismos
selvagens. E a cidade industrial o chamariz dos tempos modernos, e para o qual se
voltam folhetos de propaganda escritos em inglés. Poema em prosa, contido em
trés estrofes de versos irregulares, eis um fragmento de anincio de sao paulo:

Antes da chegada

Afixam nos offices de bordo

Um convite impresso em inglés

Onde se contam maravilhas de minha cidade

Sometimes called the Chicago of South America [grifo meu]

Antes deste ultimo verso, uma rubrica do poela, sem qualquer marca de dife-
renciacao da lingua, é indicio das continuas flutuacoes da lingua, e da facil absor-
¢ao de termos estrangeiros, como offices (ofices na edicao de 45), reiterando o
continuo desorganizar de padrao. No mesmo poema, hd mais sobre a Paulicéia:

Ela ¢ a gloria da América contemporanea
Mas o grafico da modernidade e a reveréncia ao avanco industrial nao impedem
0 poela de segredar sentimentos contraditérios em contrabando. E isso se acentua

Se pensarimnos que esta ultima parte, espécie de carta corogréfica do pais, fixa a voz
do poeta num percurso de reconhecimento territorial e regresso saudoso. Combi-
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nando descri¢ao de paisagem natural (vegetacao, mar) e de drea construida (arra-
nha-céu, cidade), os poemas de “Loyde Brasileiro” também resgatam velhos mar-
cos do dominador (forte, farol, porto). A mescla - “Chaminés/ Palmares do cais” -
€ significativa em recife. Nele as estrofes de versos livres deslocam-se do prumo,
ondeantes, como percurso de costeio desenhado no ir e vir pela formatagio. Em
outro, cruzeiro, Oswald mistura lirismo e ironia para falar do prosaico, da organi-
zagdo politico-econémica do Estado (bandeira e camara de deputados), em justa-
posi¢ae ao poético. Nele, Castro Alves de O navio negreiro (“Auriverde pendao de
minha terra”) ¢ imantado pelo ritmo e vocabulario, e ecoa na abertura de cruzeiro:
“Primeiro farol de minha terra”. O poeta Castro Alves e o verso na sequéncia de
seu poema (“Que a brisa do Brasil beija e balanca”) serao secundados ainda em
versos baianos: “A bandeira nacional agita-se sobre o Brasil”. Sob as palavras e
ritmos, entdo, um sumo da histéria literaria do pais. Em versos baianos, poema
mais longo da obra (a0 lado de recife), Gregério de Matos e Padre Vieira compare-
cem ao lado de Castro Alves e José de Alencar (lembrado por Minas de Prata):

[...]

E as tuas ruas entreposto do Mundo
fuedl

Genullexério dos primeiros potentados
Confessionario dos inquisidores
Catedral

Es o [im do roteiro de Robério Dias
Romance de Alencar

Encadernado em ouro

Por dentro

Mais grandiosa que Sio Pedro
Catedral do Novo Mundo

Em “Loyde Brasileiro”, a almejada maioridade literaria modernista toma vulto
nos didlogos conflitantes com o romantismo. E nisso o poema canto do regresso a
pdtria tem importancia singular. Abre-se entio o tltimo canto de Pau Brasil, com
a parédia da “Cancéo do exilio” (1843) de Goncalves Dias, e é exce¢do na obra
como poema metrificado, divergindo de procedimentos do poeta. Nele também se
recuperam restos de poélicas passadas, como revela mais esse recolho de versos,
de nitido sabor barroco - “ouro terra amor e rosas” - em forma variante, juntando
termos dispostos ao final dos versos da estrofe anterior, ¢ s6 dela. Por outro lado.
Oswald subtraiu a epigrafe usada por G. Dias (extraida da obra de W. Goethe e
citada no original alemao), bem como retirou do mesmo canto do regresso a patria
as duas sextilhas (de feicao portuguesa). Quanto ao tema, é retomado as avessas,
transformando uma “cancéo do exilio” em “canto do regresso”. Contraditorio,
também, o poeta que cacoa dos louvores superlativos de Gangalves Dias, acabara
por render irrestritas homenagens 2 modernidade de seu tempo. De uma perspec-
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tiva afirmativa, o canto anuncia o progresso industrial como elemento positivo,
civilizador; um portador de mudangas que move seu anseio de voltar:

Nio permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Sao Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Sao Paulo

Identificada metonimicamente pelo dia da proclamacao, ¢ a vez da Republica ser
homenageada, dando nome a um espaco publico - Rua 15 de Novembro -, antiga
Rua da Imperatriz. Importante a época em que Oswald escreve Pau Brasil, esta rua
da capital paulista era o lugar dos bancos e conseqiientemente dos negocios.

Essas e oulras sinteses dos cantos, em lances telegraficos, na forma breve, e no
ritmo apressado da vida moderna, trazem ainda esséncias poéticas do 14, por vias
muito tortuosas. E que “Loyde Brasileiro” encerrara o canto de Pau Brasil com o
desembarque do poeta em terra firme, em Santos, porto de primeira ordem no
territério paulista, simbolicamente lugar por onde saem mercadorias e entram
divisas, transitam pessoas e chegam novidades, impressas, ou nao, que {acultam o
ventilar das idéias. De [undamental imporiancia, contrabando esconde mais do
que a “saudade” de Paris (eixo cultural e artistico do Ocidente), diretamente ex-
pressa pelo “eu do poema”, ou seja, do “umbigo do mundo” (na expressiao de
Paulo Prado). Embute contradicées, conflitos, contrabandos, como sintese do pro-
cedimento insubordinado que orienta Pau Brasil. Em contrabando, por artificio
obliquo, Oswald inusitamente resgata o poeta alemao Heinrich Heine, para dialo-
gar em nova forma com a histéria literaria, técnicas de narrar, géneros hibridos,
mesclas da elocucao, assim lembrando a forca transformadora da arte.

No poema em pauta, Oswald uma vez mais nos remete ao Romantismo, as
ferramentas locais e as matrizes fundadoras. Lembra-se, entdo, que era procedi-
mento comum de nossos poetas romanticos o uso de epigrafes, invocando obras
de poelas europeus consagrados, como fizeram Castro Alves e Gongalves Dias,
por exemplo. E os poetas-modelo sao quase sempre citados na lingua de origem
(espanhol, ingleés, francés e alemio): Zorilla, Byron, Victor Hugo, Lamartine,
Musset, Goethe, Heine, elc. Por isso, “o poeta romantico [observa Antonio Candido
em “Literatura Comparada”], {ilho de uma era que proclamava a singularidade de
cada um e o valor da novidade, desliga do texto a releréncia ¢ a empurra para o
destaque da epigrafe”>* Se considerarmos por contraste o modernismo, com Pau

* Antonio Candido, “Literatura comparada”, in Recortes, Sao Paulo, Companhia das Letras,
1993, p, 212.
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Brasil, a pratica de Oswald mais parece remeter a um procedimento cléssico, uma
vez que “[...] o poela dos periodos cldssicos geralmente incorporava diretamente
a0 lexto as evocagdes ou citacoes de autores nos quais desejava se amparar, fun-
dindo-as no seu proprio discurso, porque naquele tempo a imitacio era timbre de
gléria [...]".*> Claro que, também aqui, os propésitos modernistas sao outros.
Mas ndo deixa de ser interessante o fato de Oswald proclamar em 1926, “Serafim
€ 0 primeiro passo para o classicismo brasileiro” 3 Em Pau Brasil, Oswald trans-
formou um poema de H. Heine em matéria viva de seu cancioneiro modernista,
procedendo de fato a um complexo “contrabando” poético, coerente com a pro-
posta de seu canto.

Aqui, € oporturno lembrar que, em Os escravos, Castro Alves d4 papel de desta-
que a H. Heine na abertura geral. Mas outros poemas da mesma obra o trazem como
epigrafe. Ainda, tematicamente, o poeta de O navio de escravos (Das Sklavenshiff)
poreja no poema “O navio negreiro”. Mas, em Pau Brasil, Heine®” comparece como
poeta-mestre da transicao romantico-realista, e como poeta que passou parte da vida
no exilio, em Paris, como bem sabia Oswald. Por isso, no derradeiro contrabando da
obra, orquestrando outros procedimentos, o poeta segreda:

Os alfandeguciros de Santos
Examinaram minhas malas
Minhas roupas

Mas se esqueceram de ver
Que eu trazia no coracio
Uma saudade feliz

De Paris

Fiel ao garimpo de Pau Brasil, Oswald também subverte ao esconder didlogos.
Um confronto de contrabando com trechos de Alemanha um conto de fadas de
inverno (Deutschland ein Wintermdarchen, 1844), longo poema contendo 27 par-

> Idem, ibidem, p. 212.

*¢ Oswald de Andrade, “Objecto e [im da presente obra”, Revista do Brasil, Rio de Janeiro, 30 de
novembro de 1926, ano [, n. 6.

7 Heinrich Heine (1797-1856) - Amigo de Marx e de Engels, com quem conviveu no exilio em
Paris. Os trechos do poema Alemanha um conto de fadas de inverno (Deutschland cin Wintermarchen)
estao citados em espanhol no corpo do texto, por ndo ter localizado tradugdo em portugués. A respei-
to de Heine, e dessa sua obra, devo um especial agradecimento a meu colega de Departamento, Jorge
dc Almeida, tradutor de poetas de lingua alema, ¢ de criticos como Theador Adorno, porgue primei-
ro identificou num debate sobre o presente trabalho as semelhangas entre contrabando e os referidos
versos de Heine. Pouco tempo depois, traduzindo-me livremente os trechos em questio, destacou
novidades de Heine presentes nos usos da lingua. Posteriormente, outro colega germanista, Marcus
Mazzari, complementou informagoes, por exemplo, indicando fragmentos do mesmo poema de Heine
no Manifesto Conunista (1848).
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Serpentes de fogo procuram morder o céu
E estouram

A praga publica estd cheia

E a execuqio espera o arcebispo

Sair da histéria colonial

Longe vai tempo soltaram a lua
Como um balio de dentro da serra

A ultima etapa, consignada em “Loyde Brasileiro” [9], e em nova viagem ma-
ritima da Europa para o Brasil, ja entrado o século 20, traz para o centro a voz do
poeta e a expressividade lirica, mas em tom irénico-sentimental. Nessa retomada
de leme, o poela reporta a “volta 20 ninho antigo”. A bordo de um navio-mercante
(e ndo em luxuoso transatlantico, como seria de esperar), a bagagem poélica que
exibe € a de quem acumulou saberes para cantar o tempo atual. Da perspectiva
euférica da modernidade, entdo, o poeta vislumbra a cidade industrial como “par-
que de transformagio”, propicio ao arejamento de idéias, as mudancas de valores,
assim tirando o pais do atraso. Animado por essas perspectivas, Sao Paulo serd a
cidade-tema, louvada em canto do regresso a pdtria. Porém, adiante, em antncio de
sao paulo o filtro do poeta ¢ ambiguo. Mais do que apresenti-la como mercadoria
moderna, a convencer investidores, a capital industrial do pais sera anunciada
pelos valores do capitalismo desenvolvimentista anglo-americano. No poema, as
etiquetas que nela se colam procuram validar sua potencialidade econdmica para
o capilal estrangeiro que desembarca. De novo, perfila-se uma voz estranha ao
meio. Ndo mais acenando com as belezas e riquezas naturais, e com exotismos
selvagens. E a cidade industrial o chamariz dos tempos modernos, e para o qual se
voltam folhetos de propaganda escritos em inglés. Poema em prosa, contido em
trés estrofes de versos irregulares, eis um fragmento de aniincio de sao paulo:

Antes da chegada

Afixam nos offlices de bordo

Um convite impresso em inglés

Onde se conlam maravilhas de minha cidade

Sometimes called the Chicago of South America [grifo meu]

Antes deste ultimo verso, uma rubrica do poeta, sem qualquer marca de dife-
renciacéo da lingua, ¢ indicio das continuas lutuacses da lingua, e da facil absor-
¢ao de termos estrangeiros, como offices (ofices na edi¢ao de 45), reiterando o
continuo desorganizar de padrao. No mesmo poema, ha mais sobre a Paulicéia:

Ela é a gloria da Ameérica contemporanea

Mas o grafico da modernidade e a reveréncia ao avanco industrial nao impedem
o poeta de segredar sentimentos contraditérios em contrabando. E isso se acentua
se pensarmos que esta ultima parte, espécie de carta corogralica do pais, fixa a voz
do poeta num percurso de reconhecimento territorial e regresso saudoso. Combi-
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nando descricdo de paisagem natural (vegetagio, mar) e de 4rea construida (arra-
nha-céu, cidade)}, os poemas de “Loyde Brasileiro” também resgatam velhos mar-
cos do dominador (forte, farol, porto). A mescla - “Chaminés/ Palmares do cais” -
€ significativa em recife. Nele as estrofes de versos livres deslocam-se do prumo,
ondeantes, como percurso de costeio desenhado no ir e vir pela formatacao. Em
outro, cruzeiro, Oswald mistura lirismo e ironia para falar do prosaico, da organi-
za¢do politico-econémica do Estado (bandeira e camara de deputados), em justa-
Posicao ao poético. Nele, Castro Alves de O navio negreiro (“Auriverde pendao de
minha terra”) é imantado pelo ritmo e vocabulario, e ecoa na abertura de cruzeiro:
“Primeiro [arol de minha terra”. O poeta Castro Alves e o verso na sequéncia de
seu poema (“Que a brisa do Brasil beija e balanca™) serao secundados ainda em
versos baianos: “A bandeira nacional agita-se sobre o Brasil”. Sob as palavras e
ritmos, entao, um sumo da histéria literaria do pais. Em versos baianos, poema
mais longo da obra (a0 lado de recifc), Gregério de Matos e Padre Vieira compare-
cem ao lado de Castro Alves e José de Alencar (lembrado por Minas de Prata):

[...]

E as tuas ruas entreposto de Mundo
Genullexorio dos primeiros potentados
Confessionario dos inquisidores
Catedral

Es o [im do roteiro de Robério Dias
Romance de Alencar

Encadernado em ouro

Por dentro

Mais grandiosa que Sao Pedro
Catedral do Novo Mundo

Em “Loyde Brasileiro”, a almejada maioridade literaria modernista toma vulto
nos didlogos conflitantes com o romantismo. E nisso o poema canto do regresso a
pdtria tem importaucia singular. Abre-se entao o ltimo canto de Pau Brasil, com
a parédia da “Cancao do exilio” (1843) de Gongalves Dias, e é excecdo na obra
como poema metrificado, divergindo de procedimentos do poeta. Nele também se
recuperam restos de poéticas passadas, como revela mais esse recolho de versos,
de nitido sabor barroco - “ouro terra amor e rosas” - em forma variante, juntando
termos dispostos ao [inal dos versos da estrofe anterior, e s6 dela. Por outro lado,
Oswald subtraiu a epigrafe usada por G. Dias (extraida da obra de W. Goethe e
cilada no original alemao), bem como retirou do mesmo canto do regresso a patria
as duas sextilhas (de (eicao portuguesa). Quanto ao tema, é retomado as avessas,
transformando uma “cancao do exilio” em “canto do regresso”. Contraditério,
lambém, o poeta que cacoa dos louvores superlativos de Gongalves Dias, acabara
por render irrestritas homenagens a2 modernidade de seu termpo. De uma perspec-
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tiva afirmativa, o canto anuncia o progresso industrial como elemento positivo,
civilizador; um portador de mudangas que move seu anseio de voltar;

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Sao Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Sao Paulo

Identificada metonimicamente pelo dia da proclamacao, ¢ a vez da Republica ser
homenageada, dando nome a um espago ptiblico - Rua 15 de Novembro -, antiga
Rua da Imperatriz. Importante a época em que Oswald escreve Pau Brasil, esta rua
da capital paulista era o lugar dos bancos e consequentemente dos negécios.

Essas e outras sinteses dos cantos, em lances telegraficos, na forma breve, e no
ritmo apressado da vida moderna, trazem ainda esséncias poéticas do 1a, por vias
muito tortuosas. E que “Loyde Brasileiro” encerrara o canto de Pau Brasil com o
desembarque do poeta em terra firme, em Santos, porto de primeira ordem no
territério paulista, simbolicamente lugar por onde saem mercadorias e entram
divisas, transitam pessoas e chegam novidades, impressas, ou nio, que facultam o
ventilar das idéias. De [undamental importancia, contrabando esconde mais do
que a “saudade” de Paris (eixo cultural e artistico do Ocidente), diretamente ex-
pressa pelo “eu do poema”, ou seja, do “umbigo do mundo” (na expressio de
Paulo Prado). Embute contradicées, conflitos, contrabandos, como sintese do pro-
cedimento insubordinado que orienta Pau Brasil. Em contrabando, por artificio
obliquo, Oswald inusitamente resgata o poeta alemao Heinrich Heine, para dialo-
gar em nova forma com a historia literaria, técnicas de narrar, géneros hibridos,
mesclas da elocucio, assim lembrando a [orca transformadora da arte.

No poema em pauta, Oswald uma vez mais nos remete ao Romantismo, as
ferramentas locais e s matrizes fundadoras. Lembra-se, entio, que era procedi-
mento comum de nossos poetas romanticos o uso de epigrafes, invocando obras
de poetas europeus consagrados, como fizeram Castro Alves e Gongalves Dias,
por exemplo. E os poetas-modelo sio quase sempre citados na lingua de origem
(espanhol, inglés, francés e alemao): Zorilla, Byron, Victor Hugo, Lamartine,
Musset, Goethe, Heine, etc. Por isso, “o poeta romantico [observa Antonio Candido
em “Literatura Comparada”], filho de uma era que proclamava a singularidade de
cada um e o valor da novidade, desliga do texto a referéncia e a empurra para o
destaque da epigrafe” > Se considerarmos por contraste o modernismo, com Pau

*! Antonio Candido, “Literatura comparada”, in Recortes, Sao Paulo, Companhia das Letras,
1903, p. 212,
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Brasil, a pratica de Oswald mais parece remeter a um procedimento classico, uma
vez que “[...] o poeta dos periodos cldssicos geralmente incorporava diretamente
ao Lexto as evocagdes ou citagdes de aulores nos quais desejava se amparar, fun-
dindo-as no seu préprio discurso, porque naquele tempo a imitacio era timbre de
gléria [...]".** Claro que, também aqui, os propésilos modernistas sio outros.
Mas nao deixa de ser interessante o [ato de Oswald proclamar em 1926, “Serafim
€ 0 primeiro passo para o classicismo brasileiro” > Em Pau Brasil, Oswald trans-
formou um poema de H. Heine em matéria viva de seu cancioneiro modernista,
procedendo de fato a um complexo “contrabando” poético, coerente com a pro-
posta de seu canto.

Aqui, € oporturno lembrar que, em Os escravos, Castro Alves di papel de desta-
que a H. Heine na abertura geral. Mas outros poemas da mesma obra o trazem como
epigrafe. Ainda, tematicamente, o poela de O navio de escravos (Das Sklavenshiff)
poreja no poema “O navio negreiro”. Mas, em Pau Brasil, Heine® comparece como
poeta-mestre da transicao romantico-realisla, e como poeta que passou parte da vida
no exilio, em Paris, como bem sabia Oswald. Por isso, no derradeiro contrabando da
obra, orquestrando outros procedimentos, o poeta segreda:

Os allandegueiros de Santos
Examinaram minhas malas
© Minhas roupas
" Mas se esqueceram de ver
Que eu trazia no coragio
Uma saudade feliz

De Paris

Fiel ao garimpo de Pau Brasil, Oswald também subverte 20 esconder dialogos.
Um confronto de contrabando com trechos de Alemanha um conto de fadas de
inverno (Deutschland ein Wintermarchen, 1844), longo poema contendo 27 par-

» Idem, ibidem, p. 212.

¢ Oswald de Andrade, “Objecto e fim da presente obra”, Revista do Brasil, Rio de Janeiro, 30 de
novembro de 1926, ano I, n. 6.

' Heinrich Heine (1797-1856) - Amigo de Marx e de Engels, com quem conviveu no exilio em
Paris, Os trechos do poema Alemanha um conto de fadas de inverno (Deutsehland cin Wintermarchen)
estao citados em espanhol no corpo do texto, por nio ter localizado tradugio em portugués. A respei-
to de Heine, e dessa sua obra, devo um especial agradecimento a meu colega de Departamento, Jorge
de Almeida, tradutor de poetas de lingua alema, ¢ de eriticos como Theodor Adorno, porque primei-
vo identificou num debate sobre o presente trabalho as semelhancas entre contrabande ¢ os referidos
versos de Heine, Pouco tempo depois, traduzindo-me liviemente os trechos em questio, destacou
novidades de Heine presentes nos usos da lingua. Posteriormente, outro colega germanista, Marcus
Mazzari, complementou informagaes, por exemplo, indicando fragmentos do mesmo poema de Heine
no Manifesto Comunista (1848).
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tes, nos leva a uma situagao coincidente - o retorno de Paris para sua terra natal.
No caso de Heine, para a Alemanha. Cito aqui as estrofes iniciais do capitulo 11
numa versao espanhola, destacando nos versos a mira de Oswald:

Mientras la muchachita en su cancion
Canturreaba sobre el placer celestial,
Los aduaneros prusianos
Registraban mi valija.

Husmeaban en todo, revolviendo
Camisas, pantalones, pafuelos;

Buscaban encajes y joias
Y tambicn libros prohibidos,

!Tontos que buscais en la valija!
Aqui no descubriréis nada.
El contrabando que traigo,

Lo paso en la cabeza.®®

Na leitura completa do poema, mais um eco, conforme a 2a. estrofe do capitu-
lo XVII:

Sélo en sucrios, en el sueiio ideal,
Osa decirles el alemdn
La opinion de los alemanes, que él llevaba

Escondida en su fiel corazén®

Os dois poetas, de cd e de 14, exibem particularidades transgressoras da arte,
em seu modo de ser, sugerindo que por meio dela também é possivel vencer

censores. Que por meio dela as idéias viajam. E que por meio dela muitos tem-
pos dialogam.

E enaoé

Este inventzrio multiplo de Pau Brasil, que apresenta um pais de miscelanea, como
campo minado por acertos, desacertos, confusionismos, e apreendido por diferentes

¥ Idem, ibidem, Caput Il [em alemio apenas os versos essenciais para Oswald] /" Ward von den
preubischen Douaniers/Mein Koffer visitierew]...|/Beschnaffelten alles, kramten herum/In Hemden,
Hosen, Schnupftucheren;/ Ihr Toren, die ihr im Kolfer sucht!/Hier werdt ihr nichts emdecken'/Dle
Contrebande, die mit mir reist,/Die hab ich im Kopfe stecken.//[...]"

% Idem, ibidem, Caput XVII: /"Nur trdumend, im idealen Traum, J/Wagt 1hnen der Deutsche zu
sagew/Die deusteche Meinung, die er so tiel/Im treuen Herzen getragen./|...

Maria Aususta Fonseca Taf: & e ndo é - Concioneiro Pou Brasil 141

modalidades da fala, nao parece tarefa simples de equacionar. Num artigo de 1925, “O
Homem do Pau Brasil”, tecendo comentarios a respeito da obra, o jovem Carlos
Drummond de Andrade foi ao ponto: “Vé-se que Oswald tem malerial demais. Sua
poesia é o préprio Brasil. Dizer mal dela, em bloco, é nio compreender o Brasil. [...]
Como todos de sua geragdo, talvez sem saber, Oswald de Andrade esté se sacrificando
para que amanha 0s nossos meninos tenham uma poesia com a cor e o cheiro do Bra-
sil”.® Drummond entendia que Oswald procurava caminho préprio e respostas para
perguntas que estavam no ar, e que ele proprio (Drummond) logo acabaria por formu-
lat: “0 que € o Brasil?” Para ele, o pais ainda era uma terra em estado bruto, ‘por lapidar.
Por isso mesmo, no artigo, “Tai!”, publicado em dezembro de 1925, Drummond se
afinard com Pau Brasil, entendendo que ‘o Brasil esta por comecar'. Este comecar, da
perspecliva poética, era para Oswald resgatar para o 2mbilo da literatura culta a lingua
da fala local cotidiana, com seus ritmos e sonoridades. No prefacio, Paulo Prado ja
chamava a atengio do leitor para o trato inovador dado 4 matéria-prima, e para o olhar
que Oswald voltava ao Brasil, qualificando a obra como um “ovo de Colombo”. Enten-
deu assim que se tratava de significativa representagdo do pais, pela coexisténcia de
faturas linguisticas, literarias, culturais, em muitas circunstancias, lugares e tempos.

Em Pau Brasil, a chave do especifico brasileiro, mediadora entre a poesia ¢ a
realidade social* seria, por isso mesmo, como falamos: mistura deformadora da
lingua do dominador, com todas as suas fragilidades. E delas emergem a novidade
poética e a forga critica, pois tanto problematiza o literdrio como desmascara rea-
lidades sociais. Um bom exemplo, o capoeira:

- Qué apanhd sordado?
-0 qué?
- Qué apanha?

Pernas e cabegas na calgada

O poema dramatizado apresenta um didlogo interpelador, em que a persona-
gem que toma a iniciativa ¢ um lutador/jogador de capoeira. A primeira vista, o
didlogo tenso seria registro do desafio de um sujeito sem nome (capoeira) feito a
um representante da lei (soldado), também sem nome, ambos apresentados pelo
que fazem (a desordem e a ordem). Os versos livres, numa sequéncia irregular de
cinco, duas e trés silabas poéticas, que compdem a parte dramatizada, ostentam
outras diferencas. Nota-se que o ritmo expandido do primeiro verso se retrai no

*“ Carlos Drummond de Andrade, “Ta'i!”, dezembro de 1925, in Brasil: 1° Tempo modernista,
pp. 258-60.

* Algumas das questoes discutidas neste paragralo, e que reverberam no conjunto do trabalho,
sao devedoras de “Antonio Candido: para uma crilica lalino-americana”, entrevista concedida pelo
critico, a Beatriz Satlo, em 1980, reproduzida na obra Antonio Candido y los estudios latinoamericanos
(Varios Aulores), Pittsburgh, Universidade de Piutsburgh, 2001, pp. 35-45, Org, Radl Antelo
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segundo e avanca um pouco em relagao a este tltimo, na sequéncia. O ir e vir traz
a retomada de uma das falas, e a repeticio reitera a ameaca. E, por isso mesmo,
mais curta do que o verso de base, que inicia a afronta. Secundando o primeiro,
também por um refor¢o sonoro, os versos intercalados sugerem um movimento
alternado. Numa aproximagao com o jogo da capoeira, talvez se possa falar meta-
foricamente de um gingar de versos.

A exploracdo prosodica, com alternancia de vogais abertas (¢, 4) e fechadas (o,
&) também adensa propésitos, para distinguir “como falamos”. Consideram-se
neste conjunto também diferengas regionais de articulacao fonética (sordado por
soldado). Em outra situagio, novos exemplos denunciam o hibridismo na fala,
pelaapécope do -t (apanhd por apanhar). O poema que registra esta fala oralizada
€ arrematado por um verso de natureza telegrafica, na expressao de um eu que
observa a cena-relampago. E o faz por cortes metonimicos, explorando a feigio
cubista — “Pernas e cabecas na calgada”. A sintaxe truncada, com verso sem verbo,
acompanha os pedacos de corpos estirados no espaco. Postos em movimento,
porém, lembram gestos da luta que o poema tematiza, compondo-se com o espaco
da rua. Desse modo, as trés vozes contam histérias. As duas primeiras, pelo dis-
curso direto do modo dramatico, mostra ajustes e acomodagoes da lingua do
dominador, traz ritmos populares em diferentes inflexoes de indagacio, para tin-
gir o poema com os conlflitos sociais. A ultima voz, que observa e narra, tensiona
poeticamente 2 estrofe, afirmando a acio, e assegurando um olhar de atualidade
estética, assim inscrevendo a voz modernista.

O registro feito no poema ¢ significativo para a compreensao da realidade de
uma época, denunciada pelos usos da lingua. A diferencga fonica “qué”, em oposi-
630 a “o qué”, tem funcio multipla no poema, porque projeta na mensagem a
condi¢ao de um excluido social, o sem profissao (ainda que frente a reles patente
do outro). Significa dizer que nao ¢ pela condicao de miséria que se diferenciam,
a0 contrario, esla por certo os aproxima. A acio dramadtica que se passa num
tempo de escravidao destaca a capoeira como uma luta/jogo entao praticada por
escravos, ou por seus descendentes. Sequer considerados de segunda classe, eram
mesmo homens sem qualquer direito 2 cidadania. Sendo assim, o contexto de
desordem estd sintomaticamente dado no poema. Pensando os estertores do Brasil
irnperial, e seguindo documento pesquisado por Lilia Moritz Schwarcz, resgata-se
uma noticia veiculada/pelo jornal Provincia de Sao Paulo, de 23 de maio de 1888:

.
Fizeram mais uma vitima na corte os terriveis capoeiras [...| € necessdrio extirpar essa cafila de

vagabundos e assassinos denominados capoeiras.*?

i

*Lilia M Schwarcz, Retrato em branco e negro - Jornais, escravos, cidaddos em Sao Paulo no final
do século XIX, Sao Paulo, Companhia das Letras, 2001, p. 230.
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Retomando a questio posta na fala, se os elementos de sonoridade absorvem
aspectos contrastantes entre o ld e o ¢4, no caso marcando nuances do ¢4, como as
leis que regem a prontncia dos fonemas da lingua, a tensao se volta para o que
estd fora da lei, no vaivém do ¢ e nao ¢ (também para o aval de pronuncia). A
trajetoria da lingua portuguesa, que se ajusta na pratica local, embute assim parte
da histéria das diferengas, e ¢ reforgada por carga ideolégica farta em preconcei-
tos. O que Oswald registra desde o inicio. Mas no caso, embora tenha retomado
obras de Pero de Magalhaes Gandavo, nao se valeu de um trecho revelador, em
que o cronista pontifica sobre os amerindios: “A lingua deste Gentio toda pela
costa he, huma: carece de tres letras - scilicet, nio se acha nella E nem L, nem R,
cousa digna de espanto, porque assi nio tem Fé, nem Lei, nem Rei; e desta manei-
ra vivem sem justi¢ca e desordenadamente”.” Isso estd em Tratado da Terra do
Brasil (provavel redagdo em 1570), com relato repetido em Histéria da Provincia
de Santa Cruz (1576). Por certo o africano que aqui chegou, em condicao subalter-
na, também serd discriminado por essas ou outras dificuldades no aprendizado da
lingua do dominador. Nio se trata, no caso, de consciéncia de um fato particular,
de constatagao pura e simples de um impasse, ou impedimento. Mas ¢ a atitude
ideoldgica entranhada que estd em causa, é a desmedida valorizacio de si mesmo
pela desconsideracdo do outro.

Nao ¢é de estranhar entio que em “Histéria do Brasil” [1], o poema-inscricao
J-PM.S. (da cidade do porto [sic]) registre o desacerto fonético do outro, em vicio
na fala. Extraido de fonte documental (como resgatou Diléa Zanotto Manfio),
neste poema o eu que se exprime distingue-se do outro - colono, nativo, escravo,
nao esclarece - por marcas da fala. E, dada a sua procedéncia portuguesa, nao
deixa de ser compreensivo que estranhe dizerem “mio” por milho, “mi¢” por melhor
e “teia” por telha. Mas, Oswald umia vez mais apreende problemas no destaque
que da ao desajuste fonolégico. No caso, seleciona trechos que fazem referéncia
ao cultivo da terra e a producio de objetos. Com este tiltimo destaca um oficio
rudimentar, primitivo, feito pela mao do homem, em que a terra é a matéria-
prima. Oswald inscreve assim no poema o trabalho de olaria, oficio que acompa-
nha o homem ha milénios, em grau maior ou menor de elaboracao. O milho e a
telha representam motivos significativos no poema: o primeiro como indice de
subsisténcia, particularmente da cultura alimentar amerindia e caipira; ja o trato
com o barro para fazer um novo objeto (telha), que serve para cobrir moradias,
representa avanco e consequente melhoria na qualidade de vida. No poema, re-
gistra-se a diferenca prosédica pela mesma voz de fora que toma como padrao a

* Pero de'Magalhaes Gandavo, Tratado da Terra do Brasil e Histéria da provincia de Santa Cruz,
Sao Paulo, ltatiaia/Edusp, 1980, p. 52.
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sua propria fala. Nessa distingao pelo vernaculo fica patente quem sao os que
usam telhas para cobrir suas casas. Claro que as telhas séo para o colonizador, e
nio para o colonizado, mesmo sendo este verso um complemento da lavra de
Oswald. A sintaxe também nos ajuda. No ultimo verso, o sujeito plural que diz
“teia” e, de modo continuo, [az telhados, é sujeito oculto na fala do outro:

Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mié

Para peor pio

Para telha dizem téia

Para telhado teado

E vao fazendo telhados

Nesse registro poético de uma cultura, a lingua da experimentacio artistica
esconde histérias nas expressoes, diccoes, oralidade, sintaxe, vocabulario. E nisso
Oswald pensa com a histéria, o que, para o historiador Carl E. Schorske, “ajuda a
estabelecer certa distancia de nés mesmos, vendo-nos tanto modelados pelas es-
truturas e conflitos da sociedade como reagindo criativamente a essas pressoes”.**
As referéncias secundadas por diferentes registros vao pouco a pouco mostrando
em Pau Brasil uma épica dramatizada, e uma lirica tingida de sentimentalismo e
galhofa, Se, como quer Manuel Bandeira,” “cada época afeicoa certos modos de
formar e de exprimir os juizos”,* essa traducao do Brasil pela miscelanea de vozes
e pela parédia, mesclada & voz conflitante, mostra que o exercicio poético de Pau
Brasil ¢ fértil e controvertido.

Com a palavra, entdo, o amigo, poeta e interlocutor Mario de Andrade que
num primeiro momento rejeitou a proposta pau brasil de Oswald, para logo rever
posicoes. Em carta datada de lo. de dezembro de 1924 e enviada de Sao Paulo a
Tarsila do Amaral, que se encontrava em Paris, confessa, referindo-se a Oswald:
“{...] Mas se ele conhecesse os meus trabalhos atuais {aria as pazes comigo. Estou
inteiramente pau-brasil e fago uma propaganda danada do paubrasilismo. Em Minas,
no Norte, Pernambuco, Paraiba, tenho amigos que estao paubrasileirando. Con-
quista importantissima ¢ o Drummond, lembras-te dele, um daqueles rapazes de
Belo Horizonte. Esta decidido a paubrasileirar-se e escreve atualmente um livro de
versos com o maravilhoso nome de Minha terra tem palmeiras [...] Fu por minha

** Carl E. Schorske, Pensando com a histéria, trad. Pedro Maia, Sdo Paulo, Companhia das Letras,
2000, p. 16.

 Manuel Bandeira, “Duas tradugées para moderno acompanhadas de comentirio”, in Brasil: 1°
Tempo modernista, pp. 242-5.

“ [dem, ibidem, p., 244
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parte estou abrasileirando inteiramente a lingua em que escrevo”.” E essa lingua,
néo muito depois, Mario de Andrade exprimira naquela de Macunaima, que era
“cachiri com mel-de-pau, que era boa e possuia a traicao das frutas desconhecidas
do mato”, conforme distingue a fala do “heréi de nossa gente” transposta no relato
pelo rapsodo, no “Epilogo” da obra. Assim, a poesia imperfeita e inovadora de
Oswald também tematiza na arte o carater dilacerado da cultura e da lingua de
expressio local, carreando problemas de diversa natureza, num “olhar sintético e
abreviador”.* As palavras de Baudelaire sobre a arte de Corot definem na sequén-
cia o trabalho desse artista como o de alguém que “se dedica inicialmente a tracar
as linhas principais de uma paisagem, sua ossatura e sua fisionomia”. Para fazer
aqui mais uma aproximagio, lembra-se que no alinhavar das [(alas, cumprindo
funcao de rapsodo moderno, Oswald tragou em Pau Brasil linhas-mestras de um
novo cancioneiro: elegeu a lingua falada como protagonista do canto, traduziu na
forma poética essencialidades da arte de seu tempo, e fundiu em suas voltas uma
leitura singular das assimilagées e incongruéncias do pais, do ¢ e ndo ¢é caracteris-
tico da feicao oscilante, do nao adaptavel local,* justificando o mével poético,
“Como falamos, como somos.”

" Mirio de Andrade, Carta a Tarsila do Amaral (1°.12.1924), in Tarsila - sua obra ¢ seu tempo,
Sdo Paulo, Perspectiva/Edusp, 1975, v. 1, pp.369-70.

** C. Baudelaire, “O pintor da vida moderna”, in Sobre a moderidade, Sao Paulo, Paz ¢ Terra
1997, p. 30.

* Nessc aspecto entende-se que dialogard com Roberto Schwarz, de “As idéias fora do lugar” (in
Ao veneedor ag batatas, Sio Paulo, Livr. Duas Cidades, Ed. 34, 2000). O problema também se orienta
pela dialética entre o local ¢ o cosmopolita, formulada pot Antonio Candido (in Literatura ¢ sociedade,
Sao Paulo, Companhia Editora Nacional, 1973).

)



