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Entrevista com Martin Lienhard*

Martin Lienhard & um hibrido transcultural.
Transita pelo mundo das universidades sui-
go-alemis e das culturas africanas e latino-
americanas, como algumas pessoas vio de um
bairro a outro da mesma cidade.

Professor de literatura hispano-america-
na ¢ brasileira na Universidade de Zurique,
em 1989 recebeu o prestigioso Prémio Casa
de las Américas com o livio La Voz y Su
Huella: Escritura y Conflicto Etnico-Social en
America Latina (3. ed. Lima, Horizonte, 1992),
sobre a voz e a escrita na cultura latino-ame-
ricana, que logo saird em inglés pela Texas
University Press.

Veio ao Brasil, em setembro de 1998,
como professor visitante do Departamento
de Teoria Literaria e Literatura Comparada
da USP, para dar um curso de pés-graduacio
sobre a “arqueologia” das vozes marginaliza-
das, com particular énfase nos universos
discursivos indigenas e negros na América
Latina. Lan¢ou, no mesmo més, em Salva-
dor, um novo livro sobre as histdrias da es-
cravidio no Congo, em Angola, no Brasil e
no Caribe, O Mar e 0 Mato, publicado pelo
Centro de Estudos Afro-Orientais da Uni-
versidade Federal da Bahia.

* Trecho da entrevista foi publicado originalmente na Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 13 dez. 1998, Caderno Mais!, p.7.

R.V.: Por que o seu interesse pelas coisas do
Brasil e da Africa?

M.L.:J4 tinha levantado,em Lalbz y Su Huella,
as vozes indigenas na escrita latino-ame-
ricana, abordando os testemunhos e as
narrativas mitol6gicas dos indios das are-
as mesoamericana,andina e tupi-guarani.
Enfoquei a atividade discursiva e litera-
ria da populagio que foi marginalizada
pela conquista e cujos descendentes se-
guem marginalizados até hoje, dedican-
do uma atengio especial is literaturas —
escritas pelos proprios indios ou por
membros dos setores hegemdnicos —
que incorporam formas e contetidos da
oralidade indigena.

Comecei a fazer um trabalho seme-
Ihante sobre as popula¢des de ascen-
déncia africana na minha primeira
viagem a Cuba em 1991. Interessei-me
pelas cantigas religiosas de um grupo
afro-cubano que se chama Palo Monte
ou Mayombe. Encontrei depositadas,
nessas cantigas, as vozes de seus ances-
trais fisicos ou espirituais do Congo ou
de Angola, proviveis criadores desses
cantos no século XIX. Fiz uma leitura
histérica com o objetivo de ver em que
medida a histéria dos escravos cubanos
se encontrava formulada nas cantigas.

A travessia do Atlintico e o trans-
porte dos escravos para a América apa-
recem nas cantigas que se dirigem a
uma divindade de varios nomes: mie
d’agua, Mamita Lango ou Kalunga. Os
€scravos atravessaram O Imnar com sua
bagagem cultural. Canta-se, com efei-
to, que “cabega Congo cruzou o mar”.
O escravo é portanto muito mais cul-
tura do que mio-de-obra ; sobretudo,
ele ndo é uma“pega”, como eram cha-
mados os escravos pelos traficantes.
Nessas cantigas finalmente se exprime
uma surpreendente visio triunfalista da
travessia do Atldntico: a expansio da
cultura do Congo nos lugares aonde
ela era trazida pelo comércio escravista.
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R.V.: Como vocé insere o Brasil nessas his-
torias da escravidio, que também en-
globam o Caribe, o Congo e Angola?

M. L.: Pesquisei, depois das cantigas, os rela-
térios dos portugueses e europeus so-
bre a conquista da Africa, com o
objetivo de encontrar na arqueologia
do texto a voz silenciada do outro. Li
também os depoimentos de escravos
fugitivos em varias partes da América.
Minha leitura, algo diferente da dos
historiadores brasileiros que, como Joio
José Reis, tentam reconstruir a realida-
de das rebelides dos escravos, pretende
sobretudo captar o discurso — ou a vi-
sdo — dos proprios escravos em situa-
¢des de conflito, sem necessariamente
procurar a verdade factual da histéria.

Parti, em O Mar e o0 Mato, de duas
revoltas de escravos, uma no Brasil, ou-
tra em Porto Rico.Abordei, no Brasil, a
insurrei¢io de Manuel Congo em 1837
no Vale do Paraiba, na regido de Paty do
Alferes e de Vassouras. Comparei esse
movimento COm um outro que teve
lugar em Porto Rico quase na mesma
época: o plano de fuga de um grupo de
escravos que pretendiam ir no para o
interior do pais (0 mato), mas para uma
outra ilha, Santo Domingo ou Haiti,
onde a escravidio ja tinha sido abolida
pelo poder negro que se instalou depois
da Revolugio Francesa.

Sdo dois casos bem diferentes em
sua orientagdo politica. A lavoura do
café estava em seu auge no Brasil, o que
trazia a necessidade da mio-de-obra
escrava. Os escravos brasileiros queri-
am construir um quilombo ou se jun-
tar 2 um quilombo ji existente.
Participaram da revolta escravos bantos,
da irea do Congo, de Angola e de
Mogambique, que seguiam um padrio
que ji conheciam da Africa, a criagio
de um quilombo. Agora, o quilombo é
uma instituigdo africana. Assim, como
se 1€ nos relatérios portugueses, em
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Angola no século XVII, a rainha Gin-
ga (ou Nzinga) formou um quilombo:
0“estado” da rainha em tempo de guer-
ra. Escravos fugidos dos portugueses
criaram outros quilombos na Africa,
que foram depois imitados no Brasil.
O:s escravos rebeldes doVale do Paraiba
puderam se servir portanto de um pa-
drio africano de fuga de escravos e de
construgio de uma entidade social,
politica e econdmica. Foi um projeto
de certa forma conservador, pois ficou
preso a uma légica trazida da Africa.
Para mudar radicalmente 2 sua situa-
¢d0, 0s éscravos precisariam ter criado
uma confederagio politico-militar, ca-
paz de atacar o poder estabelecido. Mas
isso aparentemente nio se deu.

Nio houve um projeto de tomada do
Estado, como na Revolugio Haitiana
de 1791.

M. L.:Sim, ndo houve no Brasil um projeto

geral de tomada do poder. Os escravos
porto-riquenhos, que participaram do
movimento de 1827, tinham outro pro-
jeto e viviam em uma situagio distinta,
pois 2 escravidio em Porto Rico ji se
encontrava historicamente condenada.
Todos os envolvidos na revolta, tanto
0s escravos quanto seus senhores, sabi-
am que a escravidio nio era mais vii-
vel. Havia no Caribe forte pressio dos
ingleses para extinguir o trifico e de-
pois proibir a propria escravidio.

Pos isso mesmo, a atmosfera dos in-
terrogatorios brasileiros e porto-
riquenhos é bem diferente. Percebe-se,
nos interrogatdrios que tiveram lugar
em Paty do Alferes e em Vassouras, que
0 juiz, pertencente ao grupo dos fa-
zendeiros, vai pronunciar algumas con-
denagdes i morte e castigos muito
duros para os demais presos. Duzen-
tos escravos tomaram parte da fuga,
mas apenas doze foram capturados. O
juiz fazia perguntas estereotipadas e
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praticamente nio ouvia as respostas.
Manuel Congo, o lider da insurrei-
¢3o, foi condenado i morte na forca
como forma de se estabelecer um
exemplo.

Em Porto Rico, o juiz foi o prefei-
to de Bayamén, que nio parecia ter
muito interesse em esclarecer o assun-
to. Entretanto, ele convocou diversas
testemunhas, tanto senhores quanto
escravos, ouvindo as respostas e dialo-
gando com os presos, cuja fala é trans-
crita com elementos pitorescos.

Dois escravos tém um papel princi-
pal nesse processo. Um haitiano que
conhecia a vida na repiiblica livre dos
negros no Haiti. O outro, de ascendén-
cia africana, vindo da Africa (“Guiné”).
Eles falam com muita liberdade da pre-
paracdo de sua fuga, como conseguiram
as canoas e a comida necessiria para atra-
vessar o mar, vendendo vacas e cavalos
roubados para conseguir dinheiro. Con-
tam também algumas viagens noturnas
que faziam em canoa, bastante bébados,
falando de virias utopias, como ir ao
Haiti ou a0 Curagao, que, segundo um
dos escravos, eram os melhores lugares
do mundo.

A viagem pelo Caribe nio é sé um
sonho de aposentados ou de milioni-
rios, mas ji era desejada por escravos
no século passado...

.+ {risos) Os escravos pareciam ter uma

certa liberdade de movimento em Por-
to Rico, porque conseguiram cometer
esses roubos, fazer banquetes de ani-
mais roubados no canavial, vender ca-
valos do senhor na cidade e conseguir
canoas para viagens mais ou menos
turisticas. Falavam de tudo isso com
tanta liberdade que nio pareciam te-
mer um castigo muito duro.

Apesar disso, a fuga acabou por njo
se realizar, porque um dos participantes
denunciou o plano. Alguns dos partici-

pantes foram presos, mas o processo nio
teve desfecho. O prefeito nio quis con-
denar os envolvidos e até falou de seu
cansago com as mentiras de uns e ou-
tros, tanto dos brancos quanto dos ne-
gros. O caso foi mandado para o
governador geral da ilha, o representan-
te do Império espanhol, que mandou
dar alguns agoites e vender os escravos
para outro lugar. Eles nio queriam mais
ver esses escravos tio abusados.

Mas os escravos porto-riquenhos
tampouco esqueceram totalmente a tra-
digio africana. Um dos escravos foi fa-
zer uma visita, sob o pretexto de querer
vender um tambor, chamado de bom-
ba. Mas acabou criando momentos de
grande alegria, de danca e baile, no dia
previsto para a fuga. Criou, pela misi-
ca e pela danga, um momento favora-
vel para conseguir a coesio dos
fugitivos.

A fuga tinha sido marcada para o
dia de Sio Tiago, que €, para os espa-
nhois, uma divindade guerreira, e que
entra em sincretismo com as religides
na América hispinica, tanto com as re-
ligides indigenas quanto com as negras.
Ha, em Porto Rico, uma equivaléncia
entre Sio Tiago e o orixd Ogum, gran-
de guerreiro, que é o dono da floresta.
Eles aproveitaram o dia de culto dessa
divindade guerreira para criar uma at-
mosfera de combate e de alegria, com
o tambor e a danga. O plano de ir para
o Haiti, que era um Estado negro, pa-
rece muito moderno, pois nio traz a
idéia de um retorno A Africa.

Ao se reunirem em quilombo, os
escravos brasileiros retornavam a uma
espécie de “Africa”, enquanto os de
Porto Rico procuram mudar para um
lugar significativo de uma moder-
nidade pds-colonial. Mas o plano de
fuga, como ja disse, ainda era marcado
por elementos africanos. O mesmo
ocorreu na Revolugio Haitiana, que
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libertou os escravos e foi um produto
da ideologia que veio da Franga com
a Revolugio Francesa, mas que incor-
porou uma ritualidade africana mui-
to luxuosa, como se vé no romance
de Alejo Carpentier, El Reino de Este
Mundo.

R.V.: Qual o lugar da antropologia e das

culturas excluidas na literatura latino-
americana?

M. L.: Ha, na literatura da América Latina,

uma relagio muito forte com a antro-
pologia e a etnologia, porque houve
nas coldnias, desde a conquista e a co-
lonizag¢io, um poder metropolitano re-
presentado por funcionirios civis e
eclesiasticos, que governavam uma po-
pulagio formada pelos indios que eram
inicialmente o grupo majoritirio, pe-
los africanos com seus descendentes e
pelos imigrantes de origem européia.
Em qualquer época, os escritores lati-
no-americanos se viram, pois, frente ao
problema de ter de representar e in-
terpretar antropologicamente a
heterogeneidade cultural, social e eco-
némica das popula¢des e das ireas do
continente. A antropologizacio da li-
teratura foi assim uma constante na
América Latina.

Esse aspecto antropoldgico passou
a aparecer de forma mais intencional e
elaborada nos textos literirios deste
século. Houve, nos anos 20 e 30, um
auge dos diferentes nacionalismos em
quase toda a América Latina, que bus-
caram construir uma identidade cul-
tural distinta, inconfundivel com a das
antigas metrépoles. £ a partir da
heterogeneidade de sua popula¢io ou
de uma miscigenagio muito particu-
lar, tanto bioldgica quanto cultural e
religiosa, que um pais latino-america-
no podia apresentar, em nivel interna-
cional, uma identidade prépria.
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R.V.: Quais sio as grandes obras produzidas

na América Latina a partir dessa
antropologiza¢io literdria?

M. L.: Devem ser mencionadas as obras cha-

madas na América hispinica de
“regionalistas”, como os romances de
Rémulo Gallegos na Venezuela,
Canaima e Dofia Bérbara. Esses livros
geralmente acabam com um canto 3
miscigenagdo, espécie de utopia que
parece resolver todos os problemas, tan-
to de heterogeneidade cultural como
de desigualdade politica e social. E uma
literatura muito ideoldgica. Hi obras
desse tipo em quase todos os paises
hispano-americanos, entre eles os pri-
meiros romances indigenistas (década
de 1920 e de 1930) na América Cen-
tral, no México e nos paises andinos.
Mas autores mais recentes, como
Alejo Carpentier em Cuba, José Maria
Arguedas no Peru, Juan Rulfo no Mé-
xico e Guimaries Rosa no Brasil, pro-
pdem uma abordagem muito diferente.
Sio escritores que ji nio produzem
romances “sociais” como discurso ide-
olégico a favor da miscigenagio, mas
que procuram incorporar, em niveis
muito profundos do texto, essa
heterogeneidade cultural, sobretudo
elementos das chamadas culturas po-
pulares, indigenas, negras e mestigas.

R.V::E Maira de Darcy Ribeiro?

M. L.: Maira é um romance muito interes—

sante. E uma obra antropologizada,ain-
da que com certa artificialidade. O
Brasil literirio € criado nio 2 partir da
capital ou de algum centro urbano, mas
tomando uma aldeia indigena como o
centro do mundo. A extrema “perife-
ria” desse mundo composto de circulos
concéntricos representa, ironicamente,
a Europa. E evidente que nessa obra
Darcy Ribeiro procura — como ja fez
José Maria Arguedas em seus contos de
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1935 (Agua) — inverter a visio ociden-
tal das relagdes entre “centro” e “peri-
feria”.

Enquanto narrador, Darcy Ribeiro
tem em comum com Guimaries R osa,
Rulfo e Arguedas o resgate da voz dos
marginalizados. Resgate que em seu
romance se traduz na fabricagio e atri-
buigio de um discurso préprio a cada
um dos grupos sociais representados.
Temos, sobretudo em Maira, a lingua-
gem dos habitantes da aldeia indigena
e a linguagem dos mestigos que mo-
ram perto dela. Os indios falam a par-
tir de sua cosmovisio, e os mesticos se
expressam com base em um mes-
sianismo cristio. Nos circulos mais pe-
riféricos aparecem os discursos dos
antropélogos, dos representantes do po-
der nacional e dos missionarios estran-
geiros. O cadiver mudo de um
entomdlogo sui¢o ocupa o circulo mais
afastado do “centro”.

Garcia Miarquez mereceu ter ganhado
o Prémio Nobel de Literatura?

M. L.: Sim. E claro que o Prémio Nobel &

muito politico. E um prémio social-
democrata europeu que costuma ser
dado a obras que parecem apoiar a luta
Jjusta de algum grupo oprimido. No
caso dos prémios dados a escritores da
América Latina, da Africa, da Asia ou
da Europa do Leste, como Czeslaw
Milosz, da Polénia, exige-se que o pre-
miado seja um escritor politicamente
correto, que apdie de alguma maneira
aluta pela liberdade dos povos oprimi-
dos pelo imperialismo ou os regimes
antigamente chamados de comunistas.

Mas hi um também um critério
estético na escolha, que leva a privile-
giar, dentre os candidatos possiveis,
aqueles que tém maior for¢a literiria.
Garcia Mirquez é um escritor que apa-
receu com um discurso e um mundo
até entio desconhecidos, sobretudo na
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Europa. A partir das vozes negras ou
mulatas da parte caribenha da Colém-
bia, ele construiu, em Cien Afios de
Soledad, um mundo muito profundo
em sua dimensio histdrica, social e
cultural. E evidente, por outro lado, que
a magia que envolve os sucessos narra-
dos deve ter fascinado um jiri forma-
do por pessoas européias de formagio
calvinista e cartesiana.

O que di um toque especial 3 obra
de Garcia Miarquez é o aspecto lidico
ou carnavalesco, no sentido da teoria
de Bakhtin, que impede que Cien Afios
de Soledad seja apenas um relato de
mortes e massacres ou das lutas fracas-
sadas dos setores marginalizados. Essa
visdo tétrica predominou nos roman-
ces indigenistas do inicio do século,em
que os indios sempre morriam no fi-
nal. As personagens de Garcia Mirquez
tém tanta forga que conseguem rever-
ter, com sua alegria e espirito carnava-
lesco, as situagdes mais terriveis.

Isabel Allende, de A Casa dos Espiritos,
€ uma dilui¢io desse realismo magico
de Miarquez?

M. L.: Sim. Ela procurou imitar a narrativa

de Garcia Marquez e sobretudo o seu
sucesso editorial. E o conseguiu a par-
tir de historias e de uma estética que
nada trazem de novo. Ela surgiu em um
momento em que o mercado editorjal
na América Latina parece se orientar
cada vez mais em dire¢io a uma litera-
tura de consumo.

Vocé sempre pode voltar 3 obra de
Garcia Marquez, que é muito comple-
xa, embora suas historias parecam bas-
tante simples. A nova literatura que
agora se aprecia muito, como a de Isa-
bel Allende, busca uma leitura finica e
cai ciepois no esquecimento, até o pro-
ximo romance lan¢ado pelo mesmo
autor um ano depois. Ela também foi
favorecida pelo auge da literatura das
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mulheres na América Latina, que pare-
cem estar hoje em melhor posigio para
produzir best-sellers no mercado
hispano-americano.

R.V.: Nio s6 na América Latina, pois hi o

fenémeno Alice Walker e Toni
Morrison nos Estados Unidos, e
Clarice Lispector vem tendo grande
sucesso na Franga. A literatura pos-boom
€ uma literatura para o mercado?

M. L.: O mercado internacional comecou a

se interessar pela literatura latino-ame-
Ticana no momento do boom. Mas a li-
teratura do boom era ainda, em grande
parte, dificil e exigente, embora alguns
escritores, como Garcia Marquez, te-
nham pensado ji em um mercado de
literatura de consumo.

Acho que hi atualmente, em todos
os paises da América Latina, um gran-
de boom de literatura. Escrevemn-se e
pablicam-se muitos livros, mas s6 uma
minoria chega realmente ao mercado
geral, sobretudo em nivel mundial. Isso
criou uma diferenca entre a literatura
de alcance internacional e a que tem
poucas chances de algum dia receber
esse tipo de recepgio.

Acho que h3, na chamada literatura
do pds-boom, o perigo de certa mono-
tonia em todos os sentidos, de escrita e
de temética. E significativo que o r0-
mance policial, um género antes
minoritario na literatura latino-ameri-
cana, tenha agora tanta importincia.
Sempre foi literatura de consumo, mas
ele chega agora 2 um maior nivel de
sofisticagdo, que permite sua inscrigio
na “grande literatura” do momento.

Contudo, seria exagerado e injusto
dizer que s6 se escreve agora para o
mercado. Continua-se a escrever, em
todos os paises da América Latina, uma
literatura exigente e se buscam sempre
novas estéticas. A literatura latino-ame-
ricana atual tem uma riqueza muito
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grande. Mas isso aparece pouco nas
obras de difusio internacional, que pa-
recem obedecer sempre a um mesmo
padrio.

A voz dos vencidos e a viszo do outro,
presentes nos relatos e poemas de indi-
genas e de escravos, permitem reescre-
ver a histéria cultural e politica da
América Latina?

M. L.: E preciso distinguir nio sé diferentes

vozes, mas também os suportes nos
quals essas vogzes aparecem, COmMoO O
suporte oral e o suporte escrito, no caso
de testemunhos dos indios ou margi-
nalizados. Hoje, tanto no Brasil, como
no México e no Peru, a histéria da-
quele que era o outro para os conquis-
tadores europeus ja nio fica presa is
generalizagdes. Conhece-se cada vez
melhor a histéria ou as histérias das
diferentes coletividades esquecidas; a
chamada etno-histéria fez um traba-
lho importante para escrever a histéria
dos grupos marginalizados pelos regi-
mes coloniais ¢ depois pelos sucessivos
regimes republicanos.

Hoje ha trabalhos nos quais se pode
praticamente visualizar e até ouvir a
histéria de uma aldeia indigena ou de
um grupo negro na Hispanoamérica,
no Brasil ou no Caribe, desde os pri-
meiros momentos da conquista ou da
escravizagao. As pesquisas correspon-
dentes foram feitas a partir de vozes
marginalizadas, totalmente soterradas
em documentos oficiais, e das diferen-
tes oralidades negras, indigenas, mesti-
¢as e populares em geral.

A oralidade poética, narrativa ou
teatral tem a desvantagem de que s
pode falar no presente, j3 que ela s6
existe no momento em que tem lugar
a sua atualizagio piblica. Nés nunca
poderemos escrever a histdria dos dis-
cursos orais, mas podemos partir dos
textos que transcrevem alguma dessas
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atualiza¢bes ou performances. Sio tex-
tos que revelam, a partir de uma lei-
tura arqueoldgica, a existéneia de
diversas camadas discursivas. Numa
cantiga quichua atual, vocé pode dis-
tinguir a voz da pessoa que estd can-
tando e aquela que fala, por exemplo,
do amor. Mas aparecem, na mesma
cangio, vozes mais antigas que refe-
rem historias passadas, como a queda
do mundo comunitario antigo: refe-
réncia indireta 4 conquista e 3 intro-
dugio da religido cristd. Tudo isso surge
em textos que sio aparentemente
muito simples. Mas a histéria do gru-
po produtor pode se reconstruir numa
leitura atenta as diferentes camadas
discursivas. E possivel, nesse sentido,
fazer ndo s6 a histéria material e soci-
al de um grupo marginalizado, como
também uma espécie de histéria
discursiva desse mesmo grupo.

Escritores como José Maria
Arguedas, Juan Rulfo, Guimaries R osa
e Alejo Carpentier nio pretendem re-
produzir nas suas obras a oralidade
efémera de diferentes setores populares,
indigenas e negros, mas tém o mérito
de sinalizar a existéncia e o lugar desses
setores. Dessa maneira, eles chamam a
aten¢do para a histdria — e as histérias —
daqueles que foram esquecidos pela
politicaa a cultura oficiais, histéria(s) que
cabe a0 leitor completar.

Como vocé vé a cultura popular no
Brasil hoje?

: O termo cultura popular é emprega-
do no Brasil com pelo menos trés sig-
nificados diferentes. Um é o sentido
tradicional de cultura popular, aquela
que ¢ criada pelos setores populares
ou subalternos. Cultura popular tam-
bém aparece no Brasil como um cal-
co do inglés popular culture: a cultura
destinada as massas. Uma terceira de-
finigdo € aquela que se manifesta por

exemplo na chamada misica popular
brasileira, designada pelas iniciais MPB.
Essa miisica — para ndo falar nos textos
que ela difunde - nio é criada em ge-
ral por membros dos setores populares,
mas por individuos que pertencem 3
classe média. A meu ver,a MPB é um
segmento da cultura de massa que se
distingue por uma vontade e uma so-
fisticagdo artistica que ndo se encon-
tram, digamos, na telenovela.

Existem diversas relacdes entre os
trés tipos de cultura popular. A milsica
popular brasileira se apdia, por exem-
plo, em diferentes musicas populares
negras. Mas a prépria cultura popular
—aquela criada pelos setores populares
— se transforma em espeticulo da cul-
tura de massa, ao ser exibida a especta-
dores de fora, brasileiros ou estrangeiros.
Nio ha portanto fronteiras nitidas en-
tre esses diferentes segmentos.

Acho importante distinguir a cultu-
ra destinada 3s massas daquela produzi-
da por grupos populares. Fala-se sempre
no carater popular da telenovela no Bra-
sil, o que tem um elemento de verdade,
mas também um aspecto enganoso. A
telenovela no é produzida pelos seto-
tes populares, ainda que seja recebida por
esses setores, que também reagem e is
vezes impdem mudangas no roteiro ou
nas personagens. E um discurso fabri-
cado pelos setores hegemdnicos, que
empregam elementos da narrativa ou da
vida popular, embora a maioria das te-
lenovelas brasileiras tenha como ceni-
rio casas de pessoas de classe média alta
ou superior.

Exemplo de uma cultura criada e re-
criada pelos setores populares &, entre
outros, o candomblé. Seus praticantes
compdem uma comunidade religiosa e
social, em que existe ajuda mitua e que
procura recriar uma Cultura antiga
trazida pelos escravos da Africa. Relati-
vamente tradicional, a pritica do can-

Ventura  Somos todos migrantes

domblé passa, porém, por mudangas
constantes. Falou-se com razio da
reafricanizagio do candomblé da Bahia.
Com certeza, o candomblé atual nio é
igual ao do inicio do século.

R.V.: E também reafricanizagio da msica

com grupos como o Olodum e o I1&
Aiyé...

M. L.: No caso do Olodum, a cultura popu-

lar tradicional consegue pular para um
outro nivel e se insere no mundo co-
mercial da cultura de massa, mas sem
necessariamente perder os elementos
que fazem parte da cultura de origem.

O candomblé & s6 uma das culturas
populares existentes na Bahia. Existemn
também as culturas juvenis, como a dos
jovens de Salvador que adotam miisicas
€ comportamentos que tém a ver com a
cultura negra dos Estados Unidos ou da
Jamaica. Sdo culturas que estio sempre
ameagadas pela comercializagio radical,
mas que parecem ter tido até agora os
TECUrsos necessirios para se renovarem
constantemente.

A meu ver, o I1¢ Aiyé é o grupo
mais consciente dos perigos de
comercializagio dessa nova cultura po-
pular de massa. Eles participam do car-
naval na Bahia e vendem discos e abadis.
Nio recusam o mercado, mas mantém
o0s lagos com as culturas tradicionais,
especialmente o candomblé. Tém uma
espécie de reserva cultural, da qual ex-
traem sempre novos elementos.

R.V.:Vocé tratou, em seu primeiro livro,

Cultura Popular Andina y Forma Nove-
lesca, de um escritor bicultural, o peru-
ano José Maria Arguedas, autor de Los
Rios Profundos. Arguedas viveu entre o
mundo indigena quichua e a cultura
dos conguistadores espanhdis até se sui-
cidar.Vocé também transita entre dois
mundos, o da academia suico-alemi e
o das culturas orais latinas e afro-ame-
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ricanas. Vocé se considera um hibrido
transcultural?

M. L.: Sim, mas acho que somos todos hoje
o que os socidlogos chamam de
migrantes. No Peru, por exemplo, toda
a populagio quichua poderia ser cha-
mada de migrante, porque, embora sub-
sista 2 comunidade indigena tradicional,
os homens costumam emigrar para tra-
balhar na mina ou na grande cidade. J4
nio existe uma outra forma de exis-
téncia para o0 homem quichua que nio
seja a do migrante. No Brasil, também,
todo mundo estd migrando de uma
parte para a outra, segundo as opgdes
que aparecem. Migra-se para o interi-
or ou, 20 contrario, para as cidades. Pro-
cura-se ds vezes migrar para o exterior.

Meu pais, a Sui¢a, é muito pequeno

e empurra o cidadio para fora de um
territorio por demais exiguo. Para mui-
tos europeus de hoje, alids, ¢ comum
“viajar entre viarias culturas. E hoje so-
mos todos viajantes através dos meios
de comunica¢io, que nos colocam frente
a outras culturas gragas ao cinema e 3
televisio. Chamada de virtual, a viagem
através da midia é também real e trans-

forma todos nés, de alguma maneira,em
migrantes, 0 que repercute nos proble-
mas de identidade. Qualquer cidadio do
mundo atual participa nio s6 de uma
ou de varias culturas locais, como tam-
bém da contemporaneidade mundial.

Minha primeira viagem 3 América
Latina foi uma estadia bastante longa
no Peru, que me permitiu entrar, nos
vales e nas planicies dos Andes, em um
espa¢o desconhecido. Para me orien-
tar, eu dispunha, porém, de um exce-
lente roteiro, constituido pelas obras de
José Maria Arguedas. Retrospectiva-
mente custo a lembrar se foi essa obra
que me animou especialmente a viajar
entre varios mundos culturais ou se
uma predisposi¢io anterior me fez des-
cobrir a figura desse escritor peruano
pluricultural. E claro que, diferente de
Arguedas, eu nio considero trigico o
hibridismo cultural. De toda maneira,
embora nio tenha ficado nos Andes o
tempo necessario para me tornar in-
dio, minha estadia foi suficiente para
depositar em minha meméria e em mi-
nha sensibilidade alguns elementos sem
davida indestrutiveis.

Martin Lienhard

Universidade de Zurique

Etnografia e ficcdo
na América Latina

0 horizonte de 1930*

Introducao

“A lingua”, disse o gramitico Nebrija em
1492,“¢ a companheira do império”. Em-
pregada como instrumento de dominagio, a
lingua realmente acompanhou ~ e em ml-
tiplos aspectos marcou — nio sé a expansio
colonial espanhola mas também a de outros
impérios europeus. Algo semelhante se po-
deria dizer a respeito da etnografia: ela foi,
sem dvida, uma outra “companheira” deci-
siva ndo s6 da expansio ibérica dos séculos
XVI-XVII mas também dos modernos im-
perialismos ocidentais. Se a definirmos, por
aproximagio, como a descrigio da vida de
outras sociedades, exoticas, a etnografia ma-
nifesta a sua existéncia, na civilizagio oci-
dental, desde o comego da cultura da escrita.
A propria Odisséia homérica poderia consi-
derar-se, em alguns de seus aspectos, como
uma ficgdo etnografica produtora de socie-
dades radicalmente imaginirias. Muitos tex-
tos da Grécia classica, como a Andbase de
Xenofonte ou as Histérias de Herbédoto, ji
contém em si mesmos, por outro lado, o
embrido de uma etnografia de cunho docu-
mental ou “realista”. Na Europa medieval,
mais tarde, uma obra como a de Marco Polo

* Versio de comunicagio apresentada no Coléquio José Marfa Arguedas de Literatura e Antropologia, México,

ENAH, margo de 1999.
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