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Antigamente
diziam: cuidado,

as paredes t€m ouvidos.

Entao,
faldvamos baixo,

nos policiavamos.

Hoje
as coisas mudaram:

os ouvidos t€m paredes.

De nada
adianta

gritar.

Nesse poema de Ruy Proenga, como no antologico “A gente escreve o que ouve, nunca o
que houve” de Oswald de Andrade, no certeiro “QUER VER/ escuta” de Francisco Alvim, no
enigmatico “La vamos nos,/ lendo sempre/ a mesma voz” de Leminski ou ainda no “Ouco,
logo escrevo” de Valéry, como ndo reconhecer a insisténcia de uma questao de longue durée —
a voz — cuja relevancia nas ultimas décadas tem se tornado mais e mais significativa?

A voz como questdo (e ndo como tema!) tem aparecido com forca em discussoes
literarias, filosoficas, psicanaliticas, antropologicas etc., mas, resistindo a tematizagdo, tem
permitido ndo uma interdisciplinaridade que teria a voz como objeto de estudo, mas uma
multiplicidade constitutiva, como se a partir desses estudos emergissem outras possibilidades
ontoldgicas no proprio modo como a voz € colocada em funcionamento, isto €, ndo a voz sobre
a qual falamos, mas a voz como lugar a partir do qual falamos, como lugarde articulagao que
aciona diferentes cenografias enunciativas e instaura questdes €ticas e politicas de diversas
ordens.

Nestes dois numeros de Literatura e Sociedade, poderemos acompanhar essa
singularidade da voz, sendo este primeiro numero voltado para a relacao entre teoria literaria e
psicanalise e o proximo tendo por eixo a voz como producdo de um limiar entre diversas
disciplinas a partir dos proprios limiares propostos em cadauma delas. Mas antes de
apresentarmos o dossié especifico deste numero, a discussao de alguns pressupostos se faz
necessaria.
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Primeiramente, impossivel ndo lembrar o quanto as questdes aqui tratadas se relacionam
com a voz como lugar de enunciacdo (como no aparelho formal da enunciacio de Emile
Benveniste), ou a importancia da propria vocalidade e da performance (como propde Paul
Zumthor), como também o papel que a voz desempenha em uma critica e uma politica do ritmo
desenvolvida por Henri Meschonnic ao elaborar uma nova teoria da oralidade como um
terceiro termo que atravessa tanto a fala quanto a escrita. Sem davida, se esses autores ¢ essas
teorias da oralidade sdo cruciais para tudo o que se seguiu, o presente dossi¢ caminha por
outros vetores que, digamos assim, mantém esses autores como pressupostos latentes.

Lembremos também que toda essa discussao tem uma forte relacdo com as propostas de
Jacques Derrida dos anos 1960 e que ainda funciona como pano de fundo para muitas
discussdes mais recentes como as de Mladen Dolar (4 Voice and Nothing More), Gayatri
Spivak (no ensaio “Canthe Subaltern Speak?”) e Adriana Cavarero (4 pittvoci — Filosofia
dell espressionevocale, traduzido no Brasil como Vozes plurais), entre tantas outras. Como se
trata de algo que exigiria um dossi€ especifico, deixamos aqui como men¢ao fundamental,
apenas apontando o quanto os textos de Mladen Dolar e Sara Guyer nestes dossiés
compreendem o contexto daquela discussao e recolocam a questao da voz em outro campo de
articulagdes (como faria o proprio Derrida ja, ao menos, desde Margens da filosofia'). Ainda
neste ambito, ndo poderiamos deixar de apontar o belo dossi€ da revista Qutra Travessia no. 15
de 2013, dedicado a poesia entre a voz e a escuta, e que conta com um artigo de Mauricio
Mendonga Cardozo? sobre esse tema, entre outros ensaios excelentes.

Por isso, nesta apresentacdo — que exigiria um numero infinito de pressupostos dos
pressupostos como o incontornavel 4 [’écoutede Jean-Luc Nancy —ao invés de caminhar pelas
disciplinas que, € preciso reconhecer, estdo em jogo, procuraremos nos aproximar dessa
multiplicidade de vetores e matrizes que constituem a voz como uma relagao.

Como dissemos, trata-se de uma questdao de longa duracdo e que tem como uma de suas
fortes matrizes o surgimento da propria filosofia na Grécia, onde se formula um conjunto
significativo de questdes relativos a voz. Como afirma Mladen Dolar em “A politica da voz”
(texto especialmente traduzido para este dossié por Fabio Roberto Lucas), dois dos mais
importantes livros sobre filosofia politica das ultimas décadas — Homo sacer, de Giorgio
Agamben, ¢ O dissenso, de Jacques Ranciére — partem domesmo conhecido trecho de
Aristételes onde se discute a diferenca entre os homens e os animais, pois que se ambos
possuem voz (phoné), apenas os homens possuem palavra (logos, phonés e mantiké), o que
permitiria, aos homens, passar pela esfera dos afetos e entrar na esfera da politica (do bem e do
mal, do justo e do injusto).

Nessa relagdo entre phonés e logos, a qual Agamben acrescenta aquela entre zoé e bios
(entre a vida nua e o corpo politico), instaura-se uma biopolitica que coloca em questao o lugar
da voz no espago publico ou a reducao da esfera do politico ao campo da palavra (ldgos). E se
para Ranci¢re o fundamental dessa relacdo é emancipar aquela parte da populagdo que tem
apenas voz, fazendo da politica o lugar onde as vozes se transformam, alteram a esfera de
sentido ¢ as relagdes de poder (como no caso da relagdo entre patricios e plebeus, quando estes
ultimos passam a ser ouvidos e instauram uma outra cena politica onde antes eles apenas
mugiam, tinham “apenas” voz), para Adriana Cavarero (em A piuvoci) a politica caminha em
sentido contrario na busca do reconhecimento da singularidade de cada voz: a politica como
poténcia de singularizacao das vozes.



ROBERTO ZULAR Dossié Voz: apresentacao 75

Cavarero aponta também a “desvocalizacdo do 16gos”, o modo como o campo da
visualidade foi gradativamente ocupando todos os espacos, sufocando a possibilidade de
emergéncia da voz na critica e na politica. No ambito da literatura, Sara Guyer, em
“Bucalidade” (texto também traduzido para este dossié por Erico Melo), chama a atencio para
0 modo como os estudos literarios foram tomados pela no¢ao de figura, por uma ética da face e
da visualidade, sufocando também o espaco da boca que fura a face e reinstaura a voz como
lugar de transformacdo da literatura. Essa bucca, antes ainda da oralidade, recoloca em questao
todo um regime de corporalidade implicado nas humanidades.

O que comeca a se delinear a partir daqui € a possibilidade de se pensar a voz como um
modo de construcao do limiar, da for¢a e da forma da relacao entre corpo e linguagem, phoné e
logos, zoé e bids, natureza e cultura, como tambémo dizer e o dito, a enunciagdo e o enunciado,
o que se faz (ao dizer) e o que se diz, o som e o sentido, voz e escuta. Pensar a voz ¢ pensar a
poténcia de singularizacdo dessas relacdes como se cada ato enunciativo produzisse uma
dic¢do ou uma contradicgdo particular entre essas instancias.

Ainda em torno da matriz grega, ganha relevancia o famoso episodio da Odisseia em que
Ulissesse defronta com as sereias. Para Blanchot,? o que € o canto das sereias sendo esse lugar
de onde provém o canto? Isto ¢, a voz, a pura voz, o grito — esse retorno a um momento
anterior a palavra —, momento do puro som desarticulado de qualquer sentido, a voz que se
instaura aquém do simbodlico. A seducao da voz das sereias ¢ a sedu¢do de um instante eterno
anterior a palavra. E também a voz que chama, que é pura ordem e a qual s se pode dizer, sim,
obedeco. S6 se pode sucumbir a ela.

Ou, astutamente, ouvi-la amarrado, resistir a ela, para poder conta-la: fazer da voz,
palavra; dar a ela um significado, ao custo de tolher o proprio corpo. Ulisses acorrentado ao
mastro transforma-se em Homero: aquele que conta o encanto da voz das sereias. Para Adorno
e Horkheimer,* Ulisses e sua astlcia sdo o proprio processo civilizatorio: resiste-se ao canto ao
custo da propria corporalidade e submete-se o corpo a racionalidade que o mito prefigura.

Vé-se por ai a forca dessa matriz implicada na voz das sereias — em torno daqual, como
veremos, Jean-Michel Vives propde formular um circuito da invocacdo — ou, diriamos ainda,
da voz, do canto, da poesia na cultura grega e o modo como essa matriz foi se transformando
em uma miriade de outras possibilidades. Além disso, caberia perguntar, ndo se pauta em torno
da voz toda a construgdo da teoria dos géneros ao definir modos de falar a partir da propria voz
ou
imitando a voz de outros ou ainda misturando as duas possibilidades?

E aqui, atravessados pela matriz judaico-crista, ainda proximos que estamos da voz de
Deus, chegamos ao foco desta primeira parte do dossi€, a psicandlise. Afinal, sua propria
invenc¢do por Freud nao traz em seu cerne um deslocamento do lugar da voz e a invengao de
uma outra cena de fala/escuta, o setting psicanalitico? E ndo ¢ essa centralidade gritante (e
pouco ouvida) da voz que levou Lacan — atento a escuta — lancar a hipdtese de uma pulsao
invocante?

Como bem definiu Jean-Michel Viveés, a pulsdo invocante, reverberando o canto das
sereias, opera em um circuito que implica posi¢cdes de fala e de escuta e que de certo modo
tenta dar um grau da abs-tracdo (no sentido de extrair do concreto) suficiente para que
possamos entender a singularidade das vozes e das situacdes de enunciacdo, como se nos
posicionassemos a partir de um lugar em que elas podem ser pensadas nas diferentes relagdes
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que implicam. Para Vives, esse circuito da invocacao se desenha na relacdo com a mae (ou
quem quer que faga o papel de mae) que transforma o grito puro da crianca em um grito para
introduzi-la no campo do simbolico, da palavra, do sentido, ainda que ao custo de perdermos
para sempre essa relacdo imediata com a voz e com a pura existéncia (como Clarice Lispector
mostra de forma impressionante em “Menino a bico de pena”). Partindo do mito das sereias,
Vives mostra como esse chamar (que se produz a partir do outro que ouve o grito como um
chamado) transforma-se em um ser chamado (uma posicdo de obediéncia) que sO pela
passagem por um ponto surdo permite ao sujeito constituir-se na multiplicidade das vozes em
um fazer-se chamar.

Esse circuito tdo em evidéncia nos classicos da poesia moderna (como o “Quem, se eu
gritasse, em meio a legido de anjos me ouviria” de Rilke, ou “Quem chora/ tdo perto de mim
mesma no momento de chorar” da Jovem Parca de Valéry ou na ecolalia enunciativa das
citacoes em “The Waste Land” de Eliot) aponta para uma relacdo ética com a voz, como Dolar
define no artigo traduzido neste volume, como um modo de se posicionar entre as vozes que se
produzem internamente, como uma esquizofrenia constitutiva que ele acompanha desde o
daimon de Socrates, passando pela voz da razao em Kant até a voz do superego em Freud e
Lacan.

Se ha quase um consenso de que a consciéncia se confunde muito com essa escuta da
propria voz — que na hipotese de Julian Janes se processou a partir dessas matrizes
(especialmente a grega e a judaica) como um declinio da mente bicameral (quando se ouvia a
propria voz como uma voz exterior) —, a ética se delineia aqui como um modo de se relacionar
com essas vozes internalizadas em um jogo sempre equivoco com o exterior, naquilo que
Lacan chamou de extimidade.

Creio que o passo dado por Vives e Dolar, entre outros como Bernard Baas e Michel
Poizat, ¢ dar a voz um estatuto de outra ordem, como um dizer que escapa ao dito e 0 move,
como aquilo que Lacan chama de objeto a, objeto causa de desejo, isto €, como um objeto
destacavel e em transformacdo. Estranho objeto que se perfaz em uma busca infinita daquilo
que escapa e que, no entanto, ¢ aquilo que nos faz falar, a voz: o que dizemos fica escondido
por tras do que se diz naquilo que se escuta, como propde Lacan.

Dai a importancia de “What’s in a Voice” de Dolar, primeiro artigo deste volume, em que
desenvolve pontos em aberto de A Voice and Nothing More, partindo da singularidade das
vozes sob a cena do balcao em que Julieta pergunta a Romeu “o que ha em um nome?”. Dolar
revela essa cena como verdadeira cena da voz em que algo de singular atravessa o simbdlico, o
que permite trabalhar a voz como um ponto de articula¢do entre a presen¢a e o sentido.> Em
seguida, propde uma leitura de “Um rei a escuta” de Italo Calvino — em um dialogo com a
abertura de A piuvoci de Cavarero —, texto que pode ser lido juntamente com Sob o sol-jaguar
como um tratado sobre as relacdes entrebucalidade, fala e escuta. Nessa analise em que o poder
¢ visto como uma espécie de “panacousticon” do qual s6 escapamos pela singularidade da voz,
abre-se o caminho para uma revisao da topologia com que vinha sendo tratada a relagdo entre
corpo e linguagem, phoné e logos, e se propoe, com Beckett, especialmente o da trilogia, uma
posicdo mais complexa e interessante em que, no limite entre os aspectos corpdreos e
incorporeos da voz, Dolar a propde como lugar de partilha, de parti¢do, entre duas superficies e
sem espessura, como se a voz fosse o proprio limiar no qual a consciéncia € o mundo se
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constituem (assim como phoné e logos, corpo e linguagem, natureza e cultura), propondo a voz
como o operador mesmo dessa divisao paradoxal.

Veja-se a riqueza dessa formulagdo enquanto possibilidade de entender o modo pelo qual
se constitui a propria relagdo entre fala e escuta e nos permite entender a singularidade de
funcionamento desse operador. E ele serd importante, se, com Philippe Willemart, atentarmos
para a luta de Jac6 com o Anjo, outra potente metafora para colocar em outro funcionamento
essas dualidades, mas que agora leva em consideracdo o processo de escrita. Isto €, se a voz ¢
tomada como objeto destacavel, movel, ela se torna fundamental para a propria escritura —
aquilo que move a roda da escritura ali proposta — como se todo o processo de escrita nos
colocasse na busca de uma voz que ainda ndo estd e que se produz na tentativa mesma da
escrita em busca-la. A escrita, atravessada pela voz, ¢ movida pela escuta.

A luta de Jaco com o anjo, filtrada por Delacroix e Bauchau, aponta o limite fisico do
embate entre os gritos, os sussurros € a palavra articulada, isto ¢, um modo de pensar as
pulsoes, de estar nelas, de falar a partir delas, a partir da propria luta. Para Willemart, portanto,
a voz se situa nesse lugar entre o homem e Deus, entre a voz do Outro e o desejo de ouvir uma
outra voz na voz. Atento a esse lugar de luta, de tensodes, veja-se a instigante analise do ritmo
como operador do limiar entre manuscrito/texto publicado em Proust, como se o manuscrito
possibilitasse entender melhor as redes de sobredeterminagdo que trabalham a escritura — a
funcdo poética para Conrado Ramos, como veremos — e colocam também o leitor nesse
embate, lugar-ndo lugar, presenga-auséncia, em que se escreve a voz.

Autor de um dos mais interessantes textos sobre a pulsdo invocante, ja traduzido no
Brasil como “A pulsdao invocante e os destinos da voz”, Jean-Michel Vives apresenta agora
desdobramentos de sua pesquisa psicanalitica na leitura de Beckett para tentar entender melhor
o que significa “ouvir-se”. Ele propde a inquietante estranheza da voz, pela impossibilidade
mesma de ouvir-se do lugar de que se fala, como se ao falar ja fossemos, no minimo, dois.

Essa estranha e inquietante voz traz a tona a instancia do supereu, como uma impressao
acompanhada da voz de um outro, sensagdo tao presente nos romances de Beckett, mas como
se eles se constituissem a partir de uma cenografia impossivel ¢ paradoxal da ilusao da
possibilidade de escuta na propria voz da voz do Outro; como se Beckett forjasse um artificio
que aponta para o Outro, mas em um gesto desesperado, a beira da dissolu¢ao e, sobretudo em
seus ultimos escritos, forjasse esse outro que nada mais ¢ do que um disfarce de si mesmo.
Creio que aqui também nao poderia ser mais interessante a luta entre as diferentes posigoes de
Dolar e Vives e que certamente enriquecera muito a leitura deste dossié.

Em um movimento proximo ao de Vivés em busca de um improvavel canto emanando de
Igitur, Rosie Mehoudar propde um percurso em torno da obra de Mallarmé atento a um antes
da voz que ¢ ligado a voz, atento também aos atos de invocacao que clamam pelo Outro, como
se esse canto impossivel fosse o operador da escritura mallarmaica, entre o calculo e o
incalculavel (como diria Derrida). Nao estaria nessa reflexdo sobre o canto ¢ a voz uma forte
interpretacao do “Nada” como lugar de onde se fala? Como uma camara (de ecos diriamos
nos), como um intervalo, como a variavel de uma equacdo, sem deixar de atentar (como um
antes da voz ligado a voz), ao sopro, ao fogo, a sombra que instaura outra dimensdo entre o
visivel e o invisivel, entre o quarto e o canto? Em algo que lembra as proposi¢des de Vives, o
circuito, eivado de mistica, envolve um chamado ao Outro, seguido da dissolucao do sujeito —
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feito lugar, nocao ou pedra — que, simplificando um pouco, renasce da sombra objetivada ou de
uma personagem. Resumindo ainda mais esse longo e belo artigo, fruto de uma dedicagao de
décadas a escritura de Mallarmé, pode-se dizer que esse movimento transforma o Absoluto em
devir, produz uma luta entre unidade ¢ movéncia, o alto e o baixo, entre o visto e a voz, esta
ultima que, enquanto canto, habita outra relacdo possivel entre letra e musica.

Escrito por um psicanalista atento a poética e a voz, Conrado Ramos,“O lugar da fungao
poética na poli(a)fonia do objeto voz em psicandlise” ressalta a importancia de se acionar uma
escuta poética na psicanalise, o que lhe permite um caminho interessante pela voz como objeto
perdido e como objeto que transcende a sua busca e que instaura o enigma, o oracular e o
equivoco como elementos decisivos dessa procura. Atento a questoes caras a psicanalise € ao
signigritante seu artigo retoma muitos textos aqui citados, em uma convergéncia de interesses
ao qual soma Voz do eco, de Erik Porge.

Entre as precisas questdes que levanta, gostaria de ressaltar nesta introdugdo a retomada
da questdo do supereu — longamente tratada em “A ética da voz”, que apresentamos aqui na
traducao de Fabio Roberto Lucas — atento a sua topologia paradoxal (interna e externa), o que
nos permite acrescentar aquele carater pivotante de que fala Dolarda total submissao a lei e no
entanto fora da lei, entre a total obediéncia e a destrui¢do, ou ainda, o0 supereu como voz grossa
da injuncdo ou como uma pura enuncia¢do vazia de contetido que possibilita toda criacao.
Creio que ¢ nesse ultimo viés que a escuta da funcdo poética, ao escandir os significados
cristalizados, coagulados, alienantes, abre as cadeias de sobredeterminacao da linguagem e
possibilita uma suspensdo, uma abertura, enfim, a produ¢ao de outra ordem de sentido (que ¢
reenvio e ressonancia como propde Nancy): “no furo da significancia, o que se localiza como
perdido é o objeto voz, aquilo que ndo pode ser dito para que o dizer se sustente”. E da afonia
dessa voz que paradoxalmente a voz se produz como o “poema de cada um”, como impossivel
significante e como transi¢do e enderecamento ou, acrescentariamos, com Paul Celan, entre a
mudez e uma cangao desesperada.

Dito isso, extremamente grato pelas contribui¢des dos autores, tradutores (Erico Melo e
Fabio Roberto Lucas), revisores (Erico Melo) e diagramadores (Mariana Holms) que
colaboraram neste dossi€, e a toda a comissdo editorial, resta apenas aguardar que outras
leituras se produzam e enriquecam ainda mais a beleza das questoes em jogo quando o que esta
em jogo ¢ a voz.
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