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APRESENTACAO

RoBerTo ZuLAR (ORG.)

Universidade de Sdo Paulo

Dando continuidade ao Dossi€ Voz "entre teoria literaria e psicanalise", neste numero de
Literatura e Sociedade, teremos a oportunidade de acompanhar o modo como a voz — objeto
que escapa entre o dizer e o dito, mas que s6 se produz nessa relacdo com o dizer — ganha
forca ao se constituir em um jogo complexo de relacdes entre varias disciplinas e praticas
artisticas, aqui, especialmente, a antropologia, a histdria, a teoria literaria, a traducao, a poesia,
a musica. Como o leitor vera, talvez o mais relevante nesta reunido de artigos sejam os
desdobramentos e continuidades existentes em cada um e entre eles, como se para pensar a
partir da voz fosse preciso diferir a propria disciplina, o proprio lugar de fala que fica
atravessado e tensionado por essas relacoes. Configurar o limiar da voz, isto €, operar nos
limiares entre phoné e logos, corpo e linguagem, natureza e cultura etc., talvez seja uma das
questdes politicas fundamentais ao apontar para a emergéncia de outros atores e de outras
cenas conflitivas. O alcance dos ensaios alongou um pouco esta apresentacao, mas que se fez
necessaria para acompanhar a beleza dessas ressonancias.

Como estes artigos sugerem falar algo a partir do Brasil sem a consideracao da voz e
sem reconhecer a violéncia da inser¢ao da escrita (¢ mesmo das cantorias) entre n6s? Ou mais,
haveria possibilidade de pensar os mitos sem passar pelas intrincadas relagdes entre fala e
escrita? E os mitos resistiriam mesmo a traducao, como Cesarino questiona em Lévi-Strauss?
E pensar o mito seria abrir mao da historicidade? E os mitos nao se produzem com musica e
poesia? E a poesia pode ser pensada sem a musica? E mito, e traducdo, e musica, e poesia, €
histéria nao nos levam a repensar a politica da voz na nossa sociedade?

Como ja apontamos no dossi€ anterior, talvez o ponto de partida seja propor um novo
regime de corporalidade para as praticas criticas e artisticas, tdo bem tratado, aqui, pelo
“Bucalidade” de Sara Guyer. Se a voz, enquanto pulsdo, estd no modo de produgdo singular da
relagdo entre corpo e linguagem, a boca ganha relevancia por ser o lugar mesmo onde algo
como a voz pode surgir, ainda que, como se sabe, ndo sejamos dotados de um aparelho
“fonador”: a voz e a linguagem formaram-se por um grande acaso ou uma grande bricolagem
de experiéncias corporais que foram ganhando estruturas pregnantes. H4 um resto de corpo, de
murmurio, de sussurro, de grito que resiste, tensiona e se produz com as estruturas e que soO
tem forca nessa resisténcia, pois, como diz Lacan, a pulsdo ¢ o eco no corpo do fato de que ha
um dizer.
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Percorre este dossié em laténcia a possibilidade de se pensar a partir de outras matrizes
para a voz, como aquela que poderiamos chamar de antropofagica, sim, mas para além da
caricatura ou da metafora, tomando-a como um gesto cultural que implica aquilo que Eduardo
Viveiros de Castro em “O marmore e a murta”! chamou de “complexo da oralidade canibal”.
Trata-se, aqui, de entender a relacdo com o outro, ndo como um consenso ou um conflito entre
sujeitos pré-constituidos em uma cena reconhecida de fala, mas como a reinvencdo da cena
enunciativa que constitui os modos de relacdo com a alteridade. No ritual antropofagico o que
esta em jogo — no jogo das vozes — € um dissenso entre perspectivas, € saber qual corpo e em
que condicdes pode ocupar a perspectiva do outro, diferindo internamente a propria voz em
um “devir outro do eu”.

Essa economia geral da alteridade, na qual uma mesma voz pode ser ocupada por
muitas vozes, longe de uma ontologia identitaria, mas proxima de uma ontologia varidvel,
funciona no mundo amerindio dentro de uma economia geral da predacdo na qual uma
estrutura de relacdes entre quem come quem (da cadeia alimentar), entre quem “come” quem
(das relagdes de parentesco), quem come quem (no sentido da guerra) e ainda na relagdo com
0s mortos € com os espiritos (espécies de variaveis livres daquelas relacdes) implica um jogo
perspectivistico, melhor diriamos, posicional, no qual o sujeito é produzido pelo lugar que
ocupa nessa cadeia estrutural. Em uma leitura transversal dos modelos totémicos e sacrificiais,
Viveiros de Castro mostra como a posi¢ao (a perspectiva) produz o sujeito e permite entender
como diferentes corpos, ocupando uma mesma perspectiva — afinal toda perspectiva ¢
humana, todo mito conta a historia de quando tudo era humano —, instauram uma
multiplicidade ontologica como vemos em proposicdes como “o sangue ¢ o cauim da onga”
ou “a lama ¢ a casa cerimonial da anta”. Apenas o Xama seria capaz de passear por essas
perspectivas, como se sua voz fosse atravessada por essas outras vozes (posi¢des) em uma
ecolalia enunciativa fascinante.

A repercussao dessas ideias no mundo académico ¢ mesmo fora dele, no entanto, exige
um certo cuidado. Isso porque, como procuramos mostrar nos rapidos paragrafos acima, o
perspectivismo amerindio depende daquele conjunto estrutural de relagdes de predagdao sem o
qual as posi¢des podem se tornar o proprio relativismo naturalista que tentam combater. Nao ¢
simples sair dessa dificuldade, pois ¢ impressionante quao potentes e produtivas sao essas
ideias e a importdncia que elas tém para recolocar em pauta a questdo indigena, a
especificidade de seus pontos de vista (sobre o ponto de vista!) e a complexidade de sua
politica da voz.

A consideracdo dessas provocagdes amerindias ganha for¢a quando exige uma
transformacdo do nosso préprio discurso, obrigando-o a produzir uma diferen¢a interna que
nos permita pensar para além dos limites das matrizes que, enfim nos damos conta, serviam-
lhe de fundamento. Dai valer a pena retomar o artigo de Sara Guyer articulado em torno do
““Il faut bien manger’, ou le calcul du sujet” de Derrida, onde, a partir da questao central da
bucalidade, ela propde uma ética do bem comer (de comer o bem). Como se Derrida apontasse
para um limite da sublima¢do simbdlica e atentasse para a necessidade de o relacionar com
uma violéncia, uma corporalidade, uma tatilidade que estavam fora do horizonte da metafisica
europeia. Com Viveiros de Castro, poderiamos dizer que se trata de pensar ndo sé os
fundamentos metafisicos da coloniza¢do mas os fundamentos coloniais da metafisica e propor
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antropofagicamente um outro regime de corporalidade no campo simbolico ou a possibilidade
de emergéncia de outras realidades como poténcia de transformagao da propria linguagem.

A bucalidade como espago fisico, corporal, que antecipa a propria possibilidade de dizer
“eu” (para Nancy "eu" ¢ a propria boca que se abre) e que cria um espago de tatilidade que
amplia a relag@o entre os corpos (ndo s6 humanos ou animais), coloca para a literatura um
desafio no qual, lancemos a hipdtese, fosse possivel pensar os textos como a construcao
estrutural de uma multiplicidade de posicdes em uma mesma voz que poderia ser ocupada por
diversos corpos, como se um poema fosse uma espécie de pele que pudesse ser vestida por
muitas pessoas, como se um poema produzisse outra voz na nossa voz, como se 1éssemos para
produzir essa diferenga intensiva na propria voz.

O campo aberto por essa provocagdo amerindia ¢ consideravel e apenas comegamos a
tatear suas consequéncias, como veremos no belissimo artigo de Marilia Librandi-Rocha, até
mesmo para compreender a poténcia do gesto inaugural de Oswald de Andrade (Viveiros de
Castro chega a dizer que o perspectivismo ¢ a continuacdo da antropofagia oswaldiana por
outros meios). E o impacto pode ser sentido por trabalhos recentes de Christian Dunker? que
propdem repensar a diagnéstica psicanalitica a partir da transformacdo de conceitos
antropoldgicos que a sustentavam e propondo, com Viveiros de Castro, um modo distinto de
pensar a relagdo com o outro e com os pressupostos totémicos da psicanalise.

Ao tensionaras matrizes gregas e judaico-cristds da voz, com todas as dificuldades de
coloca-las em contato (como faz Frangois Julien em Entrer dans une pensée), somos levados a
um campo de relagdes que enriquece por si s6 cada uma delas. Como tentamos mostrar, ndo se
trata de um relativismo, mas de um relacionismo em que essas matrizes sao colocadas em
tensdo e propdem uma travessia que as transforma, isto é, ndo se trata de polifonia de vozes
sobre um mundo comum, mas de um dissenso na raiz mesma do que se entende por “comum”.

E ¢ por um campo de tensdes finamente trabalhado que se desdobra o artigo de Pedro
Cesarino, partindo do pressuposto de uma voz biblica infalivel ¢ uma complexa falibilidade
presente nos mitos amerindios. Creio que o modo mais produtivo de ler esse artigo, menos do
que bascular entre um e outro lado, ¢ habitar a tensdo mesma infalibilidade/ falibilidade que
nos projeta para uma concep¢ao da voz que ¢ ndo una, ndo individual, mas partivel, isto ¢,
produzida por diferencas intensivas, constituida na partilha, pela partilha, no entre-lugar de
suas tensdes constitutivas.

E assim que no Popol Vuh, “copia feita de uma outra copia” de um original maya-
quiché, Cesarino trabalha intensivamente nas fimbrias do processo tradutério e nas defasagens,
desvios, deslocamentos que o texto produz ali mesmo onde ele parece estar buscando sua
integracdo ao mundo do colonizador. E assim que, partindo da tradugdo de Tedlock, que por
sua vez se valeu do didlogo com os indios ainda falantes de quiché, Cesarino aponta para um
campo de equivocidade em que palavras (e aqui ndo por acaso a propria nocao de palavra) sdo
atravessadas por uma rede conceitual complexa que aponta para o principio da criacdo, em que
o que ¢ da ordem do corpo e do sacrificio ¢ atravessado pelo signo, cruzando assim a ordem
sacrificial e a semiotica (e a cosmologia ai implicada). Em um movimento que passa pelo
didlogo entre os deuses para se configurar em uma “dualidade instavel, assimétrica, poten-
cialmente multipla e por isso produtora de acdes irredutiveis ao acabamento do comando
imperativo”.
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Por essa zona de instabilidade, assimetria e multiplicidade da partilha é que Cesarino
seguira sua leitura ao encontrar um mesmo tipo de funcionamento nas narrativas de povos das
terras baixas sul-americanas (basta lembrar que eles pensam em um avd da criagdo ou antes
dele, destituindo qualquer antecedéncia masculina, uma avo), no Alto Rio Negro entre os
Marubo, no Ayvu Rapyta, narrativa guarani mbya coletada em 1946 e que conta com varias
retradugdes: em todos esses (e outros) exemplos ha um rastro comum da palavra que se cruza
com instrumentos e substincias de transformacdo, da criacdo performativa verbal que se
produz por relagdes sacrificiais, da voz una que se desdobra. A voz aqui, via Clastres, estaria
em um lugar diferente daquele “lugar estrutural da soberania” como propde Dolar, mais
proxima do lugar mesmo da partilha onde a politica pode se instaurar.

Ao atentar para a singularidade da voz, seu modo de desestabilizar os lugares dados de
fala e instaurar outras cenas da criacdao, ou melhor, de “desdobramentos” em que a duvida, a
equivocidade, o lugar vazio da partilha se evidenciam, delineia-se algo que em um movimento
similar Paulo Tumatti fard com elegancia ao reconstruir uma outra cena de enunciacao que
permite entender e acompanhar a emergéncia da voz de negros no espaco ritual das cantorias
desde meados do século XIX no Norte do Brasil. Trata-se de pensar a tensdo que se coloca em
torno da possibilidade de apropriacdo desse espagco de canto por escravos fugidos e ex-
escravos que encontravam ali ao mesmo tempo um lugar dificil de inclusdo (e dai a
necessidade de dominar os cddigos) e um lugar de produgdo de diferenca em relacdo a esse
espaco dado. E, portanto, a tensa relagio entre a matriz africana e a europeia que configura o
espaco complexo dessas cantorias.

A voz vinda de corpos de negros ocupava um lugar paradoxal que implicava em habitar
dois mundos, o que Iumatti mostra a partir da histéria do cantador Severino Perigo. E para
aumentar ainda o paradoxo, apenas temos acesso a todo um universo de vozes pela escrita e,
especialmente desse cantor, pelo registro de Leonardo Mota feito em 1925. Veja-se que,
retomando aqui Meschonnic e a heterogeneidade constitutiva apontada por Cornejo Polar em
O condor voa, as relacdes entre fala e escrita sdo complexas — e particularmente na América
Latina — eivadas de violéncia, ainda que pela escrita resida, as vezes, a unica forma de sobre-
vivéncia.

Retomemos, pois, que se trata de um espaco tenso de vozes da populacdo escrava
“dentro da sociedade branca”, no qual a voz torna-se um limiar em que esses mundos
heterogéneos sao colocados em contato. Veja-se que isso se da na fimbria do sistema, na
periferia da sociedade e ainda assim de modo extremamente dificil (basta lembrar a nota sobre
a gagueira retomada no artigo), o que deixa seus rastros, aqui com mais énfase, na forma da
peleja, do desafio entre cantadores. Talvez ali, como em um campo de futebol, uma simetria
minima necessaria das relagdes permitisse o jogo e o0 jogo com as regras do jogo (raro na
sociedade brasileira).

O dominio poético permite furar o sistema literario dos escritos de cordel, também ele
resistente em relagdo aos negros, mas que tornou possivel a emergéncia de pessoas como
Perigo. lumatti enfatiza (retomando a entrevista do cantador ao folclorista) como ele atravessa
muitos elementos, “todos eles tendo, como elemento de passagem, a boca”. Com Guyer,
podemos pensar o quanto esses elementos furam a figuracao, furam a face, furam uma ética da
visdo, e propdem uma politica para a voz que esta na propria possibilidade de sua emergéncia,
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ndo por acaso cantada em um ritmo que quebra a fala, requebra o corpo e coloca em evidéncia
a violéncia de sua propria exclusao.

Claro que, quando esses elementos passam a ser absorvidos pela industria cultural, o
lugar da voz e do corpo precisa procurar caminhos diferentes de realizagdo que os tornem
tensos e criticos como Jerusa Pires Ferreira mostra no belo depoimento sobre Martinalia. Af,
nossa grande critica da oralidade vai da teoria ao canto para mostrar a emergéncia do corpo em
um curto-circuito entre escrita, fala, canto, danca e sempre atenta a “cultura das bordas” tdo
proxima do “limiar” deste dossié. Essas bordas internas a enunciacdo, e que gerem a relacao
entre o canto e a sociedade, encontram emMartinalia toda uma gramatica da gestualidade e um
mapeamento afetivo que se desenha entre corpo e mundo e entre 0os muitos corpos € vozes com
que ela compartilha sua arte.

Se com ITumatti, Cesarino e Ferreira passamos por essas matrizes da voz no espaco
complexo de relagdes em que elas operam — a voz é sempre uma relacdo — e que exige
posicdes diferentes no modo de gerir a relagio com o contexto — Alvaro Faleiros vai nos
mostrar o papel divergente dessa voz na pratica e no projeto tradutorio sustentado por dois de
nossos maiores tradutores de poesia. E como se aqui também a voz fosse o lugar a partir do
qual se torna possivel configurar zonas de determinacdo e indeterminag¢do, de maior ou menor
grau de abertura e dos modos como se produz essa abertura entre o tradutor e o texto
traduzido. Nao se trata, portanto, nem da possibilidade de uma tradug¢ao fiel do original, nem
de um relativismo que postule a validade de todas as tradugdes, estamos aqui em um modo de
reconceber a traducdo, e por ai a propria antropofagia, pela historicidade das transformagdes
dos modos de traduzir e pela singularizacdo de seus modos de relagdo com a voz quando se
toma por principio que a propria voz ja se constitui nessa relagdo com o outro.

Dai porque pensar a traducao traz em si mesmo a antropofagia e a voz, seja pelo modo
como Haroldo de Campos amplia o seu projeto poético via traducdo (internalizando autores
estrangeiros), seja quando habita a tradu¢do como zona de indeterminacao do seu proprio
projeto para torna-lo permedvel a outras possibilidades. Do mesmo modo, a contraditéria
busca de objetividade em Paulo Henriques Britto faz com que a forma deixe de funcionar
como “controle”, mas sim como movimento regulador da propria subjetividade que se deixa
mais atravessar pelo outro, pelo siléncio.

Trata-se, pois, de acionar a voz pelo seu lado oculto — lembremos com Lacan que o
objeto € a voz mas o 6rgao pulsional ¢ o ouvido! —, como se traduzir fosse ndo uma producao
de vozes, mas o longo trabalho de internalizacdo das diferencas entre essas vozes em uma voz
e em uma ética da escuta. Traduzir, pois, ¢ habitar um espaco de ressonancias, de ecos, de
implicacdes reciprocas no qual Faleiros também reverbera grandes criticos da tradu¢do como
Benjamin e Meschonnic.

Aproximamo-nos, assim, de uma poética do eco ou de escritas de ouvido, como propde
Marilia Librandi-Rocha. Nessa poética, em que o proprio texto € tomado como uma ontologia
varidvel (como proposto por Wai Chee Dimock), ganha relevo a literatura brasileira como forte
habitante desse territorio heterogéneo entre fala e escrita e que parece ser puxada pelo ouvido
(como diz Philippe Willemart). E como se o movimento dissonante em eco identificado por
Faleiros na traducgdo fosse pensado como um mecanismo de produgdo dos proprios textos.

Talvez seja possivel pensar que o ouvido, o desejo de ouvir moebianamente implicado
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na fala, possibilita pensar em outras formas de racionalidade. Nem a vocaliza¢do, nem a escrita
muda, mas um jogo complexo de escrever e ouvir que coloca a escrita em processo, expondo a
feitura (mesmo que ficcional) do livro — dando a ver a dindmica de sua inscri¢do. Nesse caso, o
que se costuma chamar metalinguagem seria o ouvido funcionando no texto, a duplicacao do
texto pela sua escuta, que faz divergir a propria enunciagdo como o lugar onde a voz se torna
multipla no processo mesmo de escrever.

Como todos os textos deste Dossié€, Librandi-Rocha busca as zonas de contato, o lugar
mesmo em que as vozes — longe de ecoar em um espago homogéneo— constituem espagos
heterogéneos, com normatividades proprias e em conflito, atuando no campo do outro que
passa pelo “ouve/houve” de Oswald de Andrade, pela escuta de Clarice Lispector, pela escrita
capoeira de Machado de Assis, escrita de guerrilha de Guimaraes Rosa, entre outros.

Essa proposta de explorar as questdes da voz na alta literatura brasileira ganha
relevancia quando, com Annita Costa Malufe e Silvio Ferraz, somos levados a um campo de
discussdes entre poesia e musica eruditas contemporaneas, de extracdo europeia, onde essas
questdes — por razdes diversas —reverberam. E talvez ndo seja mera coincidéncia que eles
partam de Luciano Berio, um dos maiores compositores da segunda metade do século XX e
que no primeiro movimento de sua Sinfonia reescreve musicalmente o mito (M.128) de O cru
e o cozido das Mitologicas de Lévi-Strauss, propondo uma estrutura musical em ressonancia
com ele.Mas ¢ dialogando mais de perto com o segundo movimento ¢ com Beckett que eles
propdoem esse lugar paradoxal da voz (para além da vocalidade) em que se busca aquilo que
nao pode ser dito.

Repropondo um modo de lidar com a musica contemporanea, especialmente a partir da
segunda metade do século XX, e tendo a poesia como horizonte, eles postulam um modo de
trabalha-las no campo da palavra, mas a partir de outros parametros que nao o som e a palavra,
mas como “formantes proto-melodicos, ritmicos, articulados como amostras sem descartar
seus significados primeiros, mas ao mesmo tempo os desfazendo ao permitir novas conexdes
entre tais formantes”. Esse entre-lugar, essa hesitacdo, esse espaco de singularizacdo das
relagdes entre voz e palavra (e ndo a passagem unidirecional som, fonema, palavra, enunciado)
possibilita novas conexdes entre os formantes e indetermina, portanto, o lugar ja dado entre
musica e poesia.

Passando por vérias produgoes de Beckett, por poetas franceses do século XX (desde as
vanguardas historicas até Heideseck e, especialmente, Tarkos) e por outros compositores (além
de Berio, especialmente, Aperghis) eles vao propor uma espécie de principio de recorréncia,
uma forma-formante que produz relacdes na medida de sua inscricdo sem uma gramatica
anterior que a determine, mas uma ciclicidade a0 mesmo tempo agente ¢ agenciada pelos
elementos que coloca em jogo.

E ¢ também na constru¢do de um outro limiar entre literatura e musica que Verdnica
Galindez propde sua leitura de Pascal Quignard a partir da personagem Boutés que da nome ao
livro. Nesse texto, explora essa figura impar das Argonauticas de Apolonio de Rhodes, o qual,
nao seduzido pelo canto de Orfeu nem resistindo ao canto das sereias, se langa, se joga, salta —
eis o intervalo que interessa — ao mar. A voz para Quignard via Galindez seria esse limiar em
que se produz o salto ou ainda a superficie de contato entre o vivido e duas experiéncias
impossiveis: 0 nascimento e a morte.
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Mas esse intervalo ¢ angustiante, pois, ao habita-lo, nunca nos langamos, nunca
chegamos no fundo, nunca seguimos o desejo até o limite como, eis outra dobra, apenas a
musica parece poder fazer. Como uma musica antes da musica nunca alcancada e que volta
como um outrora sempre recomecado. A voz ¢ o chamado, um grito, e o puro desejo de ouvir
ao qual nos lancamos como em uma danca. A musica: entre o ruido do grito e a sideragdo do
canto, entre os instrumentos € o corpo feito instrumento da voz.

Talvez aqui estejamos tocando em algo da ordem do continuo (essa voz sem limiar que
nos envolve como o envelope sonoro do corpo da mae) e o descontinuo, o corte, sempre bruto,
necessario?, arbitrario?, que produz um ponto surdo naquela voz e nos permite entrar no
campo do discreto, das diferencas que estruturam a lingua, as palavras. Como aponta Galindez,
o modo proprio da escritura de Quignard estd nessa passagem, mas a0 mesmo tempo deixando
em laténcia, nas fissuras da escritura, o continuo da voz. Voz a cuja demanda impossivel so se
pode silenciar e que coloca, como questdo poética, ética e politica: como silenciar? Essa a
pergunta crucial a qual “como narrar” ou “quem enuncia” retornam em eco.

A mudanca dessas perguntas, o alcance politico do siléncio e a literatura como uma
politica da escuta atravessam nao s6 a obra de Quignard, mas, como tentamos mostrar, todos
os textos deste dossié. Eles se colocam naquele limite sutil entre a lei e a voz que Dolar em “A
politica da voz”, aqui traduzido, brilhantemente analisa na cena do discurso de O grande
ditador de Chaplin e sua reencenac¢do ao final do filme. Se a voz ainda permanece como um
resto de legitimacao de muitas esferas da nossa vida (a universidade, os tribunais, o debate
politico, a propria psicanalise), o desafio encontra-se agora em postular a possibilidade de uma
¢tica (como uma poética e uma politica da voz), onde a possibilidade de produzir diferentes
relagdes entre voz e lei,phoné e 16gos, corpo e linguagem, natureza e cultura atravesse o risco
constitutivo da violéncia soberana e dessa indeterminagdo, bem como os rastros corporais de
todo campo simbolico, de toda lei. Se a voz ocupa o lugar estrutural da soberania como propde
Dolar, exatamente por estar fora e dentro da lei, ¢ por ela também como pura enunciacao que
se torna possivel a emergéncia de outros mundos.

Creio que todo o trabalho deste dossié foi tentar sair da alternativa infernal entre a
determina¢do das fronteiras (e sua hierarquizacdo de espacos normativos) e a indeterminacao
(por vezes demais vaga, fluida, por demais indefinida, e conivente, apagando os conflitos).
Pensamos no limiar como a producao de uma superficie de contato constituida por diferencas
intensivas e heterogeneidades normativas, como o lugar mesmo da partilha que constitui a voz.
Ou como propde Viveiros de Castro na introdu¢ao de Métaphysiques Cannibalesa respeito das
bordas: “longe de fantasias fusionais, trata-se antes de ndo reduzi-las e sim de torna-las
indefinidas, fazendo fletir toda linha de partilha em uma curva infinitamente complexa. Nao se
trata de apagar os contornos, mas de dobra-los, densifica-los, irisa-los, refrata-los’. Resta-nos
estudar as consequéncias da forca dessa proposta, campo vasto, dificil, mas promissor, como
os textos que se lera demonstram, com todas as dores e as delicias de se pensar com a voz.
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