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O presente trabalho parte de um trocadilho com um poema de Fernando Pessoa e
com uma referéncia ao deus da mitologia grega Hefesto para sublinhar o carater da
composicdo consciente em termos de forma e de conteddo em trés exemplares da
lirica de Carlos Drummond de Andrade: “Poesia”, de Alguma poesia; “Procura da
poesia”, de A rosa do povo; e “Oficina irritada”, de Claro enigma. A ideia de
comparar os trés poemas citados objetiva evidenciar como, em um arco de vinte
anos, a poesia do itabirano forjou novas formas para lidar com os conteldos
afetados pelo contexto histérico-social que circunda o seu fazer poético,
compreendendo que, apesar das dificuldades em retirar a poesia de seu reino de
palavras e da sua limitagdo transitiva em um mundo em pedagos, a arte ainda é uma
saida possivel para interpretar a vida.
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The present work stems from a play on words with a poem by Fernando Pessoa and
a reference to the Greek mythology god Hephaestus, aiming to underscore the
deliberate nature of composition in terms of form and content in three instances of
Carlos Drummond de Andrade's lyrical works: “Poesia” from Alguma poesia,
“Procura da poesia” from A rosa do povo, and “Oficina irritada” from Claro enigma.
The comparison of these three poems aims to highlight how, over a span of twenty
years, the poetry of the Itabira-born poet crafted new forms to engage with content
influenced by the historical and social context surrounding his poetic endeavors. It
recognizes that, despite challenges in extracting poetry from its realm of words and
its transitive limitations in a fragmented world, art remains a viable means to
interpret life.
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O poeta é um fingidor

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente

Fernando Pessoa, "Autopsicografia" (1932).

INTRODUCAO

Tratar da literatura de Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) impde-se como um desafio
critico tanto pela magnitude do itabirano quanto pela quantidade de trabalhos e reflexdes
primorosas acerca de sua obra, seja — principalmente — poética, seja em prosa. Convergem para tal
desafio as inumeras possibilidades interpretativas e leituras que se fazem de seus escritos,
configurando uma verdadeira ciéncia drummondiana a qual, de partida, é inaugurada por uma
multiplicidade em sete faces: tdo univocas pela voz de um eu-lirico que se reconhece (Carlos); tao
diferentes pela afetacao do texto e do contexto que as circunda.

Na poesia, desde o modesto (mas nada timido) titulo Alguma poesia (1930), primeira obra
publicada, Drummond demonstra sua capacidade de interpretar o seu tempo e ir além dele,
movimento que o acompanharda em momentos de fracasso (Brejo das Almas (1934)), angustia
(Sentimento do Mundo (1940)), quebra de ilusdes (José (1942)), combate (A Rosa do Povo (1945))
e experimentacao e reconfiguracao formal da tradigao, mesmo que esclarecidamente enigmaticas
(Novos poemas (1948) e Claro enigma (1951)). Isso somente em um tergo de sua vida, momento
no qual, segundo Antonio Candido (1970, p. 95-96, grifos nossos):

[...] entre 1935 e 1959, ha nele uma espécie de desconfianca aguda em relacdo ao que diz e
faz. Se aborda o ser, imediatamente lhe ocorre que seria mais valido tratar do mundo; se
aborda o mundo, que melhor fora limitar-se ao modo de ser. E a poesia parece desfazer-se
como registro para tornar-se um processo, justificado na medida em que institui um objeto
novo, elaborado a custa da desconfiguracdo, ou mesmo destruicao ritual do ser e do mundo,
para refazé-los no plano estético. Mas este distanciamento em relacdo ao objeto da criacao
agrava a duvida e conduz outra vez o poeta a abordar o ser e o mundo no estado pré-poético
de material bruto, que talvez pudesse ter mantido em primeiro plano, conservando o ato
criador na categoria de mero registro ou notagao.

Da citacdo do mestre-agu Acé, chama a atencdo a ideia de que a inquietude drummondiana
resulte em uma subjetividade lirica que vé a matéria poética como um material bruto; isso porque
a poesia ndo estd dada, ela é construida através da luta e da lapidagdao que apontam ao grau
artificioso da poesia, uma vez que, para ser real, a experiéncia so existe “[...] na medida em que
pode ser refeita no universo do verbo” (Candido, 1970, p. 177). Domar o verbo, porém, é um ato de
procura e de embate que nao passa incélume as marcas do tempo e da subjetividade, cuja
modelagem e cujas ferramentas ficam evidentes no produto da poesia. Esse grau artificioso, que
faria com que Drummond passasse a impressao de falta de naturalidade (Candido, 1970, p. 97), na
verdade revela a completa consciéncia poética do mineiro, que, querendo participar da luta social,



sente a contradicdo por carregar a heranga burguesa; ou que, querendo sem armas revoltar-se, vé
a dificuldade da poesia em encontrar amigos em um mundo enfastiado; ou que, no afa comunista,
recebe o fogo amigo e achata as esperancas em um jardim mascarado. O artificio é, sobretudo,
labor, pois se “[...] cada gesto de fala é agao [...]” (Vonk, 2021, p. 176), a propria “[...] poesia
constitui um problema central [desde] Alguma poesia, inaugurando uma desconfianca diante do
literario que tera vida longa e fecunda na obra drummondiana” (Vonk, 2021, p. 195).

Sendo assim, para atingir o rigor, Drummond é criterioso com a forma, apostando, inclusive, na
metalinguagem para refletir sobre a poesia e sua fungao, resultando ja no préprio poema. Em
alguns momentos, suas imagens chegam a figurar o trabalho manual, como se as palavras,
advindas do seu reino, passassem pelo calor, pelo vigor, pela forja do poeta, que as molda com o
desejo de evidenciar o seu esforgo. Por isso € que, no titulo deste trabalho, faz-se uma referéncia e
um trocadilho: tanto com o poema de Fernando Pessoa, “Autopsicografia”, pois, rejeitando o
imediatismo da lirica da fusdo entre o eu e o mundo (hic et nunc), a poesia surge como um dado da
modernidade uma vez que “[...] a arte, em geral, sempre deixa transparecer a técnica utilizada na
concepcao da obra; a arte ingénua, ao contrario, parece nao ter passado pela habilidade do artista,
como se tivesse sido gerada pela prépria natureza” (Damidao, 2006, p. 40); quanto, também,
mitologicamente, com o deus Hefesto, coxo tal qual o gauche, vacilante como o albatroz de
Baudelaire[1], que emerge como a figura do forjador, do domador do fogo em cujas chamas
aglomeram-se 0s metais, os quais, para Drummond, remontam as Minas Gerais.

Desse modo, o objetivo deste artigo é fazer uma comparacao entre trés poemas de Carlos
Drummond de Andrade nos quais o movimento aqui chamado heféstico acontece como forma e
como contelddo poético. Os trés exemplares, “Poesia” (Alguma poesia), “Procura da poesia” (A
rosa do povo) e “Oficina irritada” (Claro enigma), advém de trés obras de momentos diferentes do
escritor, os quais evidenciam uma mudanca de perspectiva ao longo do tempo que vai: do lirismo
da certeza que a poesia existe, mas precisa ser alcangada; ao receituario do poeta maduro,
espécie de conselheiro de si mesmo em sua escrita, cujos temas, sem forma, de nada valem; e
chega, enfim, em uma enigmatica oficina, que vocifera, engole e expele versos, em sua fulgurante
forja, cujo adjetivo “irritada” aponta ja a impaciéncia de se produzir poesia.

“POESIA”, DE ALGUMA POESIA (1930)

Gastei uma hora pensando um verso

que a pena ndo quer escrever.

No entanto ele esta ca dentro

inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

e ndo quer sair.

Mas a poesia deste momento

inunda minha vida inteira (Andrade, 2015, p. 24).

Como afirma Ivone Daré Rabello (2021, n.p.), em entrevista ao Jornal da USP, o gauche drummondiano aparenta instaurar distancia entre o eu e o mundo, mas, na verdade,
alinha-se a ironia que tem a ver com o humour freudiano. Aponta Rabello: “Isto é, que ele é um sujeito desajustado as normas do mundo, herdeiro da tradi¢ao baudelairiana — ao
se afirmar gauche como o albatroz de Baudelaire — e deleitando-se com a maldi¢do e com a gléria que isso implica. Como se entre ele e o mundo houvesse uma distancia que o
impedisse de sofrer. Isso é verdadeiro? Nao acredito, mas cria esse efeito de distancia irénica, como se o eu fosse capaz de zombar de toda e qualquer coisa através de suas
formas de desdobramento”.



Na pequena e aparente simples composicdo em analise, os oito pequenos versos livres levam
o leitor a ideia da interpretacao facil via metalinguagem: o poeta trata da poesia afirmando a
dificuldade em escrevé-la, ao mesmo tempo em que ela se distende no papel. Uma topica antiga
que remete ao ideal platonico da poesia enquanto abstracao, inalcancavel, além da mera
compreensao humana, que ndo admite forma alguma que faga jus a esséncia lirica pré-existente.
Também, como se nota, a metrificacdo de “Poesia” varia entre hendecassilabos e redondilhas,
maiores e menores, e nao utiliza das rimas em padrao fixo, mas cria um ritmo com cacéfatos que
reaparecerao de forma contundente em “Oficina irritada”.

Contudo, cabe assinalar que, além desse primeiro nivel interpretativo de circularidade do
poema sobre a poesia, Alguma poesia é interseccionado pelo tempo histérico no qual estava
inserido e, por isso, relaciona-se diretamente com a geragao modernista de 1922, especialmente
se se considera a forte relacdo de Drummond com Mario de Andrade (1893-1945). Isso porque,
assim como quer o escritor de Paulicéia desvairada (1922), em “Prefacio interessantissimo”, a
poesia, por mais que venha como um arroubo fundamental, exige depuragao posterior, sem a qual
de nada ser a impulsao lirica. Afirma Mario: “Quando sinto a impulsao lirica escrevo sem pensar
tudo o que meu inconsciente me grita. Penso depois: nao s6 para corrigir, como para justificar o
que escrevi. Dai a razdo deste Prefacio Interessantissimo” (Andrade, 1987, p. 59). Para o escritor
paulistano, a tradicdo nao pode ser simplesmente esquecida, mas reformulada, revigorada,
reordenada de acordo com a cor local. Por isso, ironicamente, Mario (Andrade, 1987, p. 60)
responde aos radicais do modernismo com ironia:

E desculpe-me por estar tdo atrasado dos movimentos artisticos atuais. Sou passadista,
confesso. Ninguém pode se libertar duma s6 vez das teorias-avds que bebeu; e o autor deste
livro seria hipdcrita si pretendesse representar orientagdo moderna que ainda nao
compreende bem.

Pensando na cura da forma e tradicao, “Poesia” se constitui tanto na simplicidade do momento
lirico do poeta em seu oficio quanto em um dialogo com a intensa consciéncia poética, cujo eco se
estende até a sua Ultima e pdstuma obra, Farewell (1996), no poema “Arte em exposicao”, cujo
excerto intitulado “Pieta (Miguel Angelo)” segue abaixo:

Pieta (Miguel Angelo)

Dor é incomunicavel.

O marmore comunica-se,

acusa-nos a todos (Andrade, 2016, p. 25).

A evidente relacdo com a Pieta, de Michelangelo (1475-1564), apresenta um gesto afim entre
o italiano e o itabirano, pois o renascentista acreditava haver uma figura precedente no marmore a
ser esculpido, que habita a pedra previamente, e ele, enquanto artista, tem ‘apenas’ a missao de
arranca-la de la. Ora, o que quer o eu-lirico de “Poesia” se ndo uma forma para arrancar o verso
que ja estd la dentro? Verso este inquieto, vivo e que, por isso, dialoga com a errancia humana do
proprio sujeito. O tempo cronoldgico esta estagnado ao redor do cromo poético da cena subjetiva
do poeta que paralisa diante do papel; ja o tempo subjetivo se move em diregao a composicao ela
mesma. O lirismo ideal, portanto, ndao se configura, pois entre a forma e o verso se passa,
metonimicamente, uma hora, a qual é gastada tal qual o tempo moderno que se esvai inutilmente,
em uma época em que o espaco reservado a poesia se encerrava cada vez mais — e Drummond nao



precisou esperar nem Brejo das Almas nem A rosa do povo para notar isso —, e o posterior “O
sobrevivente”, ainda de Alguma poesia, lembra o leitor disso: como se pode verificar a inicial
impossibilidade repetida de compor/escrever um poema vai na contramao do que se enuncia, pois
la estd o poema; porém, a sua contundéncia estd em evocar o evento da morte da Primeira Guerra
Mundial e em salientar o poder das maquinas em um sobrepor-se e substituir-se ao afeto e ao
prazer humano; a morte do eu-lirico aparece como dado real, pois, até que as coisas mudem, ele
estard morto; mas os heroicos percevejos renascem sem propdsito, povoando o mundo, sendo
que, aos olhos da voz do poema, ndo ha nem mais lagrimas para chorar; eis, enfim, o poema, que
se conclui na sutil ironia drummondiana pelo verbo “desconfio”:

Impossivel compor um poema a essa altura da evolucao da humanidade.
Impossivel escrever um poema — uma linha que seja — de verdadeira poesia.
O ultimo trovador morreu em 1914,

Tinha um nome de que ninguém se lembra mais.

Ha maquinas terrivelmente complicadas para as necessidades mais simples.
Se quer fumar um charuto aperte um botao.

Paletos abotoam-se por eletricidade.

Amor se faz pelo sem-fio.

Nao precisa estomago para digestao.

Um sabio declarou a O Jornal que ainda
falta muito para atingirmos um nivel
razoavel de cultura. Mas até |4, felizmente,
estarei morto.

Os homens nao melhoram

e matam-se como percevejos.

Os percevejos heroicos renascem.

Inabitavel, o mundo é cada vez mais habitado.

E se os olhos reaprendessem a chorar seria um segundo diltvio.

(Desconfio que escrevi um poema.) (Andrade, 2015, p. 29).

Desta feita, se Guimaraes Rosa (2008, p. 119) estiver correto em dizer que “[...] quando nada
acontece, ha um milagre que nao estamos vendo [...]”, também se pode dizer que a poesia
acontece mesmo que o poeta nao a arranque do ideal, pois, na pratica, ja a retirou de seu reino de
palavras. Por isso, a “Poesia” deste momento — este sim, o atimo lirico — inunda a vida inteira do
eu-lirico sem qualquer inspiragao genérica, mas consciente do ato de escrever. Faz-se, assim, uma
oposicao entre a “hora” gasta e este “momento”, demonstrando que a arte nao carece de
equivaléncias diretas entre o concreto e o subjetivo para que seja bela.

Por isso, se Vonk (2021, p. 188) fala sobre “composicado frustrada” e de “poesia do momento
[...] advinda precisamente do fracasso da escrita” em Alguma poesia, o que se quer sublinhar aqui
é como, até na aparente simplicidade, a obra de Drummond é grandiosa por seu aspecto forjante,
como delineado na Introducao. Assim, a consciéncia laboriosa do poeta se instaura de tal modo
que a sua percepgao sobre a poesia torna-se critica tanto em termos literarios quanto em termos
histdricos, pois, em A rosa do povo, escrever poemas exige, sobretudo, reflexdo sobre si e sobre a
arte em um mundo que desmorona.



“PROCURA DA POESIA”, DE A ROSA DO POVO (1945)

Nao fagas versos sobre acontecimentos.

Nao ha criacdo nem morte perante a poesia.

Diante dela, a vida é um sol estatico,

ndo aquece nem ilumina.

As afinidades, os aniversarios, os incidentes pessoais nao contam.

Nao fagas poesia com o corpo,

esse excelente, completo e confortavel corpo, tao infenso a efusao lirica.

Tua gota de bile, tua careta de gozo ou dor no escuro

sao indiferentes.

Nao me reveles teus sentimentos,

que se prevalecem de equivoco e tentam a longa viagem.
O que pensas e sentes, isso ainda nao é poesia.

Nao cantes tua cidade, deixa-a em paz.

O canto ndo é o movimento das maquinas nem o segredo das casas.

Nao é musica ouvida de passagem, rumor do mar nas ruas junto a linha de espuma.
O canto ndo é a natureza

nem os homens em sociedade.

Para ele, chuva e noite, fadiga e esperanca nada significam.

A poesia (nao tires poesia das coisas)

elide sujeito e objeto.

Nao dramatizes, nao invoques,

nao indagues. Nao percas tempo em mentir.

Nao te aborregas.

Teu iate de marfim, teu sapato de diamante,

vossas mazurcas e abusoes, vossos esqueletos de familia
desaparecem na curva do tempo, ¢ algo imprestavel.

Nao recomponhas

tua sepultada e merencoria infancia.
Nao osciles entre o espelho e a
memoria em dissipagao.

Que se dissipou, ndo era poesia.
Que se partiu, cristal nao era.

Penetra surdamente no reino das palavras.

La estdo os poemas que esperam ser escritos.

Estao paralisados, mas nao ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los sés e mudos, em estado de dicionario.
Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.
Tem paciéncia, se obscuros. Calma, se te provocam.
Espera que cada um se realize e consume

com seu poder de palavra

e seu poder de siléncio.



Nao forces o poema a desprender-se do limbo.

Nao colhas no chao o poema que se perdeu.

Nao adules o poema. Aceita-o

como ele aceitara sua forma definitiva e concentrada
no espaco.

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Repara:

ermas de melodia e conceito

elas se refugiaram na noite, as palavras.

Ainda Umidas e impregnadas de sono,

rolam num rio dificil e se transformam em desprezo (Andrade, 2015, p. 104).

Ao longo dos anos 1940, ao final da Segunda Guerra Mundial, a poesia de Drummond
amadurece temas importantes que ja estavam presentes em obras anteriores, mas com mais
evidéncia do horror, da morte, da busca da transitividade, da participagao social. Testemunha da
bomba nuclear, em A rosa do povo, o poeta, nas palavras de Iumna Simon (2015), carrega tanto
tensoes histdrico-sociais individuais de classe quanto sociais em um mundo adverso, sendo uma
resultante da outra; nesse sentido, a sua escrita deve encontrar uma forma tal que dé conta da
vontade de engajamento, mas da desconfianca de que a poesia ndo seja o suficiente para fazé-lo.
Segundo Simon (2015, p. 170), “a poesia precisa portanto lidar com a experiéncia urbana, os
limites do mundo burgués e sua falta de perspectivas; precisa lidar com formas de frustragao e
insatisfacao do sujeito, de repulsa a si e desprezo por esse horizonte social rebaixado”; e, adiante:

Nesse sentido, a politica antiburguesa formulada em varios planos, pelo menos desde
Sentimento do mundo, encaminhava a poesia moderna para o contexto dos acontecimentos
da guerra e para pensar a experiéncia da poesia na atualidade politica e social. O poeta sabe
que precisa dispor de uma estrutura literaria nova para participar dos destinos da historia na
Segunda Guerra Mundial, ao mesmo tempo que, tendo um passado oligarquico, experimenta
a sua subjetividade a partir da memoria da familia e da infancia, com a qual ndo deseja
simplesmente romper (Simon, 2015, p. 170).

Na esteira do excerto acima citado, quando se afirma que Drummond concatena
posicionamento frente aos acontecimentos e recuperacao subjetiva de seu passado, “A procura da
poesia” emerge como exemplar no que diz respeito a analise de si perante o mundo que se destroi
enquanto o poeta tem a poesia. Isso porque, em uma sequéncia de oito estrofes em versos livres,
0 eu-lirico drummondiano, nas primeiras cinco, em apostrofe lirica a si mesmo, nega temas caros a
sua propria poética para, depois, nas ultimas trés, agir como conselheiro de si mesmo no que
tange ao trabalho forjante daquele que, em Alguma poesia, detinha-se na frente do papel por uma
hora e, agora, em A rosa do povo, sabe quais procedimentos utilizar para penetrar surdamente no
reino das palavras.



Elegendo uma segunda pessoa para o seu discurso, esse eu-lirico vai de encontro, estrofe a
estrofe, a poemas: de acontecimentos (como “A rua diferente”, de Alguma poesia (2015, p. 17)) e
do corpo (como “Boca”, de Brejo das Almas (2015, p. 43)); de sentimentos (metonimia para
Sentimento do mundo (2015, p. 62)); da sua cidade (como em “Lanterna magica”, de Alguma
poesia (2015, p. 14), “O voo sobre as igrejas”, de Brejo das almas (2015, p. 48) e o célebre
“Confidéncia do itabirano”, de Sentimento do mundo (2015, p. 63)); do falso drama que esconde a
origem burguesa de sua familia e que propde seja a rememoracao da infancia perdida seja dos
mortos (em “Familia”, de Alguma poesia (2015, p. 29) e “Os rostos imoéveis” e “Viagem na familia”,
ambos de José (2015, p. 94; p. 99)). InUmeras outras correspondéncias poderiam ser feitas com
outros poemas das obras precedentes e até mesmo com escritos de A rosa do povo; mas o que se
quer delinear é como o carater negativo de “A procura da poesia” se instaura ndo para negar a
poesia ela mesma, mas para lembrar ao leitor que temas ndo sao poesia sem a forma que os
envolva.

E é por isso que tanto a metalinguagem quanto o teor saturnino, duas saidas interpretativas
faceis (mas limitadas), nao se aplicam ao poema em analise. Sobre o primeiro aspecto, no mesmo
texto citado anteriormente, Simon (2015, p. 174-175) afirma que:

Drummond, e ndo raras vezes, assume as suas proprias limitacdes como limitagdes da
poesia, e vice-versa, num autoexame agoniado e permanente. Salvo engano, foi o primeiro
poeta brasileiro a incorporar a poesia a problematica da comunicacao, ou seja, a traduzir sua
consciéncia formal em consciéncia critica, a se perguntar em publico sobre a pertinéncia das
formas e a tomar como matéria os limites de seu programa e propositos. [...] O que nao é sé
metalinguagem, mas desconfianga de que na condicdo social contemporanea, mais ainda no
curso de uma guerra mundial, a uUnica efetividade que a poesia pode ter é se expor
materialmente por uma analitica do sofrimento e do medo. [...] A elucubragdo sobre a
insuficiéncia comunicativa vai por ai porque o absoluto poético precisa se desmanchar no
relativo de uma forma mais objetiva e, de preferéncia, autoconsciente de sua organizacido
verbal, sem se furtar a investir com irreveréncia contra tépicos fundamentais do lirismo tais
COmo 0 eu € 0 amor.

Ja sobre o espirito negativo, a critica aponta:

Todavia a aceitacdo da finitude e mediocridade individuais em “Desfile” nao implica
melancolia, blue devils ou espirito saturnino, tdo em moda na nossa clinica literaria, porque a
consciéncia do fracasso gera um remorso ativo e autocritico, forte em reflexao, jamais
solidario consigo mesmo e com sua classe social (Simon, 2015, p. 180).

Ao leitor que encara “Procura da poesia” apenas como um receituario ou como algum tipo de
renlncia do fazer poético cabe salientar que a contextualizacado histoérica é fundamental para que
se percebam as marcas do tempo na arquitetura construida pelo poeta. Os impactantes versos “A
poesia (nao tires poesia das coisas)/ elide sujeito e objeto” sdo a marca essencial da tomada de
consciéncia formal de que a poesia ndo se faz de sentimentalismos puros e simples, na velha
crenca da harmonia entre eu e mundo, assim como ja se assinalava em “Poesia” — e quer-se crer
que a analise do poema anterior o tenha demonstrado. Em seu compromisso ético, antes das
desilusdes criarem raizes mais profundas — como em Claro enigma —, a busca da comunicabilidade
é a busca de participacao efetiva frente ao caos, mesmo que Drummond expresse a sua



desconfianca e frustracdo quando percebe a limitagdo das palavras; contudo, o mineiro persiste,
sendo “A flor e a ndusea” o exemplo de que flores ainda podem desabrochar rompendo o asfalto,
em uma dissidéncia clara com a compreensdo de Jean-Paul Sartre (1905-1980), para quem a
prosa tinha mais éxito comunicativo do que a poesia, pois esta “[...] se detém nas palavras com
animo presentificador e objetivador que as transforma em coisas, ou frases-coisas” (Simon, 2015,
p. 187). E por isso os versos citados no comeco deste paragrafo sdo imprescindiveis, uma vez que
o poeta brasileiro concretizou com magnificéncia a superacao da presentificacdo e da objetificagao
da poesia para fazé-la participe da cena mundial enquanto permanece em seu carater reflexivo e
critico sobre o local e sobre si mesma.

Se, em “Poesia”, o congelamento da cena é o atimo lirico da poesia ela mesma, enquanto o
poeta tenta arrancar de dentro de si um poema que ja existe, em “Procura da poesia”, o leitor é
levado ao universo paralelo do reino das palavras, conceito que em muito se aproxima da
gramatica universal da teoria gerativista de Noam Chomsky (1928 - ): da mesma maneira que o
ser humano teria um sistema biologico que esta disponivel para aprender qualquer estrutura
linguistica natural e dar a ela significancia para ler o mundo, o reino das palavras drummondiano
abriga todas as palavras, “cada uma” que “tem mil faces secretas sob a face neutra” e se insinuam
aquele que penetra nessa camara virtual perguntando: “Trouxeste a chave?”.

Tal provocacdo reside na nao ineréncia dos vocadbulos a terem significados, mas na
potencialidade de conquista-los a partir, justamente, daquele que convive com seus poemas; que
tem paciéncia; que “espera que cada um se realize e consume/com seu poder de palavra/ e seu
poder de siléncio”, pois a poesia é feita daquilo que se diz e daquilo que se cala.

Também, a poténcia das palavras esta no paralelo em negativo do “ndo” drummondiano que,
se nas cinco primeiras estrofes dava adverténcias sobre os temas, agora o faz para que nao se
force, nao se colha do chao e nem se adule o poema, pois ele aceitara sem restricdo a forma que a
forja do poeta lhe der no definitivo e concentrado espago da folha de papel. Dai que, na ultima
estrofe, o tom de conselheiro arremata o poema ao dizer que se as palavras gozam mais de
melodia e conceito do que de significincia dada pela forma, a elas cabera ou o refugio da noite ou
o desprezo.

Na Introdugao, evocando o poema de Pessoa e a figura do coxo deus Hefesto, tentou-se criar
uma imagem de Drummond como o poeta da forja; se, na primeira analise, tal comparagao se
esgotou com uma aproximacao do eu-lirico de “Poesia” com o escultor Michelangelo, em “Procura
da poesia” ela se reforca com a ideia da arquitetura, do projeto, que so6 existe a partir do trabalho
manual, da “[...] capacidade de manipular as palavras neutras [...]”, como salienta Candido (1970,
p. 118); e continua:

Trata-se da decisao de usar a palavra com o senso das relagdes umas com as outras, pois a
arte do poeta é por exceléncia a de ordenar estruturas; o tipo escolhido para associar os
vocabulos (talvez o “desenho no céu livre”[2]) é que transforma o lugar-comum em
revelagdo. Em “Procura da poesia”, a penetracdao no reino das palavras consiste nessa
atividade, e o poeta se refere logo a seguir, ndo aos vocabulos, que sdo um momento da
pesquisa criadora, mas a percepcgao imediata da estrutura em que podem ser ordenados.

Conseguir penetrar no reino das palavras, com o cuidado e a aceitacao de que, nem toda luta
contra elas se vence — em referéncia ao poema “O lutador”, de José (2015, p. 89) — é a sintese da
sabedoria drummondiana; porém, de A rosa do povo a Claro enigma, algo acontece que faz com

Referéncia ao poema “Consideragdes do poema”, de A rosa do povo (2015, p. 103).



que o eu-lirico subjetivo do itabirano nao mais tenha a devida paciéncia para compreender a
frescura da superficie intata dos poemas cosmicamente dispostos em seu reino. Tanto isso é
verdade que o proximo e ultimo poema em analise forca e mado para obter um soneto duro,
produzido no fogaréu de uma “Oficina irritada”.

“OFICINA IRRITADA”, DE CLARO ENIGMA (1951)

Eu quero compor um soneto duro
como poeta algum ousara escrever.
Eu quero pintar um soneto escuro,
seco, abafado, dificil de ler.

Quero que meu soneto, no futuro,

nao desperte em ninguém nenhum prazer.
E que, no seu maligno ar imaturo,

ao mesmo tempo saiba ser, nao ser.

Esse meu verbo antipatico e impuro
ha de pungir, ha de fazer sofrer,
tendao de Vénus sob o pedicuro.

Ninguém o lembrara: tiro no muro,
cao mijando no caos, enquanto Arcturo,
claro enigma, se deixa surpreender (Andrade, 2015, p. 232).

Chegando a ultima etapa de analise deste trabalho, cabe assinalar uma mudanca substancial da
perspectiva drummondiana em relagdo ao tempo histérico e, consequentemente, a percepcao
lirica subjetiva do poeta. Apds a Segunda Guerra Mundial, quando uma cortina de ferro desceu
sobre a Europa e sobre o mundo — para usar a imagem de Winston Churchill (1874-1965) —, a
desconfianca sobre a o papel da poesia como instrumento de resisténcia anunciada previamente
se configura mais fortemente, ndo em uma recusa (pois Drummond ainda mantém seu oficio
enquanto escritor, diariamente, inclusive, como cronista), mas em uma guinada negativa que
resulta em um Claro enigma. O mineiro, sem nenhuma cerimonia, provoca o leitor ao declarar o
teor esfingico de sua obra, mas sem concessao: ndo ha possibilidade de decifracdo que nao passe
pela devoracao; inimeras imagens, simbolos e versos suscitam interpretacdes varias cujo
horizonte ultrapassa a usual polissemia da poesia. Isso ao ponto de se considerar que a obra de
1951 representa uma “guinada classicizante”, ao que se opde Rabello (2019, p. 293-294), ao
analisar primeiro os quinze anos de Alguma poesia até A rosa do povo:

Na poética drummondiana dos anos 1930 a 1945, avessa a mitos pregressos, aliam-se as
refexdes sobre a subjetividade gauche e seu tempo histérico, bem como os dilaceramentos
do oficio do poeta no mundo em que as mercadorias o espreitam e em que sua voz se
percebe alijada daqueles a quem anseia como companheiros. Sobretudo a partir de
Sentimento do mundo (de 1940) e até A rosa do povo (de 1945), trata-se de uma poética
voltada para a participagao social, com as armas da poesia na “praca dos convites”, para
usar uma expressao do proprio Drummond quando ele organiza sua Antologia poética, em
1962.



E prossegue em sua discordancia com a critica preponderante ao analisar “Canto érfico”, de
Claro enigma:

Diferentemente do que afirma a critica tradicional a respeito da guinada classicizante de
Drummond, segundo a qual no conjunto de obras que compde o “quarteto metafisico” a
subjetividade lirica retira-se da poética da praga publica, nesse poema revela-se algo
diverso. Nele o apelo e a convocacao ao mito de Orfeu assinalam, na chave da poética da
negatividade, a agudeza da leitura do tempo histérico que se segue as desilusdes do poeta
com as perspectivas socialistas, bem como a funcdo da poesia no momento em que a paz se
chama “guerra fria” (Rabello, 2019, p. 296-297).

Assim sendo, na contramao da interpretagdo direta do uso do soneto (por exemplo) e de figuras
miticas como elementos que justificam o suposto classicismo drummondiano, que se distanciaria
das tensoes historico-sociais e apostaria no hermetismo para elevar a poesia em detrimento da
participacao social, pode-se ler poemas como “Canto érfico” e “Oficina irritada” como uma reacao
lirica, justamente, a indiferenga do mundo em relacao ao eu-lirico. Nao se trata mais da vontade de
procurar amigos (como em “O elefante”, de A rosa do povo), mas sim de ora clamar por Orfeu[3],
ora querer escrever um “soneto duro”, digno do esquecimento e da imagem paronomastica do
mijo do cdo no caos (cf. Rabello, 2019, p. 299).

“Oficina irritada”, para o propodsito deste artigo, vale como o exemplo maximo do carater
forjante da poética de Drummond. Se o poeta é um forjador, o Hefesto lirico de Itabira parte da
escultura (“Poesia”) ao projeto (“Procura da poesia”) e finda na dureza da manufatura: em seus
cacofatos pungentes do soneto 4-4-3-3 de versos decassilabos, com rimas ABAB-ABAB-ABA-AAB,
o eu-lirico afirma querer escrever um soneto “escuro”, “seco, abafado, dificil de ler”; a atitude
propositiva de fazer o inverso da voz a absorta do poema anteriormente analisado instaura uma
luta ndo somente com as palavras, mas com o proprio fazer poético. O uso do soneto, forma
tradicional da literatura mundial, criado pelo italiano Giacomo da Lentini (1210-1260), sempre foi
acostado aos temas da natureza, da harmonia, do amor, como no caso de Francesco Petrarca
(1304-1374), propagador dessa estrutura, ou do inglés William Shakespeare (1564-1616). No
caso de Drummond, porém, a forma classica do soneto é subvertida para ir de encontro com a
propria ideia de harmonia lirica; assim se verifica nas palavras de Cristiane Escolastico (1997, p.
93):

Nao é esse o Unico ponto de ruptura da tradicdo do soneto; existem varios e concretizam o
que o eu lirico enuncia como violagdo a medida que aludem ao cdnon para profana-lo,
criando um soneto impuro, que é e ndo é simultaneamente. [...] A mescla do decassilabo
herdico com o safico, a mistura dos versos graves e agudos, a presenca de rimas pobres, a
continuacgao das rimas dos quartetos nos tercetos, a incomoda seqiiéncia de rimas no décimo
segundo e décimo terceiro versos, a saturacdo do vocabulario e das imagens referentes ao
desagradavel e ao hermético, a didnoia espiralada, a assonancia de sons nasais, a
Stilmischung, todos esses sao elementos que revelam que esse soneto procura concretizar
em sua forma o que a didnoia propde como desejo: o dissonante.

No que diz respeito ao uso das figuras miticas em Claro enigma, ver na integra o texto de Rabello (2019) e a analise especifica desse poema de Escolastico (1997).



Neste momento, feita a referéncia aos italianos, cabe também assinalar que a relacdo de
Drummond com a tradicdo é de extremo conhecimento e consciéncia, o que lhe permite,
justamente, usa-la para inquieta-la tal qual ele préprio — usando o termo de Candido (1970).
Exemplos disso sdo a sua intertextualidade (ora provocada, ora espontanea) com Dante Alighieri
(1265-1321), como assinala José de Paula Ramos Jr. (2002-2003), que analisa “No meio do
caminho”, de Alguma poesia, junto aos primeiro versos da Commedia de Dante (“Nel mezzo del
cammin di nostra vita/ Mi ritrovai per una selva oscura/ Che la diritta via era smarrita”). Mas, em
seu texto, uma observacdo em particular é interessante ao proposito de analise de “Oficina
irritada”: dentre as Rime de Dante, escritas em vulgar, destacam-se quatro, conhecidas como Rime
petrose, ou seja, composicoes de teor e forma duras enderecadas a dama Pietra (aos antipodas do
encantamento lirico por Beatriz), cujo carater impassivel repele qualquer sentimento que o eu-
lirico lhe acene. Citando Haroldo de Campos, Ramos Jr. (2002-2003, p. 104) afirma:

Nesse ciclo, encontram-se poemas experimentais em que Dante concentra o vocabulario,
marcado por um realismo aspero, e constréi uma maquina de signos que se articulam por
“extrema redundancia”, de modo que a repeticdo obsessiva, “fugindo a normalidade da
expectativa, acaba se convertendo em fator de surpresa e gerando informacao original”.
Haroldo de Campos ressalta que essas quatro cangdes marcam “um apice na criagao
lingliistica dantesca, exigindo do poeta [...] invengdes formais extremadas”, assinalando o
que ha de atualissimo “na construcdo e no despojamento” das “Rime Petrose”. Mais, o
ensaista destaca, sobretudo, o carater isomérfico dessas cangdes, em que a imagem da
pedra é reconhecida como metafora da dama aspera, e esta, como imagem metamorfica da
poesia aspera, de modo que “forma e conteldo [sdo] identificaveis num circuito reversivel”.
A “fusdo metamorfica MULHER/PEDRA” estabelece o nexo com uma pratica construtiva em
que ao objeto dificil corresponde a dureza da elocucao poética.

Como se nota, a relacdo direta entre o nome da amada, o signo da pedra, a forma poética
aspera e o conteudo duro concatenam-se na poesia para dar corpo as Rime. A imagem que se quer
construir neste trabalho do poeta forjador aplica-se também a Dante por sua consciéncia poética,
que sabe domar as palavras, domar a proépria lingua — como um bom pai —, e fundi-las naquela
“forma definitiva e concentrada no espago”, como disse Drummond em “Procura da poesia”. Como
nas Rime petrose, é a agudeza de “Oficina irritada” que constitui em forma e em conteudo a sua
recusa ndo sé a partir dos vocabulos acres, mas também (e principalmente) a partir dos
procedimentos formais dos quais o poeta brasileiro nunca abriu mao. Ler a poesia de Dante, assim
como a de Drummond, sem considerar essa pratica construtiva e, também, o perpassar do tempo
histdrico na lirica desses dois grandes poetas, é perder de vista a riqueza de sua poesia; as tensoes
histdrico-sociais (Simon, 2015) estdo presentes em ambos, mesmo que ha séculos de distancia,
mas sempre encontrando no oficio do escritor uma saida, seja do mais profundo Inferno, seja do
Mundo vasto Mundo.

Enfim, encaminhando-se ao final desta secdo, além das convincentes interpretagdes
disponiveis sobre a figura mitoldgica de Arcturo em “Oficina irritada” (Escolastico, 1997; Rabello,
2019), vale ressaltar que “claro enigma”, entre virgulas, é um aposto do Boieiro e, por isso, é a
chave metonimica do poema (e da obra como um todo) como sujeito da acdo (“se deixa
surpreender”). Ao deflagrar suas armas contra a sua mae, ele é alcado aos céus junto a ela para
formar a constelagao da Ursa Maior e Ursa Menor pelo generoso Zeus; ou seja, a ideia de mito da
explicacado das coisas estd dada e segue harmonica, pois, para lidar com as tensdes entre o eu e o



mundo, ha os deuses e a mitologia para preceder tudo. Porém, Drummond quebra essa légica ao
colocar Arcturo como aquele que se deixa surpreender por um soneto duro o qual ninguém
lembrard; inutil como um tiro no muro; indiferente como um cao mijando no caos — metonimia das
grandes cidades? Da confusado pungente de um estilo de vida cadtico do mundo capitalista, no qual
a revolucao nao é mais possivel? —; a eternidade das estrelas surpreende-se com a obliteracao do
poema e com a sua escatologia, mas parece ser o Unico que presta atencao naquilo que o Eu quer.
Dai a essencialidade da conjuncao temporal “enquanto”, a qual cria uma simultaneidade entre o
deixar-se surpreender e o tiro e o mijo, sendo um elemento concomitante significativo “[...]
também no que concerne a estrutura tradicional do soneto, porque rompe a caracteristica do
“fecho de ouro”, uma vez que a Ultima imagem aparecerd em um verso sintaticamente
subordinado, diluindo a ideia que se colocaria como conclusao e arremate” (Escolastico, 1997, p.
92).

Como se tentou demonstrar com a leitura de “Oficina irritada”, em paralelo aos dois outros
poemas analisados, esta composicdo de Claro enigma paradoxalmente é a mais bem acaba e a
mais aspera. Isso porque, diferentemente dos outros dois, a forma fixa do soneto traz consigo o
arquétipo do poema, aquilo com o que o publico médio estaria acostumado, mas que logo se
desfaz em provocacao e em arbitrariedade. O poeta constréi aquilo que quer que seja recusado;
mais que a tentativa de arrancar a poesia, mais do que a paciéncia de conviver com seus poemas,
o Hefesto drummondiano agora quer atingir, mas nao a poesia, pois ela é o seu préprio
instrumento de ataque.

CONSIDERACOES FINAIS

Conforme tentou-se demonstrar a partir dos trés poemas escolhidos para este trabalho,
Carlos Drummond de Andrade, ao longo de sua obra, apresenta ao publico diferentes faces, a
depender ndo s6 daquilo que se experimenta enquanto forma e conteldo, mas como aquela da
conta deste em termos que facam sentido a subjetividade lirica, transpassada pelo tempo histérico
que a envolve.

“Poesia”, “Procura da poesia” e “Oficina irritada” sdao exemplos de como a subjetividade
lirica drummondiana buscou solugdes para os conflitos para os quais a poesia era a sua Unica arma
de defesa e (por que ndo dizer) de ataque também. A forja heféstica do gauche mineiro produz,
pela consciéncia poética, uma negociacdo com as palavras que vai além da luta: € no esforco de
fazer a poesia emergir que o poeta sabe compor com generosidade, pois elas aceitam deitar-se no
papel para exibirem-se ao publico em sua ternura e em sua crueza.

Ao leitor cabe deixar a ingenuidade de lado para reconhecer na lirica de Drummond uma
poténcia ndo so6 de beleza, mas de contestacdo de que a arte tem funcdo social, histdrica,
subjetiva, politica; nao é panfletaria, mas & consciente de si. Ao leitor, que acaso nao tenha
entendido o que Ferreira Gullar (2010) quis dizer quando afirmou que a arte existe porque a vida
nao basta, ler Drummond é descobrir que, além disso, a arte é necessaria para que se continue a
viver.
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