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O IDEOGRAMA E A POESIA

MARIA LUIZA GUARNIERI ATIK*

RESUMO: Neste trabalho procuramos demonstrar como a légica poética subjacente na
estrutura do ideograma e desenvolvida na mais lacénica forma de poesia japonesa, o haicai,
impulsionou uma nova concepgéo de poesia no mundo ocidental.

PALAVRAS-CHAVE: Ideograma; Haicai; Poesia.

Com o advento da era das méaquinas, da imprensa, dos meios de
comunicagdo, as musas greco-latinas se calaram e o universo mitico fragmentou-
se aos olhos do homem moderno. A perda da unidade mitica e religiosa, como
arcabougo para a criagdo de uma poesia €pica, instaura a necessidade de se
buscar uma nova concep¢do compositiva na esfera poética. E sera Mallarmé o
primeiro a fazé-lo, criando Un coup de dés, poema épico e filoséfico que,
edificado sob o principio da estruturagdo musical, encerra em sua extrema
sintese uma cosmovisdo do Universo e do poeta criador em luta contra o Acaso.

Em Un coup de dés, Mallarmé teoriza também, pela primeira vez, a
fragmentagio da idéia em imagens alotropicas, através de um original método
compositivo, o qual ele conceituava de “subdivisdes prismaticas da Idéia”.
Esse método busca espelhar com real eficicia as metamorfoses do pensamento,
utilizando-se funcionalmente dos recursos tipograficos. Esta tipografia
funcional, além de libertar o pensamento do agrilhoamento formal sintatico-
silogistico, se substantiva na estrutura poematica, passando a atuar como
imagens graficas do naufragio e da constelagfo, as quais se insinuam tenuemente
com a mesma naturalidade com que se configura o ideograma chinés.
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ATik. O ideograma e a poesia.

No entanto, o primeiro poeta a tentar uma explicacao do poema espacial
por via do ideograma foi Apollinaire, no artigo “Devant I’idéogramme
d’Apollinaire”, publicado na revista Soirées de Paris (julho/agosto 1914), sob
o pseudénimo de Gabriel Arboin. Nesse artigo, ele propde o poema ideogrifico,
em lugar da mera narragdo ou do poema simplesmente, como sinénimo de
revolugdo na esfera literaria, pois este se fundaria sob a l6gica ideogréfica
contréria a l6gica gramatical ou a justaposicio discursiva das manifestagOes
literarias anteriores. Porém, o erro de Apollinaire repousa no fato de ter reduzido
o ideograma poético a mera representacio figurativa do tema, ou seja, as palavras
manteriam apenas uma relagao fistognémica com o objeto por elas representado.

Assim, é somente com Ezra Pound que se funde em definitivo a teoria do
ideograma aplicado 2 poesia. Pound! encontra a chave para uma nova
interpretacao da poesia e o método primordial a criagio de um poema épico na
modernidade nos manuscritos que lhe foram legados pelo sindlogo Ernest
Fenollosa, os quais ele publicou em 1919, com notas e observagdes, sob o
titulo de The Chinese Written Character as a Medium for Poetry.

Por outro lado,

se a Fenollosa se deve o mérito de ter vislumbrado as relagbes de esséncia entre ideograma
¢ poesia, a Ezra Pound coube a demonstragio pratica, com a aplicagio do método
ideogramico ao gigantesco arcabougo d’Os Cantos.?

Entretanto, a importincia dos trabalhos de Fenollosa ¢ de Pound nao
reside apenas na demonstragdo do valor ou da aplicabilidade do ideograma
chinés, mas incide sobretudo no fato de ter propiciado a renovagao poética no
mundo ocidental, ao evidenciar que o principio ideogramatico é um meio de
transmissao e registro do pensamento, ou melhor, um processo mental que
permite a organizagio poematica configurar-se em consonancia com o processo
comunicativo direto, econdmico e objetivo, que caracteriza o espirito
contemporaneo. Como nos mostra Fenollosa, o processo ideogramatico nio se
compde apenas por simbolos arbitrarios que operam ao nivel sonoro, mas por
simbolos que, na sua arbitrariedade, se unem direta e objetivamente a realidade,
constituindo-se num desenho vivo, resumido da operagio natural.

Assim, o ideograma traz a linguagem para junto das coisas, uma vez que
procura representa-las concretamente, numa dada posigao, relagio ou situagao,
sem contudo deixar que percam a dinamicidade que Ihes € inerente. Portanto, o
ideograma configura, através de simbolos abreviados, o movimento que hé nas
coisas ou as coisas em movimento, € isto concorre para que a sua mensagem
sobrepuje a da pintura ou da fotografia que, a despeito de sua materialidade,
nao consegue apreender a sucessao natural.

Por outro lado, no processo de composicao do ideograma, “duas coisas
que se somam nao produzem uma terceira, mas sugerem uma relagio
fundamental entre ambas”,? o que nos leva a perceber que um ideograma isolado
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pode constituir-se num verdadeiro poema, pois a justaposigdo de elementos
que o compdem nos deixa entrever significados subjacentes. Desta forma, na
composi¢do do ideograma & (Yumé = sonho), superpdem-se desenhos
abreviados de vegetagdo crescendo + rede de pescar + cobertura + sol-por,

processo este que permitiu que “a lingua chinesa, com seu material peculiar”,
passasse

do visivel para o invisivel através de um processo exatamente idéntico ao empregado por

todas as ragas antigas. Esse processo € o da metéafora, a utilizagio de imagens materiais
para sugerir relagSes imateriais.*

A linguagem chinesa, todavia, apresenta uma vantagem em relacéo ao
processo metaférico das linguagens fonéticas, pois sua

etimologia fica constantemente visivel. Conserva o impulso e o processo criadores a vista

e em agdo. Apds milhares de anos, as linhas do avango metaférico ainda estdo patentes e,
em muitos casos, realmente conservadas no significado. Assim, em lugar de ir-se tornando
cada vez mais pobre, como acontece conosco, a palavra vai-se enriquecendo gradualmente
com o correr do tempo, de maneira quase conscientemente luminosa.’

Por outro lado, 0 método ideogramatico pde em xeque a légica tradicional, o
silogismo como principio ordenador da poesia, pois, quando transposto para a
esfera literaria, funda uma nova Iégica poética que, atuando inversamente a
légica tradicional, traz a arte e a poesia para junto do concreto, da natureza,
uma vez que opera numa dimens#o espago-temporal, semelhante as relagdes
funcionais que se estabelecem entre as coisas.

E é esta logica poética subjacente 3 estrutura do ideograma e desenvolvida
na mais lacOnica forma de poesia japonesa, o haicai, que se tornou o instrumento
lingtiistico primordial para que uma nova concepgéo poética se instaurasse em
definitivo no universo literario: a poesia concreta.

Para evidenciar as relagdes estruturais que unem o processo compositivo
do poema concreto a técnica ideogramatica da poesia japonesa, faremos uma
analise comparativa entre o haicai de Buson, traduzido por Haroldo de Campos,®
e o poema “Um movimento”, de Décio Pignatari,’ abaixo transcritos:

canta o rouxinol

garganta miuda
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v — 5ol lua — raiando
d

C:] (uguisu no / naka ya chiisaki / kuchi akete)
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T

@ Idem, ibidem, pp. 137-
138.

&) Idem, ibidem, p. 141.
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Do ponto de vista formal, segundo a ligdo de Matsuo Bashd, traduzida
por Donald Keene,® o haicai relaciona dois elementos basicos: um de
“permanéncia ou condi¢fio geral” (como outono, primavera, entardecer, etc.),
outro de “transformac#o”, a “percep¢o momentanea”. O primeiro elemento
encerra um processo descritivo, quase enunciativo, € o segundo, um principio
ativo, unido a surpresa, ao inesperado. Do choque entre esses dois “podlos
elétricos” € que surge, segundo Keene, a percepgdo poética, a centelha que
permite ao haicai se tornar realmente efetivo.

No haicai de Buson, nos defrontamos com esse mesmo processo de
enunciagdo dos fatos. O primeiro elemento, o de permanéncia ou condigdo
geral, se estabelece através da intima relagdo que mantém entre si os dois
primeiros kanjis que compdem o poema, ou seja, ‘& , ".% . Assim, no primeiro
kanji temos a seguinte justaposi¢io de desenhos abreviados: dois fogos sobre
um teto, sobre um passaro. Essa justaposi¢do traduz graficamente o elemento
de luminosidade inerente ao processo natural do raiar do dia. Contudo, a relagéo
entre tal luminosidade, representada pelos dois fogos, e o pictograma de passaro
(“& ) s6 se define, ao nosso ver, no seguinte kanji, ao conﬁéurar, através de
dois pictogramas (boca I3 , passaro E ), o canto do rouxinol, cujo gorjeio se
romperia luminosamente como o dia.

Por outro lado, ao elemento de permanéncia se sobrepde o de
transformagdo, que se expressa no poema pelo ideograma Bj (sol-lua), que
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significa amanhecer, abrir. Neste texto, tal ideograma assume uma fungfo verbal
que, segundo Haroldo de Campos,’® pode ser depreendida “da desinéncia em  © 4 Arte no Horizonte
hiragana (alfabeto fonético), que indica participio presente”. Como decorréncia, do Provdvel, op. cit., p.
esse ideograma passa a configurar concretamente o processo de luz total, pois 61.
incorpora o elemento luminoso do canto, uma vez que a propria representago
grafica do ideograma nos remete ao pictograma de boca IJ , como também
sugere o raiar do dia, pela disposi¢do espacial em que se encontram grafados
os elementos que o compdem.
Assim, a disposi¢do espacial dos ideogramas, em apenas uma linha
vertical, contém em si toda a idéia de continuidade visual do haicai, permitindo
que se processe um encadeamento sintético entre as imagens decorrentes dos
ideogramas, que é semelhante, segundo Eisenstein,'® ao processo cinematogra- ~ “”Serguéi EISENSTEIN,

fico de montagem e fusdo. “O principio cinema-
tografico e o ideogra-
ma”, in Haroldo de
CAMPOS (org.), op.
Ccit.

Essa estrutura espago-temporal, que caracteriza o haicai e que se organiza
basicamente sob um processo relacional de termos, é o primeiro aspecto que se
evidencia na composicdo do poema de Décio Pignatari, pois observamos que a
disposigdo das palavras no espago textual nio se submete a um desenvolvimento
temporistico-linear, mas é determinada por um elemento grafico, que ¢ comum
aos termos, isto €, a letra M. Desta forma, essa letra atua como o nticleo gerador
desse conjunto relacional, em torno do qual as palavras se articulam, compondo-
se integralmente ou seccionadas entre um e outro verso. Dessa articulagio nasce
uma sintaxe visual dindmica, que converge para a tematica do poema: o
movimento.

No entanto, se nos detivermos sob a ocorréncia posicional da letra M,
observamos que a sua disposi¢do em uma Unica linha vertical permite instaurar
na estrutura poematica a mesma idéia de continuidade visual presente no haicai,
bem como transpor a visualidade do ideograma a um caractere fonético, pois
esse passa a configurar concretamente a idéia de movimento presente na
estrutura do poema.

Com relag@o ao aspecto formal, observamos que a enunciagio dos fatos
no poema de Décio Pignatari se manifesta paralelamente ao processo estrutural
do haicai, pois € a partir de dois “pdlos elétricos”, permanéncia e transformagdo,
que se consubstancia a tematica do poema. Assim, no primeiro momento, o
uso do artigo indefinido (“um™) somado a forma nominal do verbo compor
enunciam de modo vago e impreciso um fato, isto é, a composi¢do de um
movimento, cuja atualiza¢go se processa numa situagio também indeterminada,
“além da nuvem”. No segundo momento, funda-se o processo de transformagio,
com a passagem da composi¢cdo do movimento para 0 movimento em si, o qual
se expressa pelos trés termos finais que compdem o poema. Detendo-nos sobre
as cargas de contetdo inerentes a esses trés termos, depreendemos que, aquela
situagdo indeterminada presente no primeiro movimento, se sobrepde uma
situacdo precisa, o instante, 0 momento, e que a0 movimento em processo de
formagio se justapde um tempo atual, ativo, condensado no adjetivo “vivo”.
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Esse mesmo processo de transformag¢do se opera no nivel dos recursos
tipograficos, pois o poeta liberta o vocabulo de sua grafia e passa a trabalhar
com os elementos formais, visuais e fonéticos que entram na sua composico.
A partir de um desdobramento dos caracteres que comp&em os vocabulos, “um
movimento”, o poeta, pela duplicagio das letras N, V, O, cria um novo arranjo
entre os termos, ou seja, “um momento vivo”, que incorpora graficamente a
condigdo geral da qual o poema partiu.

Logo, as palavras atingem uma dimensdo grafica, visual, sonora e
conteudistica, através de seu uso substantivo e relacional na estrutura do poema,
0 que permite ao poeta, utilizando-se de uma linguagem fonética, l6gico-
discursiva, atingir a comunicagfo direta, objetiva e sintética das formas verbais,
através do mesmo procedimento empregado na poesia japonesa, isto é, falar
“simultaneamente com a vivacidade da pintura e a mobilidade dos sons”, como
nos mostra Fenollosa.

ABSTRACT: We here try to demonstrate that logic underlying the structure of haikai — the
most laconic form of Japanese poetry — has pushed modern Western poetry on to a new
conception.

KEYWORDS: Ideogram; Haikai; Poetry

Texto elaborado no 2° semestre de 1994.
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