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ARTE E CONHECIMENTO

| Cecilia Almeida Salles
Pontificia Universidade Catolica/SP

RESUMO - O artigo apresenta o processo de criagdo de
uma obra de arte como ordenagdo de informagSes ou um
processo de cognigdo. Buscando a compreensdao da
complexidade deste percurso, observa-se a percepgao artistica
como forma de representagdo singular do mundo, assim como o
conhecimento da matéria ¢ a necessidade de pesquisa. A
constante tentativa de conhecimento da obra e o
auto-conhecimento do artista sdo também analisados.

ABSTRACT - The article presents de process of creation
of a piece of art as organization of information or process of
cognition. Trying to understand the complexity of this path, the
discussion starts from the artistic perception as a form of unique
representation of the world, going through the comprehesion of
the artistic matter and the necessity of research. It also analyzes
the continuous attempt of comprehension of the piece of art and
the artist’s self-comprehension.

RESUME - Le processus de création d’une oeuvre d’art
est présenté dans cet article comme organisation des
informations ou comme um processus de cognition. Dans la
tentative de comprendre la complexité de ce parcours, on
chemine en partant de la perception artistique en tant que forme
de représentation singuliere du monde, on amive a la
connaissance de la matiére artistique et au besoin de recherche.
L’article aborde aussi la connaissance de l'ocuvre et
I’auto-connaissance de ’artiste.
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A obra de arte, como "certos crepusculos, certos
amanheceres, alguns rostos trabalhados pelo tempo",
estd sempre na iminéncia de nos revelar algo, diz
Borges!. Assim é a agdo do efeito estético. O iminente
encontro € uma promessa permanente, na medida em
que nunca se tem a total e absoluta revelagao de como
algo é. Mas esta promessa guarda em si grandes
descobertas que nos colocam mais perto da realidade.
Rodin? explica: "as belas obras, que sfo os
testemunhos mais altos da inteligéncia e da
sinceridade humanas, dizem tudo o que se pode dizer
sobre o homem e sobre o mundo. Além disso,
fazem-nos compreender que ha alguma outra coisa
que ndo se pode conhecer".

Na tentativa de conviver.com o universo criado
pelo artista, buscamos uma forma de ordenagdo — de
carater individual — das informagfes que atingem
nossos sentidos. S3o arranjos. que satisfazem a
necessidade humana de coeréncia®. A recepgdo da
obra de arte, sob esta Otica, caracteriza-se como um
processo de obteng¢do de conhecimento na medida em
que “"conhecimento pode ser concebido como a
ordena¢do de uma informagdo — em outras palavras,
o decréscimo de entropia da informagdo significa o
aumento de conhecimento" (Anotagdo dos diarios do
astro-fisico Jorge Albuquerque Vieira)®.

J4 apontamos anteriormente’ para o fato de que a
critica genética pode langar novas luzes sobre temas
que sempre instigaram o critico de arte — incluindo,
aqui, o critico literario. Seriam os avangos ou
ampliagdes que os estudos genéticos podem oferecer
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para algumas reflexdes criticas que poderiam ser
definidas como classicas.

Movemos a ateng¢ao sobre o efeito causado pelo
"rosto trabalhado pelo tempo", para o processo no
tempo que o levou a ficar assim talhado. Sendo este o
olhar da critica genética, falemos do fazer artistico
como um processo de ordenagdo de informagdes ou
como um processo de cogni¢ao.

Os estudos genéticos se interessam por
acompanhar os movimentos da mao que faz; ao
perceber-se gestos que se repetem, gestos que
significam, encontra-se, inevitavelmente, a mdo que
pensa. Numa espécie de elogio a méo, narra-se sua
acdo. E através do gesto que o artista entra em contato
com a solidez de seu pensamento. As mios sdo o
instrumento da criagdo mas mostram-se, antes de
tudo, um érgdo do conhecimento®. Com isto estamos
enfatizando o fato de que o pensamento participa de
todo o processo; a reflexdo estd contida na praxis
artistica, explica Evandro Jardim’. O conhecimento
vai, deste modo, guiando o fazer; a a¢gdo mostra-se
impregnada de reflexdes e de intengdes de
significagdo. Os diferentes objetos de estudo da critica
genética — rascunhos, diarios, anotagdes, esbogos —
langam luzes sobre diferentes aspectos do processo de
criagdao como obten¢do de conhecimento.

Conhecendo o mundo

Os diarios e todos os tipos de registros de carater
eminentemente pessoal ou prestagdes de contas que o
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artista faz a si mesmo deixam, muitas vezes, indices
relativos a sua percepg¢do. O artista vai tateando o
mundo com olhar sensivel e singular — ele vai
conhecendo o mundo, ou, mais especificamente, vai
conhecendo o seu mundo. Enfatizamos, assim, a 1déia
de transformagdo singular e o papel da imaginagdo
neste conhecer. Bachelard® explica: "A imagem
percebida e a imagem criada sao duas instancias
psiquicas muito diversas e seria necessaria uma
palavra especial para designar a imagem imaginada" .

O mundo é irremediavelmente explorado pelo
artista’ — o processo de percepgio é fora da agfo do
auto-controle. Nesta experiéncia, marcada por sua
unicidade, o artista 1mprime seu trago na
transformagdo- que seu olhar impde ao mundo
observado. E aqui que o narrador vé historias” onde
elas estdo ocultas e o artista plastico transforma a
tempestade sobre a plantagdo em um navio velejando
em campos de centeio. Conta-se que Picasso estava
tdo empenhado em ver o mundo como pura imagem
que quando menino, viu nimeros como se fossem
modelos e ndo simbolos de quantidade: "2 pareceu
uma asa de pombo e O um olho" (Sharon Begley!?).
Hoje, bem sabemos, que nao faltou na obra de Picasso
a energia de tantos 2s e Os metamorfoseados em
pombos e olhos.

Os manuscritos, por vezes, conseguem flagrar
registros desta apropriagdo do mundo, como os
diarios de Kafka!! mostram: "O efeito produzido por
um rosto tranqiilo, por meio de assergdoes calmas,
principalmente quando vém de wuma pessoa
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estrangeira a qual ainda ndo compreendemos bem. A
voz de Deus saindo de uma boca humana."

Neste ambiente, entendemos a definigdo de
Edgar Allan Poe!? para arte. Arte é para ele a
"reprodugdo do que os sentidos percebem na Natureza
através do véu da alma". Esta "reprodugdo" oferecida
pelo "véu da alma" sugere que a imaginagao
transformadora ndo ¢ a faculdade de formar imagens
da realidade — como se fosse possivel a objetividade
da reprodu¢do — mas sim a possibilidade de
representar ou formar imagens que ultrapassam a
realidade, 1magens que cantam a realidade, define
Bachelard!3. Neste processo de conhecer o mundo
"tudo é possivel e provavel. Sobre a fragil base da
realidade, a imaginagdo tece novas formas", diz
Strindberg em O sonho'®. | |

Arnheim!®, em seu estudo genético sobre os
manuscritos de Picasso para a Guernica, afirma em
relagdo ao esbogo de um cavalo rejeitado ou rasurado
pelo artista: "Se Picasso nf@o buscasse nada mais do
que mostrar um cavalo em plena agonia, este desenho
estaria bem perto da solu¢do, mas o cavalo seria parte
de um grupo cuja tarefa consistia em dar visibilidade
a uma tragédia humana". Em outro momento,
Arnheim afirma que Picasso ndo se limitou em
depositar na Guernica o que ele havia pensado, mas
aumentou a compreenso do mundo com sua criagdo.
A 1magem imaginada ou "o que ele havia pensado
sobre o mundo" carrega a apreensdo ou o conhecer
sensivel e inteligente, dai seu poder de aumentar a
compreensdo do mundo. |
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- Todas estas reflexdes nos conduzem a afirmagéo
de que a obra de um artista é uma tentativa de revelar
o modo como ele percebe o mundo com a forga e
poder de colocar seu receptor mais perto da realidade
externa a obra

Conhecendo a matéria

Para que esta visdo torne-se obra ha todo um
- processo de fabricagdo da recompensa material ou da
concretizagdo do ideal. A alma deseja habitar o corpo
porque, sem os membros e o corpo, ela néo pode agir
nem sentir — afirmagdo atribuida a Leonardo da
Vinci. As reservas poéticas precisam de um corpo
fisico para que se concretizem ou se materializem e,
assim, podermos falar em obra. |

A critica genética concentra suas preocupagodes
exatamente nos meios de revelagdo desta imagem. E
neste momento que o artista estabelece um
relacionamento intimo com a matéria através da qual
a imagem tornar-se-a palpavel: a palavra, o marmore,
tintas e tela. Relacionamento este que implica em um
permanente  jogo que envolve jr_esiSténcia,
flexibilidade e dominio. o

Drummond eternizou esta luta ludlca em seu
poema "O Lutador": Lutar com palavras/ é a luta mais
vd/ Entanto lutamos/ mal rompe a manhd. O poeta
enfrenta a batalha — "Palavra, palavra/ (digo
exasperado)/ se me desafias/ aceito o combate" — e
vence sua luta (aparentemente) vA com a palavra,
exatamente na busca pela expressdo da
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impossibilidade de se lidar com a matéria. A palavra
resiste ou faz uso de "disfarces", como explica Bioy
Casares 1®, e cabe ao criador retirar suas mascaras ou
vencer sua resisténcia.

Nesta interagdo artista/matéria ha uma mutua
incitagdo. Os rascunhos do escritor desenham com
beleza este embate. Ndo se pode negar a plasticidade
do manuscrito. Se conseguirmos, por alguns instantes,
esquecer que o poeta substitui "linguagem cifrada"
por "linguagem em larva", por exemplo, e se
conseguimos nos deixar levar pelos gestos graficos
aprisionados pelos rascunhos, teriamos uma bela
imagem de um dialogo inteligente. Italo Calvino 17,
em sua critica genética sobre os manuscritos de
Leonardo da Vinci, define os rascunhos como um
exemplo de combate com a lingua nessa perseguigao
que escapa a expressdao. Esta luta é agdo mutua;
confronto constituido por ag¢Ges verdadeiras de
alguma coisa sobre a outra.

No momento em que diferentes estruturas sao
procuradas e co-habitam visualmente o mesmo
espago, ou listas de sindnimos siao fabricadas, ou
paragrafos sao condensados e ampliados, o escritor
vai conhecendo, neste processo de adequagdo, os
limites das palavras, suas possibilidades e
potencialidades e, assim, vai materializando seu
grande projeto. Todo este processo reverte-se numa
intima convivéncia e cumplicidade com a matéria.
Assim Pablo Neruda 18 descreve a intimidade do poeta
com a palavra: "Nao se pode viver toda uma vida com
um 1dioma, vendo-o em sua maior dimensao,
explorando-o, alisando-lhe o pélo e a barriga sem que
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esta intimidade faga parte do organismo. Assim
aconteceu comigo em relagido a lingua espanhola. A
lingua falada tem outras dimensdes; a lingua escrita
adquire uma dimensfo imprevista. O uso do 1dioma
como veste ou como a pele do corpo, com suas
mangas, suas emendas, suas transpiragdes € suas

manchas de sangue e suor revelam o escritor. Isto é
estilo".

Necessidade de pesquisa

Nao € s6 no lidar com a matéria que o artista sat
em busca de um maior conhecimento. Nas artes
plasticas, por exemplo, a série de ensaios de Picasso
sobre o tema "Cabega de mulher chorando",
produzidos ao longo da criagdo da Guernica, sabem
da sua condigdo de ensaio — ou de sua condi¢do de
meio de conhecimento de uma forma sensivel — na
medida em que sdo confeccionadas com suportes
materiais diferentes da futura Guernica.

Paul Klee!®, por sua vez, registra, em seu diario,
a necessidade de conhecer mais sobre técnica:
"Continuo fazendo a notagio escura da energia
luminosa. Essa concepg¢do, no sentido do negativo
fotografico, apresenta resultados plasticos
absolutamente positivos sobre uma base branca. A
isto soma-se ainda a tentativa de uma articulagdo
ritmicamente distorcida, conservando-se uma certa
regularidade".

O pintor exercita a técnica, procurando um
resultado que lhe satisfaga: "Para efeito de estudo,
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recorro a um acessorio mecanico. Teoricamente,
poderia acontecer de se posicionar erroneamente o
pantografo, mas a figura distorcida resultante disso
- ndo pode ser vista a priori. Na tentativa de contornar
essa dificuldade, cheguei ao seguinte: fago o desenho
correto, normal, sobre vidro. Em seguida, escurego o
recinto ¢ acendo uma lamparina, de preferéncia uma
lamparina a gasolina, pois a altura da chama pode ser
facilmente regulada. Disponho a placa de vidro em
viés entre a fonte de luz e a nova folha, estendida
horizontalmente sobre amesa.

Resultado: na imagem "correta" temos AB, BC,
CD, ao passo que na imagem projetada ou distorcida
temos o inverso A1B1, BIC1, C1D1.

Para cada caso, realizg todo tipo de experiéncias,
alterando o angulo de inclinagdo da chapa de vidro até
‘conseguir a conversdao da imagem que mais me parece
satisfatoria."

As anOtag:(”)es de Guimares Rosa com as listas de
termos regionais coletadas por seu pai ndo deixam
- também de ser um bom exemplo da necessidade de
pesquisa que se mostra, muitas vezes, premente ao
longo do processo de criagdo artistica e que se revela,
aqui, um processo de conhecimento sobre o que se
fala e como se fala.

Na busca de uma melhor estoria, Ignacio de
Loyola Brandd0? sente necessidade de fazer pesquisa
e registra em seus diarios: "Sinto ainda falta de ler
‘mais como documentac;ao . "Sinto necessidade de ler
mais sobre meio amblente polulg:ao e "Prec1so
‘pesquisar um pouco para afranjar uma doeng:a para os
habitantes das’ cavernas de lata de cerveja". Esta
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necessidade € suprida através da leitura de livros —
foi1 encontrada a bibliografia consultada com a citagdo
de 82 titulos, mais centenas de artigos de jornal que
foram classificados e arquivados em pastas. Muito do
que foi lido, Loyola transcreve em suas anotagdes.

Os diarios de Salvador Dali?! recebem a seguinte
anotacdo: "Nunca recusei @ minha fecunda e elastica
imagina¢do o0s mais rigorosos procedimentos de
pesquisa. Eles conseguiram dar rigidez a minha
maluquice congénita". Klee??, a certa altura de sua
vida, sentiu que certamente ainda iria aprender
anatomia. Enquanto meio e ndo como fim.

| Muitos outros criadores falam desta necessidade
de pesquisa e todos parecem concordar com Ernest
Hemingway?> que um conto, como o iceberg, deve ser
sustentado na parte que nfo se vé pelo estudo,
reflexdo e material reunido e ndo utilizado
diretamente na obra.

Aquisigdo de conhecimento, aqui, portanto, esta
relacionada a investigagdo que, aliada a sensibilidade,
faz o artista sair em busca de um maior conhecimento
sobre técnicas e sobre o assunto ou tema a ser tratado.
Conhecimento em diferentes niveis vai se mostrando
premente e vai sendo conquistado pela propria
necessidade de expressao.

Conhecendo a obra

Na medida em que tratamos da criagdo como
processo, estamos, inevitavelmente, colocando-a no
espectro da continuidade. Artista e possivel obra estdo
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em estado de permanente mutagdo, por isso falamos
sempre de criagdo em processo. A obra esta,
constantemente, se refazendo ou talvez se fazendo, ja
que cada versdo é uma possivel obra. "Diante’de cada
obra de arte importante, lembre-se de que talvez uma
outra, mais importante ainda, tenha tido que ser
abandonada" (Klee?*). Tratando-se de um processo
continuo em permanente crescimento, sempre
subsistira um grau ou-possibilidade de variagdo
continua; deste modo, a precisao absoluta ¢é
impossivel. |

Diante do rascunho manuseado e manipulado
pelo artista, ele wvai conhecendo sua obra e
adequando-a a seu projeto, até ali s6 sonhado. A mao,
guiada pelo desejo, faz espantosas combinagdes com
a matérta. A obra vai sendo permanentemente
experienciada e avaliada pelo artista. O geneticista,
por sua vez, vive (ou re-vive) estes momentos em que
o artista vai conhecendo sua obra. |

As rasuras s#o indices significativos da
convivéncia do artista com o lento clarear de suas
intengdes — a fragilidade inicial vai ganhando
consisténcia e, assim, ele é capaz de ver naquela obra
uma possivel materializagdo de seu grande projeto.
Ele, aqui, conhece e compreende o que ele espera de
sua obra, como discutiremos mais adiante, quando
tratarmos do projeto poético. Na medida em que o
artista vai se relacionando com a obra, ele vai,
naturalmente, conhecendo-a: ele aprende as leis que
passam a reger aquela obra especifica. Modificagdes
sdo feitas de acordo com critérios internos e
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singulares daquele processo. Ele conhece, neste
momento, o que a obra deseja e necessita.

Bioy Casares®® discute estas leis no dmbito da
narrativa, tratando, mais especificamente, de unidade
de tempo, de lugar e de agdo. Ha uma ordem? "Nao, a
ordem ser4a a mais conveniente para a eficacia da
histéria que se vai contar porque as observagdes
gerais se modificam para cada uma das historias. S8o
tdo diversas. Ha de se descobrir uma poética para
cada texto que se escreve". Por issc ouvimos falar em
vocabulario de um livro, formas sintaticas de um
conto especifico, pinceladas de um van gogh e
determinada exploragdo do espago ou utilizagdo da
flexibilidade da matéria de uma escultura.

s

Conhecendo a sk mesmo

Ao focalizar o processo de criagdo de uma obra
de arte, ndo se pode manter um distanciamento
ascético entre artista e obra. A poesia de Yeats explica
que "quando refago uma cangdo, estou, na verdade,
me refazendo". Ao rasurar o poema, o poeta esta
rasurando a ele mesmo. E o processo de criagdo como
auto-criagdo.

Em nome do que alteragbes sdo feitas? A analise
de manuscritos nos permite constatar um conjunto de
principios que colocam a obra em constante avaliaggo
e julgamento. Estamos nos referindo ao projeto
poético do artista — principios, gostos e crengas que
regem o fazer artistico. Este projeto seria aquilo que a
sintese matéria/forma/conteudo procura concretizar.
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O projeto poético esta atado ao momento da
singularidade de cada artista; falamos, deste modo, de
um projeto pessoal, singular e unico. Com isto
queremos ressaltar que este projeto € dependente da
linguagem em que cada obra se concretiza. Depende
também do tempo e espago em que aquela obra se
insere na frisa do tempo daquela manifestagdo
artistica especifica e das artes em geral: dialogo com a
tradigcdo, com o presente e com o futuro. Assim como
¢ dependente do tempo e espago em que aquela obra
se insere, agora, na frisa do tempo da criag@o daquele
artista: uma obra em relagdo a todas as outras Ja feitas
e aquelas por fazer. -

O projeto estd relacionado aquele artefato em

estado de criagdo dependente de principios éticos de
seu criador ou de um plano de valores como a cosmo
Vvisao e a visao que o artista tem de arte e de artista,
- em geral como também da visdo que ele tem de sua
prépria arte. Ao caracterizar a Etica, Peirce?® explica
que no podemos saber como estamos deliberadamente
preparados a almejar um comportamento, até que
saibamos o que admiramos. Deste modo, a Etlca
recebe seus principios da Estética. |

O arquiteto Paulo Mendes da Rocha?’ explica, de
forma semelhante, que a obra € capaz de revelar o que
um homem pensa e a visao que ele tem do mundo.

~ O projeto poético é, portanto, dependente
também de principios estéticos relacionados ao
grande proposito estético do artista que carrega sua
maneira de ver o Belo ou aquilo que lhe é admiravel.
O ato estético engendra, sob esta perspectiva, a
existéncia de um plano de valores sobre o mundo —
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um plano singular do pensamento do homem sobre o

mundo, como esclarece Bakhtin?3,

Estes fios conduzem o fazer artistico, um
processo marcado pela continuidade e crescimento,
como ja vimos, estando, portanto, em estado de
permanente mutagdo e 1ndefiniddo acabamento.
Falamos, assim, de principios éticos e estéticos de
carater geral que direcionam o fazer do artista —
principios gerais que norteiam o momento singular
que cada obra representa. O artista estd, de certa
forma, comprometido com este projeto €, ao mesmo
tempo, sente-se seduzido pela 1déia de concretiza-lo.

O modo de agdo deste projeto ou sua influéncia €
suave como a ag¢ao do sol sobre a flor. Poderiamos
falar em ideais, mas esta serra uma palavra muito fria;
sdo aspiragdes que admiramos®®. O artista nfo inicia
nenhuma obra com uma compreensdo infalivel de
seus propositos; estes propodsitos tornam-se claros no
curso do empreendimento. Se o projeto fosse
absolutamente explicito e claro ou se houvesse uma
pré-determinagdo, ndo haveria espago para
desenvolvimento, crescimento e vida; sendo, assim,
um processo puramente mecanico.

Ao corrigir ou rasurar uma possivel
~concretizagdo de seu grande projeto, o artista vai
explicitando para ele proprio o que espera ou o que
ele quer da obra e, assim, seus propoésitos vao
ganhando contornos mais nitidos. A critica genética
mostra um projeto poético que vai se delineando,
clareando e definindo ao longo do processo. A obra
de arte cresce e € executada ao mesmo tempo. Dai
Arnheim3® perceber um picasso que vai nascendo: ¢ a
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revelagio de uma poética. Vejamos seu comentario
sobre o primeiro esbogo de Picasso para o futuro
mural: Estudo de composigao - Lapis sobre papel azul
27 x 21 cm. Datado - 1.5.37 - "A distribuigdo da cena
esta mais proxima da tradigdo pictorica classica do que
o mural definitivo. E menos moderna’.

A critica genética lida com o processo de
experimentagdo ou de = conhecimento,  mais
especificamente, trata dos metlos de revelagdo de um
projeto poético. A operagao poetlca mostra-se como
uma ag¢ao ampla que contém este projeto.

Nesta perspectiva, podemos dizer que o processo
de criagdo é uma forma do artista conhecer, tocar,
manipular seu projeto de carater, até ali, geral.
Estando estes principios envoltos pela aura da
singularidade de cada artista, o processo de criagdo
manifesta-se como um  processo de auto-
conhecimento. " | |

O foco de atengdo da critica genética recai
exatamente sobre este momento de matertalizag@o
deste projeto e nos pde, assim, em contato com valores
éticos e estéticos do artista enquanto - estes vao
ganhando consisténcia material.

O gravador Evandro Jardim?! fala de seu projeto
que "tem a dimensao da propria vida". Ha uma nitida
preocupagdo com o registro de etapas, portanto, cada
momento € um ponto de partida e ndo uma chegada. O
que lhe interessa € trabalhar na continuidade, nada com
a intengdo de estar acabado. Ele busca atraves de um
texto movel se aproximar da esséncia ou amago da
imagem. A 1magem.  de uma arvore o0 vem
acompanhando ao longo do tempo, ja tendo sido
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arvore com nuvens, nuvens com arvores, uma
mancha. "Esta imagem tem me ensinado muito sobre
gravura", constata Jardim.

O poeta Marcus Accioly?? fala de seu projeto,
por ele chamado de "realismo épico": "o que nos
precisamos é de conseguir o poema Inteirro —
comprido como fio, comprido como rio. Nos temos
que mergulhar, neste final de século (que, as vezes, se
assemelha até a um final de mundo), em uma obra
inteira. Isto traria a reestruturagdo do poeta". E assim
seus livros nascem: inteiros recebendo depois infinitas
corregdes — cortes, adigdes e substituigdes em todos
os niveis — mas dentro da inteireza inicial do
momento de sua concepgao.

Poderiamos dizer que o processo de criagdo
artistico € um processo de experimentagdo no tempo
ou uma permanente obtengcdo de conhecimento.
Evandro Jardim diz que o processo de criagdo contém
uma intengdo ampla: busca de conhecimento para dar
sentido a obra, no esforgo de produzir algo que se
justifique por ele mesmo. S6 assim, a obra acontece
plenamente.

Este esforgo pela obteng¢do de conhecimento para
dar sentido a obra nos remete a idéia de conhecimento
como ordenagdo de informagdo. A arte brota do
desejo de conhecer, surge, portanto, do anseio por
ordem. Enquanto a ordem supde uma certa desordem
reduzida®, a desordem é condigdo de fecundidade —
o tesouro que pressagia riqueza.

A criagdo, partindo de um caos criador e fértil,
mostra-se como um processo de ordenagdo de
informagdes  ou aquisigdo de conhecimento,
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intencionando que seu produto signifique e se auto-
justifique. Esta obra, por sua vez, incitara seu receptor,
na tentativa de conhecer o universo.criado pelo artista,
buscar, de forma analoga, uma ordenagado, de carater
individual, das informagdes.que atingem seus sentidos.
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