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RESUM_O

Conferéncia proferida no ITEM/CNRS em dezembro de 1995 onde é
apresentado o estado em que os estiidos gencticos se encontram no Centro
de Estudos de Critica Genética da Powtificia Universidade Catolica de
Sdo Pawlo. Sdo discutidas questoes relativas a abordagem semiotica dada
a manuscritos literdrios e, também, a manuscritos de outras manifesta-
¢coes artisticas. Instriumentos tedricos de cardter geral sdo oferecidos e ilus-
trados em alguns estudos de caso. |

RESUME

Texte de la conférence prononcée a I'ITEM-CNRS en décembre 1995 oit
est présenté le Centre d’Etudes en Critigue Génétique de I'Université
Catholique de Sdo Paulo et y sont discutées les questions relatives a
Papproche sémiotique des manuscrils littéraires et d’autres manifestations
artistiques. Des instruments théoriques de caractere général y Sont montres
et illustres par quelques exemples.

ostaria de, antes de mais nada} ressaltar 2 importincia que es-
tou dando para a oportunidade que me foi oferecida e’ estar aqui
relatando um pouco do meu percurso académico como pesquisa-
dora de critica genética. |
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Encontro-me, no momento, no ambiente ideal — no sentido de
ser aquele que todo critico genético sonha: ambiente que ndo
exige explicar o que é a critica* genética, nem mostrar de forma
clara a relevincia desses estudos no contexto geral de pesquisas
sobre arte. Mas talvez o mais agradavel seja nio precisar enfrentar
questionamentos ingénuos daqueles que pouco conhecem sobre
a critica genética e, apesar disso, sentem-se muito 2 vontade para
fazer criticas bastante radicais. Ndo seria a critica genética uma
filologia re-batizada? Vocés acreditam que tém o direito de estu-
dar aquilo que o escritor rejeitou? Na era do computador, acabou
a critica genética? Como pode um estudo sobre literatura que tira
a importancia da obra?

Hi ainda muita dificuldade em compleendel que s nos inte-
ressamos em estudar o processo de criagio porque existe uma
obra. Nessa perspectiva, valorizamos mais ainda a obra. Sua im-
portincia € tio grande que nos dedicamos a compreender cada
vez melhor o percurso para 14 chegar. Se nio déssemos valor a
obra, qual a relevincia de seus manuscritos?

Por outro lado, ¢ dificil para muitos compreender que nosso
objeto de estudo que, necessariamente, inclui a obra é o movi-
mento criador. Hi fisicos interessados em fendmenos assim como
se manifestam em nossos dias na Terra, outros dedicam-se a com-
 preender, através da anilise de vestigios de naturezas diversas, as
origens e os processos de formagio do universo. Estamos mais
préximos desses Gltimos fisicos, como daqueles arquedlogos que
nio estio interessados, somente, na descricio e classificacio dos
rastros deixados pelo homem mas que se preocupam em tentar
resgatar, através dessas pegadas, nem que seja fraomentos do racio-
cinio daquele homem. '

Quero ressaltar que aprendi com vocés a importincia da critica
genética, tendo como mediador o prof. Philippe Willemart. Foi na
critica genética que encontrei um abrigo cientifico para um estudo
que. eu tinha iniciado de modo intuitivo. Ja tinha em mios os
manuscritos do escritor brasileiro Ignicio de Loyola Brandio quan-
do conheci a critica genética. Nio: podemos negar, como ressalta
Biasi (1993), em seu artigo “L’horizon génétique”, que a critica
genética € uma abordagem perfeitamente harmdnica com uma
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interrogacio cultural do nosso tempo e se aproxima de pesquisas
centrais nas ciéncias de hoje.

Cheguei aos manuscritos htemuos depois de uma passagem
pela linglfistica aplicada, onde fiz minha primeira pesquisa visan-
do titulo universitirio. Um D.E.A. um pouco mais longo pelo
que conheco do sistema educacional francés. ;

Como professora de inglés dedicada sempre ao ensino do tex-
to escrito, fiz essa pesquisa sobre o ensino de redacio. Eu me
preocupava na época com as dificuldades lingiiisticas dos alunos,
jA que se tratava de ensino de redacio em lingua estrangeira, Ao-
final da apresentagio e defesa oral, minha orientadora perguntou
o que eu pretendia fazer no doutorado. Respondi que gostaria de
entender como as idéias nascem. Ji comungava, por tanto, com o
proposito da critica genética.

Alguns anos depois, ao iniciar o doutorado, me vi diante da
possibilidade de estudar os manuscritos de Ignicio de Loyola
Branddo. Mal sabia eu que iria entrar na complexidade e fascinio
do labirinto que guarda alguns dos segredos de como idéias sio
geradas, sio desenvolvidas, sio escolhidas, sio rejeitadas, siio reto-
madas e sio transformadas. Certamente, bem mais do que eu ima-
ginava quando respondi 2 minha orientadora alguns anos antes.

Os manuscritos foram entregues a mim sem restricdes: com
muita confianca e cumplicidade. Devo muito ao desprendimento
desse escritor as perspectivas que se abnram para mim a partn'
dessa pesquisa. o '

Recebi um didrio gual am didrio de trabalho, anotacdes ver-
bais e visuais meticulosamente numeradas, rascunhos, fotos que o
escritor colocou em seu escritério na época da produc¢io do livro
estudado, recortes de jornais que alimentaram as pesquisas do
escritor, registro das dezenas de musicas ouvidas a0 longo do pro-
cesso ¢ mapas da cidade em criagio. Enfim, tratava-se de um ma-
nuscrito bastante complexo e rico no que diz respeito a linguagens.

Ainda sem saber que estava fazendo critica genética, busquei
uma teoria que me auxiliasse na interpretagio desse material. Ti-
nha dois critérios bastante claros,! na época, para a escolha da
teoria. Precisava de instrumentos que dessem conta do movimen-
to que os manuscritos mostram e da rede de linguagens que aque-
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le manuscrito especifico revelava. Encontrei na semidtica de Charles
S. Peirce ¢cos para essas minhas precﬁcupagées tedricas iniciais.

E importante ressaltar que tive de recorrer também 2 lingiistica
e a teorias sobre visualidade®e teoria musicais que me dariam
recursos tedricos mais especificos. Discutirei esse aspecto da pes-
quisas genética, em detalhe, mais adiante.

Quanto 2 opc¢io pela semidtica, quanto mais me embrenho
pela critica genética mais acredito. que cada teoria de que cada
pesquisador faz uso fornece um modo de olhar para o manuscrito
— uma interpretaciio que, como lembra Almuth Grésillon, sio mul-
tiplas. Cada teoria tem o poder de lancar luzes sobre diferentes
aspectos do objeto “manuscrito”. Portanto, € a partir da multipli-
cidade de interpretacdes que conhecemos mais sobre o ato cria-
dor. Nao vejo, desse modo, diferentes interpretacdes como neces-
sariamente perspectivas antagdnicas. Precisamos fazer opcdes a
determinado momento porque pesquisas nio conseguem convi-
ver com a infinitude de opc¢des. Isto ndo quer dizer que ndo pos-
samos fazer combinacdes de perspectivas complementares ou, 40
longo do tempo, nio possamos re-avaliar nossas opedes.

Depois da pesquisa pronta e da tese defendida, agora como
~ professora do Programa de Pés-Graduac¢io em Comunicacio e
Semidtica da PUC/SP passei a dar cursos e o interesse pela critica
genética comecou a se manifestar com bastante forca. Em trés
anos, formou-se o Centro de Estudos de Critica Genética formado
por alunos que me procuraram para orienti-los em suas pésquisas
nesse area. _

Em pouco tempo, niio era mais uma pesquisadora que apresen-
tava os resultados de seus estudos mas uma comunidade de pesqui-
sadores que passou a conviver com uma troca de informacgdes.

Algo novo surgia: esses alunos tinham formacdes as mais diver-
sas. Estava diante de pessoas que se interessavam e atuavam nas
ireas de literatura, cinema, artes plasticas, arquitetura e danga.
Assim os manuscritos dessas diferentes linguagens passaram a se
forcar sobre mim, exigindo reconhecimento. Jean-Pierre Biasi apon-
ta para essa possivel troca transdisciplinar e fala dos campos ainda
inexplorados pela critica genética.. - |
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Minha pritica exigia, desse modo, encarar com seriedade essa
troca transdisciplinar.Todas as indaga¢des de Biasi foram também
minhas. Como fazer isto na prﬁtica? O autor preocupa-se com
adaptagdes, ajustes e transferéncias de método de estudo, concei-
tos e modelos de andlise da hteratura para aplicacio em outras
ireas. . _

Passo a apresentar algumas reflexdes sobre método que surgi-
ram a partir dessa convivéncia com os manuscritos de d1felentes
linguagens.

Quanto ao primeiro momento da pesquisa, isto €, aquele da
organizacio do material: deciframento, transcricio quando neces-
sdrio, ordenacio e classificacio, poderia dizer que o critico gené-
tico que lida com manuscritos de artes plésticas, arquitetura, coreo-
grafia ou cinema passa por procedimentos idénticos ao cr 1t1co que
lida com literatura.

E claro que além de nomes diferentes, os manuscritos tém
materialidade diferente. Pensando em didrios ou cadernos de ar-
tistas, enquanto encontramos, na literatura, idéias para histérias,
personagens se delineando por meio de. palavras e jogos com
sinbnimos; podemos encontrar listas de materiais, colagens de
imagens que um dia atrafram o artista, cdlculos matemdticos e
ndmeros que indicam passos de danca acompanhados por marca-
¢des do ritmo de uma madsica.

Rasuras sido encobertas por tragos mais profundos na matriz de
metal do gravador ou vém acopladas 4 dor fisica da tentativa do
bailarino de superar seus limites.

A idéia de registro é a mesma, resta-nos estudar o papel de-
sempenhado por cada um desses objetos que sdo nosso alvo de
estudo.

Olgamzando uma exposicio que p1etend1a estabelecer esse
didlogo entre as linguagens na intimidade da criacido, pedi a trés,
artistas plasticos seus rascunhos, os quais serviram de ponto de
partida para um estudo genético. O papel da anotagido diferia
bastante de um artista para outro. Para Regina Silveira, o manus-
crito é seu campo de trabalho} o manuscrito de Joio Carlos
Goldberg mostra-se como o espaco de registro do progresso de
suas reflexdes, ou seja, o campo de trabalho intelectual. Sdo
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registros de natureza diversa para diferentes momentos da cria-
ca0. Ja para Evandro Carlos Jardim, o manuscrito revela-se como
obra, pois sua obra é o proprio processo de transformacio que o
manuscrito registra e preserva.

Todo ato criador € acdio da mio que pensa e sente; no entanto,
esses trés manuscritos mostram essa agio sob Angulos diferentes.
O fazer de Regina Silveira deixa transparecer objetivos pretendidos;
o pensar em construcio de Goldberg dita rumos para o fazer; e no
‘caso de Jardim, metas pretendidas mostram um fazer pensado.

O que quero enfatizar é que na organizacio do material niio ha
diferencas muito grandes que impossibilitem o critico genético,
habituado com manuscritos de escritores, lidar com manuscritos
de outras linguagens. Aqui, também precisamos conviver com o0s
manuscritos por um tempo para ser capaz de organizar o movi-
mento de cada processo especifico. _

Ja no segundo momento dos estudos genéticos — momento
descritivo/interpretativo — hi sempre a necessidade de encontrar
um arcabougo tedrico que ilumine os processos criativos que dei-
xam seus rastros verbais e ndo-verbais. Acredito que, nesse caso,
precisamos de teorias mais gerais que nos possibilitem interpretar
manuscritos das diferentes manifestacdes artisticas.

Foi ai que encontrei na semidtica do filésofo Charles S. Peirce
instrumentos tedricos abrangentes. O que para muitos pode pare-
cer “promiscuo”, o conceito de signo nessa perspectiva é tdo-geral
que se pode dizer que tudo € signo. E claro que nos defrohtamos
com signos de natureza diversa mas que possuem, segundo Peirce,
o mesmo modo de agio.

E exatamente nesse modo de acdo do s1gno que o critico gené-
tico encontrard instrumentos que o possibilitam olhar teoricamen-
te para o movimento geral do processo criativo, que € um proces-
so signico. Estou me referindo a instrumentos tedricos que permi-
tem ao critico genético falar do movimento criativo: um percurso
falivel. As rasuras mostram as diversas nuances de enfrentamento
dessa possibilidade de erro. | oo

Um movimento falivel com tendéncia, sustentado pela 16gica
da incerteza, englobando a intervenc¢io do acaso e abrindo espa-
¢o para o mecanismo de raciocinio responsivel pela introdugio
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de novas idéias. Como pode-se perceber essa visio de processo
com tendéncia nio envolve uma visio telecldgica baseada na “idée
de logique implacable e de progres linéaire”, como alerta Almuth
Grésillon (p. 137). Concordo também com Almuth quando ela diz:
“Le regard téléologique pervetit I'interpretation, la rend aveugle a
I'accident, a la perte, a I'état de suspension, a l'alternative ouverte,
bref 2 toutes ces formes d’écriture qui s'écartent de la ligne droite.
Il bouche littéralement la vue a qui cherche 4 comprendre quelque
chose au présent de l'invention”.

Um processo onde a regressio e a progressio infinitas sio ine-
gaveis. Quando estamos envolvidos em uma pesquisa com ma-
nuscritos precisamos estabelecer um ponto inicial e um ponto
final no dossié — esses pontos sio, de certa forma, ficcionais pois
sabemos da impossibilidade de determinarmos um primeiro abso-
luto, assim como um tltimo absoluto no processo criativo. Pontos
que se possa determinar com exatidio que sejam onde uma obra
especifica comecgou e terminou. Estamos, sempre, no meio de uma
cadeia continua.

Estou fazendo uso dos conceitos peirceanos e, propositada-
mente, deixando de usar os termos técnicos para tentar evitar as
barreiras que esses termos constroem entre aqueles que os conhe-
cem e 0s que nio os conhecem.

Nesse ambiente tedrico podemos falar, sob o ponto de vista do
artista, que 0s manuscritos preservam uma estética. em cria¢io que
sur ge para o critico genético como a estética do movimento cria-
dor. Discutir o processo de criagio com o auxilio da semidtica
peirceana € falar da estética do inacabado — pde, portanto, em
questiao o conceito de obra acabada, isto é, obra como uma forma
final e definitiva. - o

O processo de criagdo € um processo de continua experimen-
tacdo. Estou chamando experimentacio a operacio poética de
levantamento de hipdteses e testagens que o manuscrito registra €
conserva. Uma a¢ido ampla que se caracteriza por uma sequiéncia
de gestos. Gestos construtores que, para sua eficicia, sdo, parado-
xalmente, aliados a gestos destruidores —iconstréi-se a4 custa de
destruicdes. Gestos formadores que se revelam, em sua intimida-
de, como movimentos transformadores — transformacdes da mais
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ampla diversidade. Cores transformadas em sons, cotidiano em
fatos ficcionais, poemas em coreografias ou imagens plasticas.

O critico genético acompanha esses movimentos feitos por uma
mio inquieta e incontentivel‘— mio que pensa e sente.

Apresentei, até aqui; a caracterizacio geral do movimento cria-
tivo como processo signico, de acordo com o conceito de signo
na semidtica de Peirce. No entanto, esses conceitos gerais nos
permitem dar mais um passo adiante no que diz respeito 4 inter-
pretagdo de manuscritos. Acoplando o conhecimento que temos
sobre manuscritos, que s6 a convivéncia com eles oferece, com a
descricio do movimento geral do processo criativo podemos reti-
rar instrumentos interpretativos também de cariter geral mas, agora,
carregados de criagdo. Estou falando da acoplagem de conceitos
tedricos amplos a um sistema concreto e complexo de signos.

Esse processo de preenchimento da generalidade com a
concretude de um determinado processo signico, o processo de
criagado no nosso caso, oferece como resultado guias condutores
para pesquisas especificas. Nao seriam modelos rigidos e fixos
que, normalmente, mais funcionam como férmas tedricas que re-
jeitam aquilo que nelas nio cabem. Seriam guias condutores ge-
rais o suficiente para serem maledveis ¢ levarem o pesquisador 2
singularidade do fazer de cada artista.

A histéria das ciéncias mostra movimento semelhante em ou-
tros campos do conhecimento: o estudo das singularidades neces-
sitando de generalizacdes. Também senti necessidade e venho
desenvolvendo uma possivel teoria da criacio de base semidtica:
ferramentas amplas e flexiveis que tiveram como ponto de partida
estudos singulares de manuscritos e; a0 mesmo tempo, alimenta-
se desses estudos.

Acredito que, por um lado, os estudos genéticos ganham em
extensio na ampliacio dos limites de manuscrito para além da
literatura; por outro lado, na procura por principios de cariter
geral os estudos das singularidades ganham na prefundidade de
seus resultados. _

Passo a apresentar alguns desses instrumentos, sem entrar em
suas explicacdes detalhadas e, portanto, sem entrar na complexida-
de de cada um deles pois isso escaparia ao dmbito deste trabalho.

|
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Quando falo em ferramentas amplas, me refiro a aspectos da
cria¢iio que podem ou nio estar presentes em um determinado
MAanuscrito tais como: percepeao-artistica, relaciio do artista com a
matéria, processo de criagio como processo de transformacio,
processo de criagdio como processo inter-semidtico, processo de
cria¢io como processo comunicativo em sentido amplo, processo
de cria¢io como processo de conhecimento, projeto poético, tem-
po da criacio, processo individual/processo coletivo.

Tomarei como exemplo o estudo, j4 mencionado, que desen-
volvi comparando as anotacdes de trés artistas plasticos.

Parti da visdo da percep¢io como uma atividade criadora da
mente humana (cf. Arnheim?). O filtro perceptivo vai processando
o mundo em nome da construgio de uma nova realidade que a
obra de arte oferece. A 16gica criativa consiste na construgdo de
uma nova realidade — consiste na formacio de um sistema que
gera significado a partir de caracteristicas que o artista lhe conce-
deu. E a construcio de mundos migicos decorrentes de estimulagio
interna e externa recebidas através de lentes originais.?

O processo de criacdo € o percurso de construciio dessa nova
realidade a partir de “velhas” realidades. Os manuscritos permi-
tem entrar na intimidade dessa fabricacio e conhecer melhor sua
natureza.

De uma maneira geral, pode-se afirmar que a elaboracio se da.
em um processo de transformac¢io ou combinagdes inusitadas.
Julio Cortazar diz que o,homem que habita o mundo lddico € um
homem colocado dentro de um mundo combinatério, de inven-
¢do combinatéria, que estd continuamente criando formas novas.

A originalidade da constru¢iio encontra-se na unicidade da trans-
formacio. As combinacdes sdo singulares. Os elementos combina-
dos ji existiam, a inovagio estd na idéia de colocid-los juntos.? A

1. ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepcip visual. Sio Paulo, Pioneira, 1986.

2. VIEIRA, Jorge Albuquerque. Semidtica,|sistema e sinais. Sio Paulo, 1994. Tese
(Doutorado) — Programa de Comunicagiio e Semidtica, Pontificia Universidacle
Catolica de Sao Paulo. : -

3. Estou me referindo ao conceito de abdugiio segundo a filosofin "de Charles S. Peirce.
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construgio da nova realidade, sob esta visdo, nio surge milagro-
samente do nada mas se di através de um processo de transfor-
macio de elementos ja existerites. HA combinacdes que atraem o
artista mais do que outras e aésim sua atengio se fixa sobre estas.
Anotacdes conseguem, as vezes, flagrar essés momentos fugazes
em que idéias se combinam, como o didrio do artista plistico Paul
Klee! que registra sua anotacio depois ter visto pela sua janela
uma linda tempestade caindo sobre a plantacio: Vou pintar um
navio velejando sobre ondas de centeio. |

A concretizacdo das transformacdes sonhadas pode ser assisti-
da, no caso das artes plisticas, em esbog¢os, desenhos preparatd-
- rios e estudos. Sio as concretizagdes de transformacdes um dia
imaginadas ou sonhadas e Peirce lembra que “pessoas que cons-.
troem castelos no ar, na sua maioria, nio alcancam muita coisa;
contudo toda pessoa que alcanca grandes coisas € propensa a
construir castelos elaborados no ar e, entio, a copii-los penosa-
mente no chio sélido (CP 6.286).

A percepg¢io artistica — a imaginac¢io criadora — atua, principal-
mente no momento da constru¢iio de castelos ainda aéreos. No
processo de copias desses castelos no chiio conhecemos um pou-
co mais sobre a natureza das transformagdes que acontecem em
cada percurso criativo.

O estudo comparativo tratou, portanto, do processo de criagio
como processo de transformacio que encontra em cada um dos
artistas estudados seu modo singular de manifestacio.

Percep¢io artistica e processo de criagio como processo de
transformac¢io guiaram a andlise desses manuscritos. Esses instru-
mentos flexiveis permitiram portanto entrar na singularidade de
cada artista. Permitiram encontrar no que ha de especifico no
fazer de cada artista, a partir da anilise dos vestigios por eles
deixados desse percurso.

Esta discussio leva-nos a um outro problema metodolégico:
como acionar este ou aquele instrumento tedrico nos estudos de
casos especificos? Isto nos remete 2 relacio entre o critico genéti-

4. KLEE, Paul. Didrios. Sio Paulo, Martins Fontes, 1976.
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co e o manuscrito. Cada manuscrito é um fendmeno distinto; cabe
ao critico expdr-se as pistas que seu objeto de estudo lhe oferece
no momento que se entrega 2 observacio desse objeto e “imagi-
na” os segredos por ele guardados.

Como diz Almuth Grésillon: “Le généticien qui a ‘trituré’ son
dossier jusqu'a I'étape de la transcription en a déja intériorisé, et
inconsciemment exploité, certains aspects pertinents, il a peut-
étre méme déja en téte des hypotheéses pour des parcours
interprétatifs” .’

Por outro lado, o pesquisdor dirige-se ac mansucritos com uma
bagagem de experiéncia, ou, em sentido mais amplo, uma deter-
minada visdo de mundo que abrange, € claro, a(s) linha(s) tedrica(s)
abracada(s). O olhar do pesquisador estd, portanto, sempre im-
pregnado desse seu modo de perceber as coisas:

Mas o manuscrito 13 estd carregado de significado, insistindo
sobre o pesquisador. Quando digo carregado de significado, que-
ro dizer que se o pesquisador tiver 2 mio, por exemplo, teorias
linguisticas que expliquem fendmenos sintiticos € os mansucritos,
do escritor em estudo mostrem um trabalho exaustivo no nivel
semantico, seus instrumentos tedricos nio serdo tteis naquele caso.
HA portanto uma relacio de troca de informagdes entre critico e
manuscrito. Serja impossivel colocarmos uma ordem cronolégica
nitida nos diferentes momentos dessa rela¢io do pesquisador com
o manuscrito. Estando, aqui, implicito seu modo de perceber o
objeto de estudo, o momento de op¢io por esta ou aquela teoria
e a maneira como ele passa a ver seu objeto mediado por uma
teoria. O pesquisador escolhe um arsenal t€orico que parece ex-
plicar aquilo que ele busca; o que ele procura em uma teoria € o
que ele percebe naquele objeto de estudo; e, com auxilio de ins-
trumentos de qualquer teoria que seja, ele percebe o que esta
equipado a ver. Estamos diante do fascinio dos meandros, nio
menos labirinticos, do processo cientifico de cria¢io. _

O mesmo acontece no modo como o critico passa a acionar
este ou aquele instrumento de base semidtica e de cariter geral

|

5. GRESILLON, Almuth. Elémenis de critigue geneuque Lire les mmmscnts modemec Pa-
ris, P1eb:>eb Universitaires de France, 1994. p. 141.
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que discutimos anteriormente. Os instrumentos auxiliam o pes-
quisador a retirar, sob uma perspectiva interpretativa, aquilo que
o manuscrito oferece. '

Lanco mio de alguns exemplos para ilustrar essa discussio
sobre abordagem tedrica de manuscrito.

Uma pesquisadora, que trabalha sob minha orientacio, com for-
macio de bailarina, encantou-se com os estudos genéticos e iniciou
uma pesquisa com os manuscritos de um coredgrafo argentino que
mora no Brasil hi muitos anos. Estivamos diante de: 1) uma longa
pesquisa sobre simbolos ligados ao tema daquela coreografia espe-
cifica (“Le Sacre du Printemps™); 2) marcacdes numéricas com al-
guns elementos visuais; 3) um poema feito pelo coredgrafo; 4) fo-
tos de ensaios; e 5) o video de uma apresentacio.

Depois de muto analisar o material e algumas eluadacoes feitas
pelo proprio Luis Arrieta (esta é uma vantagem de lidarmos com os
manuscritos de um artista vivo). Chegamos a dois eixos principais
de andlise: tempo da criacio e processo de criagiio coletivo.

No que diz respeito a tempo, a danca é uma manifestagio
artistica essencialmente efémera. O manuscrito deixou rastros des-
sa efemeridade: fotos de ensaios e videos de apresentacdes como
maneiras (precirias) de aprisionar esse tempo que escapa pelas
mios dos artistas do transitério. Do mesmo modo, as marcacdes
dos “rascunhos” foram aos poucos se mostrando tentativas de re-
gistro do tempo da mdsica ligadas ao movimento dos bailarinos —
aqui, a relagiio espago/tempo dindmica e sempre Gnica € também
precariamente congelada nos manuscritos. _

A aprofundada pesquisa sobre simbolos colocou em evidéncia
a relacdo coredgrafo-bailarino ~ uma das relagdes envolvidas no
processo coletivo que € a danga. A pesquisa foi feita pelo cored-
grafo para os bailarinos depois da primeira montagem daquela
coreografia especifica, porque o coredgrafo nio tinha conseguido
passar para os bailarinos o que ele queria daquela coreografia.
Assim, através da presenca da pesquisa como parte dos manuscti-
tos, vimos a necessidade do coredgrafo lancar mio de algum arti-
ficio para fazer os outros compreenderem o que ele buscava; fica-
mos sabendo, também, o que direcionava o seu processo — isto €,
seu projeto maior.
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Tomo o exemplo de outro pesquisador: um artista plastico que
se propds a fazer um estudo em critica genética a partir dos ma-
nuscritos de outro artista plistico, que foi, de certo modo, seu
mestre. O que esti sendo analisado sio alguns livros do artista —
cadernos de anota¢des repleto de fotos de jornal e de revistas,
anuncios, desenhos do artista, de seus alunos e de seus filhos,
charges, entre muitos outros materiais. O pesquisador esta estabe-
lecendo relacdes entre esses cadernos e as obras do artista.

Por meio das questdes ligadas a percep¢io artistica, o pesqui-
sador esti retirando imagens geradoras, transfomacdes, imagens e
formas recorrentes.

Imagino que com esses exemplos eu tenha conseguido deixar
claro o que eu queria dizer quando discuti a necessidade de o
pesquisador ter instrumentos teéricos de cariter para chegzu a
smgulaudade de cada manuscrito.

E importante notar que esses instrumentos siio apliciveis a qual-
quer linguagem. Falamos da rela¢io do artista com a matéria, po-
dendo ser essa matéria tanto a palavra como o midrmore, ou o
corpo do bailarino. Essas ferramentas quando utilizadas em um
estudo de caso naturalmente recorrem a gramatica especifica de
cada linguagem para ir chegando cada vez mais perto 2 natureza
daquela manifestacio artistica. Palavras, rimas, enredos e persona-
gens na literatura; linhas, cores, formas e espacialidade nas artes
plasticas; planos, seqiiéncias, montagem e decupagem no cinema
— 540 alguns exemplos de alguns elementos da gramitica espec1f1—
ca de algumas linguagens.

Acredito que vocés pesquisadores do ITEM abritam as portas
de um campo de pesquisa absolutamente fascinante. A explora-
¢do de seu potencial estd sé se iniciando. Agradeco a oportunida-
de que tive de visitar o ITEM e de relatar minhas pesquisas em
critica genética que venho desenvolvendo no Brasil — na Pontificia
Universidade Catdlica de SZo Paulo.



