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REsSuMO

Os manuscritos da criagdo literdria nos questionam principalmente
no que diz respeito ao apriori das certezas, ao tempo fechado, pois ofere-
cem a complexidade e o movimento da criacdo, esta que, paralelamente a
materialidade do texto, a realidade do espago da escritura, se mostra com
~ sua inesgotdvel riqueza, nunca integralmente abarcada pela andlise. O’

trabalbo da critica genética nos arquivos da criagdo pauta-se pela espera
e pela escuta que buscam desentranbar nexos nas instdncias da escritura,
captando dimensées. No processamento institucional de arquivos de es-
critores é possivel ultrapassar procedimentos codicologicos e a andlise do-
cumental puramente arquivistica, montando dossiés genéticos. Exemplos
serdo dados no trabalbo com os Manuscritos de Mario de Andrade no IEB-
USP.

-

RESUME

Les manuscrits de la création littéraire nous questionnent principalement
sur les apriori des certitudes et le temps clos, parce qu’ils se manifestent
dans la complexité et le mouvement de la création. Nous constatons en
effet que la création, tout comme la malérialité du texte et la réalité de
lespace de lécriture littéraire, ne s'épuise jamais par l'analyse et gere
continuellement de nouvelles intérrogations. Le travail de la critique
© génétique dans les archives littéraires s’'ordonne sur l'attente et sur l'écoute
‘qui s'opposent a la.recherche de preuves et prefere déterrer les liens dans
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les instances de l'écriture et de la création. Dans l'organisation de

manauscrits, l'approche de la critiquie génétiqiie permet de capter plisierrs
dimensions. L'on vérifie de fait que, dans le classement institutionnel du
fond d’écrivain, il est possible de depasser les procedes codicologiques et
l'analyse doctimentaire pirement archiviste. Des exemples seront donnés
a partir des manuscrits de Mdrio de Andrade a | IEB-USP.

ABSTR'AC_T

The mamlscrzpts of literary creation questzon s, mamly, aboutaprlorl
certainties and limited time. Since they offer the complexity and the
movement of creation that, parallel to the text materiality and the space
reality of writing, show itself with its inexbaustible richness, that is never

totally explained by the analysis. The task of, genetic criticism in the archives
of creation is defined by the waiting and the listening that look for the -
nexus in the instances of writing, capturing different dimensions. In the .
institutional processing of writer’s archives it is possible to go beyond the
codicological procedures and the documental analyszs merely archivistic, .
organizing genetic dossiers. Examples will be g gwen of the worle wztb Mcmo

de Andrade’s manuscnpts of IEB-USP.

(19 | |
e m que nos questxonam oS manuscrxtos?” é uma segunda ou

-pergunta simultinea a esta: “Que nos chzem os manuscrltos?" RRRILY

Dentre as diferentes, mas nio tanto, acepgoes de “questlonar

talvez a mais fecunda seja aquela da contestacio e da duvida, -
“abalando o apriori chs certezas, o tempo fechado, tela aberta as
| Lpro;egoes ‘Os que, como eu, tiveram seu primeiro contato com o

manuscrito do século XX no decorrer do preparo de edigoes
~ criticas, na 4rea da filologia (ainda que procurando inovar, lan-
cando mio da estilistica), perceberam as limitagdes do registro
que toma o texto autégrafo ou o datiloscrito como um mapa

‘estendido, onde cadeias de montanhas, canyons e chapadas exi-
bem apenas abstratas dimensdes. Perceberam o quio insatisfatério
‘se torna esse registro sem visar a0 aprofunchmento da anilise e .

2 interpretagiio da criagio literdria no locus em que ela se move,
pulsando. Acrescnmos substxtmgoes supressoes ficam como que
carimbados para que o leitor sxmplesmente acredite na existén-.

cia deles enquanto OCOfl'el‘lClilS uma vez que n’lO se mostmm

~seguidos de explicacoes foc'llnz_'mclo_ o) esp'lgo.lltemrlo_ do ma-
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nuscrito. Mesmo que se consxdere argutamente que o aparato

- de uma edlgao critica 1mporta tanto ou mais que o texto estabele-

cido, pois desperta no leltor a dlsp051gao de trabalhar para re-

‘compor/compor as versdes reveladas, as versdes nos manuscri-

tos nio se aflrmam plenamente se nio forem percebidas no

" corpo a corpo da escritura, nas camadas de redagao no chamado

canteiro da ‘obra, onde a massa fina ainda nio recobriu a beleza
dspera do t1]olo Felizmente, ho;e se tornou 1mposswel ligar ma-
nuscritos a uma edi¢io critica, sem recorrer a critica, genética. o

A crenga na Altima vontade do autor e em versdes defmltlvas |
olhos postos exclusivamente no dese)o de fundamentar um texto

,1mpresso que ]a se separou da matenalldade da escritura ¢ que
~ somou outras e obscuras vontades a0 se. transformar em livro, -
‘perde o sentido do tempo, da contmgenc1a .da escritura no espa-
'go dela, ‘sentido fundamental para a anallse da crlagao No texto - -
1rnpresso con31derado acabado, estd uma escolha Gnica, estaca- -

da, por mais gemal que se]a Escolha que cammha paralela a
pluralldade do texto em suas inimeras etapas e versdes, nos

para-textos e prototextos E necessirio, pons buscar, nos' arqui- |

vos de manuscritos, o mov1mento da crlagao aceltando a espera
e desenvolvendo a escuta atenta a2 um processo ChClO de oscila-

¢Oes em que se ﬂagra tanto a . aceleragao do mstante como os
31lenc1os traduzindo recusa, amadurec1mento ou 1mp0531b111dade

Processo onde se vé o worle in progress as relagoes do texto com |
o tempo, a memoria da criagio, como bem se sabe. | -
 Nio se trata, aqui, de buscar na crlag:ao o autor (quem quer

'»que ele seja), a consci€ncia do individuo ao longo dos anos,

1mposswel de ser captada As dlmensoes da passagem do tempo -
‘mostram-se de forma sutil no tempo da escritura, no manuscrito,
independentemente de declarag:oes perlodlcas do -autor, confes-
sando, a insatisfacio que deixou para tris ou que novamente o
‘possui, pois msatlsfagao e transformag:oes ali se corporlflcam

‘ NOS arqmvos da crlagao vamos encontrar nexos que se reportam o

as transformagoes operadas nas mstancms do trabalho, e que nio
_serdio, jamais, provas para 51tuagoes que 1magmamos cabalmente
delineadas. No percurso genético do texto, estd também, ‘como
nos aponta Almuth Grésillon, a genese do autor tanto quanto os. |

- clocumentos podem abragar
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Trago aqui, a guisa de exemplo, transformac¢des na obra e no
autor, captadas nos arquivos da criag¢io de Macunaima, obra tida
- como principal na fic¢gado de um conceituado prosador e poeta
brasileiro do século XX, Mirio de Andrade, e ponto alto em
nosso modernismo. Tomo, pois, os manuscritos de Macunaima,
rapsédia/ romance, prosa experimental modernista que tem seu
percurso genético em fases mais ou menos escandidas, antece-
dendo trés edi¢des, ao longo das décadas de 20, 30 e 40. Essa
memoria do texto, feita de documentos originalmente dispersos
e hoje reunidos, no IEB-USP, em dossié, proporciona uma
reconstitui¢do do processo de criagio, montagem sujeita a hipé-
teses, a lacunas e a perguntas sem resposta, onde se desenham-
transformac¢des do autor em seus caminhos estéticos e literarios;
onde crescem projetos marcadamente seus, assim como ecos de
tendéncias ou programas envolvendo determinados momentos
na literatura ou mesmo no campo intelectual. Interessa, entio,
associar a analise do manuscrito a dos documentos paralelos a
ele, declaragdes do autor em cartas a diversos interlocutores,
entre 1927 e 1930. Anilise, porque as cartas de Mirio de Andrade
‘que se prendem 2 obra, tanto funcionam como um prolongamen-
to do trabalho, enquanto espago de projeto e de reflexio do
autor/leitor e critico de si (cartas a Bandeira e a Drummond, o
primeiro sempre chamado a participar do processo de criagao de
Macunaima), como instituem a fic¢io a respeito desse mesmo
autor, dono de um folego que lhe teria permitido escrever a .
primeira versio em uma semana, seis e até cinco dias, conforme
o entusiasmo perante virios interlocutores epistolares seus. Au-
tor ele préprio um pouco Macunaima, frikster que destruiu essa
primeira versio € a maior parte do arsenal constituido de esbo-
cos, planos e anota¢des, bagagem para a semana de entrega
completa ao ato de escrever, semana de “rede, cigarras e cigar-
ros”, nas férias em Araraquara. L3, na Chicara da Sapucaia, vem 2
luz um primeiro texto integral do romance, entre 16 e 23 de
dezembro de 1926. A constitui¢io dessa parcela do arquivo da
criacdo da rapsédia demonstrando trabalho 4rduo e demorado,
pode ser percebida no pouco que restou das notas preparatorias
e, comparativamente, na composi¢io de dossiés de outros textos
que Mirio deixou inéditos, reveladores de seu sistema de escre-
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ver. Era vezo seu apagar as trilhas percorridas, destruir folhas e
cadernos com notas, esquemas ou rascunhos, mas conservar 0s

“exemplares-de-trabalho”, onde a escrita 2 mdo, sobreposta ao
texto impresso, editado, institui um novo texto. Os manuscritos
de Macunaima, num indice rasurado que serviu a primeira ver-
sio desaparecida e 2 segunda, feita entre 23 de dezembro de
1926 e 13 de janeiro do ano seguinte, em fragmentos do inicio
desta e da terceira versio, uma folha de cada, bem como em dois
preficios, matéria preservada pelo autor como uma espécie de
souvenir, presentificam n3o apenas a perda da primeira versio,
como a tentativa de transformar a prépria histéria em ficgio.
Explicando melhor: ao término da segunda versio, em 13 de
janeiro de 1927, no indice, o titulo do capitulo XVII, o tltimo, em
uma primeira etapa do autégrafo a lipis, letra inclinada para a
direita, era “Torre Eiffel”. Em 19 desse mesmo més estava confir-
'mado na lista geral dos capitulos posta em carta a. Carlos
Drummond de Andrade. No entanto, “Torre Eiffel” acaba substi-
tuido, no mesmo indice, por “Ursa Maior”, designa¢io desenhada
com outro lipis e letra vertical. A observagio dos manuscritos
nos leva ao projeto estético e ideolégico do modernista naciona-
lista que procurava associar a busca de subsidios na criagido po-
pular e na do indio a propostas das vanguardas européias do
‘século XX, disposto sobretudo a satirizar, em Macunaima, a men-
talidade colonizada do brasileiro. Porém, a sitira desse modernis-
ta aguerrido perdera terreno e o-desfecho da narrativa sofreri a
transformagiio que se insinua no texto d’O Turista Aprendiz, dii-
rio de viagem 2 Amazdnia, passando por Recife, Salvador e For-
taleza, entre maio e julho de 1927. No diario, intertexto em que o
testemunho, no relato da viagem, é ponto de partida para o
aparecimento de um narrador que explora dimensGes mais lar-
gas, unindo propostas estéticas a filoséficas, ou, na esteira do
surrealismo, mergulhando sua fic¢io em um espago marcado pela
forca do maravilhoso, do desmesurado ou do insdlito, Macunaima
se .esconde. e se esgueira. O mito, considerado com humor, fre-
qiienta o cotidiano do narrador viajante que nio pretende somen-
te externar suas impressoes, mas que deseja inventar, possuido
por uma realidade cuja exuberincia e cuja novidade experimen-
tada lhe exigem voos mais altos. Na AmazOnia, geograficamente
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o territério de onde haviam partido os mitos e lendas conhecidos
pelo escritor em leituras matrizes de Macunaima, o Turista Apren-
diz se percebe tocado pelo tempo lento, pelo desejo de se voltar
para a contemplagio e para-o 6cio criador. Essas marcas ji
esbogadas em outros textos de Mirio, alguns bem anteriores,
como a crdnica “A divina preguica”, a partir desse instante vio
crescer como obsessdes, na prosa e na poesia do criador do
her6i da nossa gente. A descoberta da Ursa Maior, estrela guia de
navegantes, vale para o Turista como uma revelacio, segundo o
diario da viagem, e vai corroer a sitira, no romance que havia
chegado, até ali, a duas versdes, ou a uma, pela légica. O gosto
de um estado dionisiaco atingido é registrado em 12 de julho
desse 1927: “A noite ji entrara quando portamos num porto-de
lenha. Céu do Equador, dominio da Ursa Maior, o grande Saci...
Estivamos excitadissimos, com vontade até de crimes. Atrds, na
Lagoa, ficava o lugarejo Caigara, onde tinha festa. Fomos 13 e

encontramos o bailado da ‘Ciranda’, que vi quase inteiro, registrei
- duas musicas numa caixa de cigarro, e tomei umas notas como
pude, tinha esquecido o livro de notas. S6 quase de madrugada,
o vaticano principiou mugindo 14 longe, nos avisando que estava
a2 espera. (...) Bailamos com os caboclos e viemos vindo, sem
pressa, na noite da Ursa Maior. Dia sublime.” (p. 153-154). Muda
o curso das dguas e traz a substituicio ao indice, na volta da
viagem, talvez em agosto de 27, quando da redacio da terceira

versio, onde muitas outras transformag¢des ocorrem sem que pos-
sam hoje ser diretamente testemunhadas e onde, na folha rema-

nescente, o acréscimo “mucambo” referenda a aceitacao desse
termo do nordeste, usado no texto do viajante que focaliza a

regiio. A resposta procurada pela anilise significa, de fato, uma

sequiéncia de hipéteses e interroga¢des, porque o texto integral
do capitulo nio existe mais enquanto manuscrito precedendo a
1*. edicao de 1928. A substituicio, todavia, junta-se, na esfera da
criagio, 2 apropriagio do mito da Ursa Maior, para o unir ao
“mundo contemporineo, com forte carga de lirismo, como em
“Paui- Pédole, ou em outras seqiiéncias em Macunaima. E, na-
quele momento, o viajante até aceita a versio do mito recolhida
por Lehmann Nietsche, que apresentava a constela¢io como “O

grande saci”, versao que sera contestada pelo narrador na rapsé- -
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dia: “Dizem que um professor naturalmente alemio andou falan-
do por ai por causa da perna s6 da Ursa Maior que ela é o saci...
Nao é nio! Saci inda pidra neste mundo espalhando fogueira e
trangando crina de bagual... A Ursa Maior é Macunaima. E mesmo
o her6i capenga que de tanto penar na terra sem saide e com
muita sadiva, se aborreceu de tudo, foi-se embora e banza solita-
rio no campo vasto do céu.” (Cap. XVID). |

A descoberta do Turista calca o desenlace da narrativa. Res-
ponsabiliza-se pela saida metafisica do romance, a metamorfose

-do her6i da nossa gente, solu¢io em que o autor vai se deter, em

1930, escrevendo para Alceu Amoroso Lima:

“[...] Etc. O assunto vira pra outro lado. Analisando essas pala-
vras que eu nio entendo intelectualmente bem o que eu perce-
bo é essa ansia da divindade que jamais nio me abandonou um
segundo, o desprezo pela nogio fatigante de Deus que a nossa
inteligéncia (Inteligentzia?) preciria pode ter, e principalmente
aquele estado extitico de misticismo (religioso) que terd de ser a
contemplagio da Divindade, que é minha esperanga e que botei
no final de Macunaima, me parecia tio claro e ninguém perce-
beu, helds! Macunaima vai pro céu, conforme o pensamento dele:
procurar Ci. Vai, chega ld e seria tdo facil acabar o livio numa .
apoteose gostosa (pro publico), descrevendo os amores celestes

dele com Ci. Mas chegado no céu ele nem pensa mais em Cie

vira no brilho indtil (falo ¢4 da terra) de mais uma estrela do céu.

Nio me parece que isso seja tio vaguissimo num livro em que

tudo € segunda inten¢do. [...]”.O0 modernismo apegado 2s cida-
des, aos signos do século XX, do riso e da sitira, de repente se
vé superado, pois a rapsédia estard referendando, paradoxal-
mente na obra-prima desse mesmo modernismo, o v6o para um
territério Gnico e particular, onde o nacionit'lismo ja nio decide
direg¢des tdo explicitas e datadas. No desfecho de Macunaima, a
Ursa Maior une hemisférios e sinaliza, na Amazonia a sede 2
preguica elevada, do 6cio criador. O poeta poderi partir para

~sua apologia da contemplagdo, para seu “Rito do irmio peque-

”»

no”. Constituir arquivos da criacio niao é aceitar uma ordem
instituida pelo autor que se prende a um ultimo modo de formar -
o texto. Nesse sentido, a ordenagio dos para-textos e proto-

textos, em um acervo de escritor, deve registrar a organiza¢io do
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autor encontrada, sem, todavia, nela estacar. Paralelamente, pre-
cisa desvendar, tanto quanto possivel, o processo da cria¢ido para
quem vier trabalhar com os manuscritos, aliando a anilise
codicolégica ao estudo genético no momento da classificacio.
Poderi, entido, constituir dossiés genéticos, acompanhando o pro-
cesso de criar do autor, ali detectado. Esse tipo de trabalho vem
sendo feito no projeto que organiza para consulta os Manuscritos
Mario de Andrade no Arquivo dele, no Instituto de Estudos Brasi-
leiros da Universidade de Sio Paulo, projeto sob minha coorde-
nacio que vale, paralelamente, para a formagio de jovens pes-
quisadores. Nele, a anilise considera texto e suporte que sio
visceralmente embricados. Um bom exemplo da anilise de am-
bos pode ser apontado na classifica¢io dos manuscritos d’O Tu-
rista Aprendiz, onde o trabalho arquivistico e codicolégico se
prolonga na formagio do dossié genético, arquivo da criagao.

O datiloscrito trazendo um preficio de 1943, mostra uma
altima versio quase pronta para a publicacio, oferecendo ao
lado do encadeamento resolvido para a maior parte do texto,
hesitacbes quanto 2 localiza¢io de determinadas seqiiéncias, com
alguns trechos ainda no autégrafo da primeira versio, ou mesmo
em notas preliminares niio destruidas. A observa¢io do suporte
percebe trés tipos de papel, trés tamanhos e cores. de folhas,
duas fitas usadas para datilografar, um excerto publicado em re-
vista, impresso rasurado na mesma tinta que firma uma das virias
etapas de redagiao, referendando, porém o texto integralizado. A
passagem do tempo e as datas vio se delineando. Além disso,
fora fisicamente desse dossié, mas, pertencendo a ele genetica-
mente, estdo notas recolhendo dados na viagem a Amazdnia,
notas atris de desenhos que o autor levou 2 sua colegio de arte.
Essas notas fazem parte do processo de cria¢iio, antecedem as
versdes e vinculam, ainda, o trabalho no diirio 2 criacio de
Macunaima e 2 de uma narrativa que ficard inacabada, Balanga,
Trombeta e Battleship. As versdes deixam ver modifica¢des na
abordagem da matéria, na estrutura, no estilo. Do modernismo
quente de primeira hora, fixado, segundo o preficio, numa es-
pécie de obediéncia a uma versdo autégrafa descartada, junta-se
~ a criacio de um autor que superou diretivas de programa, de um
programa em que ele préprio havia dado as cartas. A anilise
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feita por Tatiana Longo dos Santos, no projeto integrado de pes-
quisa ligado ao CNPq, Organizagdo dos Manuscritos Mdrio de
Andrade, conseguiu registrar a complexidade do processo cria-
dor e guardar, na descriciio, estas duas dire¢cdes proporcionando
maior riqueza ao trabalho no Acervo.



