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CRIACAO E PROCESSO DE
MAryY D1 Iorio

MARIA REGINA RODRIGUES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO EsPirRITO SANTO

O presente trabalho procura enfocar o processo de criacio
da artista plastica Mary Di Iorio, no conjunto de obras realizadas
a partir da década de 80, em Uberland1a num periodo
aproximado de seis anos.

Para este estudo utilizamos como referencial tedrico a Critica
Genética. Nesse sentido, o objetivo € refazer a génese da
obra da artista e descrever alguns dos mecanismos que
sustentam essa producgido, a partir de dados obtidos em
anotacdes, desenhos, idéias e duvidas, somando a entrevistas,
para que possamos compreender de que maneira a obra foi
gerada, possibilitando assim, sua maior V1$1b1l1dade dentro da
manifestacdo artistica contemporanea.

Podemos observar que Di Iorio € uma artista que escolheu a
ceramica para se expressar. O trabalho caracteriza-se por imagens
que aparecem em um determinado momento € que vdo sendo
retrabalhadas procurando apresentar suas idéias, iniciando com
desenho, para em seguida, elabori-las com a argila.
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No conjunto de obras, os quais chamaremos de “Casulos”,
este processo € evidente: a artista definiu sua obra em uma
série de croquis, fazendo de seus rascunhos e experimentos o
movimento primeiro da obra. Na verdade, o desenho é um
dos rascunhos utlizados pela artista para expressar seus
pensamentos com relacio 2 forma, 2 montagem, 2 textura, ao
volume e 2 estrutura da montagem da obra no espaco. A
artista utiliza o desenho como referéncia, nele ela faz anotacdes
como forma de refletir seu percurso ou tomada de decisdo.

A etapa seguinte € a cor, fazendo opgdo pela colagem,
utilizando duas cores, o amarelo para identificar a cerdmica e
o azul para os outros materiais que ddo sﬁﬁbrte a obra no
espaco: o ferro e o acrilico. Os desenhos e as colagens tém
uma grande importancia no percurso da artista, sdo eles que
vao fortalecer suas imagens e direcionar seu percurso, além
de funcionar como documento do processo.

Na obra de Di lorio temos entdo, o desenho e a colagem,
um primeiro movimento da obra, ou gerador de idéias, para
em seguida, dar corpo aos esbocos através da modelagem e
ai, transformar em cerdmica. Nesse momento, ji nido tem
davidas ou questdes a serem levantadas, agora modela
compulsivamente as pecas ja tracadas no papel, utilizando
uma massa preparada por ela para que a peca apresente,
apos o acabamento, uma éuperficie texturada. Outro elemento
importante € a linha, uma incisao que percorre toda a superticie

da peca.

A assinatura da artista, impossivel de ser visualizada 2
distdncia, também estd presente como elemento cerdmico €
impoe-se como finalizacdo da modelagem. Num Gnico e firme
gesto na peg¢a ainda Umida, o nome Mary percorre num
movimento solto e sinuoso entre duas linhas e termina com
uma diagonal descendente, seccionando as linhas que
circundam a volumetria da peca. Essa assinatura confirma a
individualidade das pecas dentro do conjunto da obra.
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E, finalmente, a artista da ao fogo o poder de transformar a
argila. Ao utilizar o processo de queima, a artista define o mo-
mento da transmutacio da massa, antes maledvel pela acio
da 4dgua, agora imutavel pela acao do fogo.

Além da textura, das linhas e da assinatura, a superficie
recebe uma camada de esmalte opaco, indo novamente ao
fogo numa temberatura de 1100° C adquirindo uma pelicula
vitrea. H4 uma predominincia da cor ocre, seguida pelo intenso
brilho de uma peca em negro. O esmalte produz efeitos, tanto
na ordem do cromatico, quanto do matérico. Além de dar
brilho e cor, o esmalte funciona como um hipermeabilizador,
como uma pelicula que protege a cerdmica das intempéries,
como fina pele que protege o corpo.

E nas cores traduzidas em claro e escuro, e na materialidade
do esmalte, mate e brilhante, que a obra se expressa. O preto
parece mais evidente pela presenca do brilho e pela saturacdo
da cor, porém, o ocre impde-se pela quantidade da peca. A
proporcionalidade se ordena pela intensidade versus quan-
tidade, que compde o cromaitico € o matérico da cores.

Cada peca foi meticulosamente estudada para ser montada
em um determinado grupo e numa determinada posicio (ora
horizontal, ora vertical ou inclinado). Os elementos ceramicos
constitutivos das grandes esculturas somam ao todo vinte e
trés pecas, medindo ‘aproximadamente 70 cm de comprimento
por 35 cm de didmetro. As pecas foram realizadas para
ocuparem espagos abertos, tais como: espelho d’agua, jardim
e até mesmo penduradas nas arvores. SA0 monumentais e
relacionam-se com elementos distintos que participam de sua
origem cerdmica: a argila; a terra: montados com ferro; o ar:
com pecas suspensas nas arvores por cabo de aco; e a dgua:
com pecas fixadas nos blocos de cimento dentro de espelhos
d’agua. |

A artista nZio se limitou a trabalhar grandes dimensdes,
dividiu seu tempo construindo uma grande quantidade de
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pequenas pecas, com objetivo de ocupar espacos internos.
Flas possuem a mesma forma cilindrica das grandes pecas, com
linhas incisivas em toda superficie, medindo aproximadamente
15 cm de comprimento por 8 cni de didmetro. Elaborou virios
estudos pensando na montagem, ora individuais, ora em
grupo, ora na vertical, ora na horizontal.

As pecas individuais foram feitas para ocuparem um suporte
de acrilico. Quando montadas em grupo e na vertical, as pecas
sdo organizadas em espacos quadrangulares, como no interior
de caixas de madeira, ou num espaco delimitado pela artista
na galeria. Nesse caso as pegas sio apoiadas em pequenos
suportes de acrilicos, deixando-as suspensas.

Podemos inferir nesse estudo preliminar sobre as obras de
Di Iorio, que elas levam para a escultura as possibilidades da
cerdmica ou, a0 contrario, trazem para dentro desta uma série
de permissdes verificaveis na escultura contemporianea. Mais
precisamente, as obras colocam em primeiro plano a ordem
estrutural valendo-se, por isso, de uma organizacio modular
em cuja programacao se encontram as possiveis variacdes da
forma.




