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PROCESSO DE CRIACAO:
DESVELANDO NIVEIS

DA COMUNICACAO
INTRA E INTERPESSOAL

Jost CIRILLO
Universidade Federal
do Espirito Santo

RESUMO

Este artigo aborda as esferas intrapessoal e interpessoal que
envolvem o processo de criagao visto como um ato comunicativo. Ao
estabelecer um elo entre o corpo bioldgico e os instrumentos de trabalho
que aperfeigoam a atuacdo do artista, é desenvolvido o conceito de
cadernos de artista como proétese. Proteses da mente que, mediadas
pelo crifico genético, irdo auxiliar na constituigdo de uma taxonomia do
movinento que envolve o gesto criador.

RESUME

Cet article étudie les sphéres intrapersonnelle et interpersonnelle
impliquées dans le processus de la création envisagé comme un acte
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de communication. Etablissant un lien entre le corps biologique et les
instruments de travail qui améliorent I actuation de 1 artiste, j"explore le
concept de cahier d’artiste comme prothese. Protheses mentales qui,
par l'intermédiaire du généticien, aideront a la constitution d’une
taxinomie du mouvement impliquée pér le geste créateur.

ABSTRACT

This article discussses the personal and interpersonal aspects of
the communicative act that are involved in the processes of creation
and their studies. The concept of sketchbooks as prothesis is developed
by establishing a link between the biological body and the tools that
improve its performance. This prothesis of mind, mediated by the genetic
studies, will aid in the constitution of a kind of taxonomy of the movement
that involves the creative gesture.

O presente artigo busca tratar dos pressupostos que mapeiam
0 processo de criagio como um fendmeno da comunicagdo, €
considera: a) a comunicag¢do como a transmissdo codificada de
uma mensagem — como tal, a prépria origem biologica do homem j4
se da como um ato em transmissdo (DNA); e b) que toda comu-
nica¢do humana comegq na midia primaria, na qual os parti-
cipantes individuais se encontram cara a cara e imediatamente
presentes com seu corpo. toda comunicagdo humana retornard
a este ponto (Pross, citado por Baitello).! Tomadas essas premissas,
e expandindo-se esta idéia do campo bioldgico para o macrossocial,
pode-se pensar em comunicac@o a partir dos elementos presentes
nas esferas de interagdo humana.

Assim, o processo de criagdo podera evidenciar estas esferas
de interagdo, ou categorias comunicacionais expressas em trés niveis:
o intrapessoal: com a agao reflexiva expressa no dialogo intimo

1. BAITELLO, Norval. Sistemas Intersemidticos II: teoria geral da midia. Disciplina
oferecida pelo programa de Pés-Graduagio em Comunicagdo e Semiética da Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo, em Vitéria (ES), 1° semestre de 2002.
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que revela pensamentos em construgdo; no interpessoal: na
verificagdo dos indices decorrentes das adaptagcOes e correcdes
originadas da interlocu¢do com o publico, ou mesmo com o
geneticista, ou com aspectos estéticos nos diferentes grupos de agao;
ou ainda no nivel cultural: posto que todo processo de criacdo dialoga
com a histéria e atualiza a tradigao, tanto o artista quanto a obra
ndo tém significagdo completa se vistos sozinhos ou alheios as
realizagdes culturais no tempo € no espago. Porém, somente os
dois primeiros niveis serdo tratados neste artigo.

O termo “comunicac¢do’ ha muito vem sendo debatido, e o resultado
disto € um conjunto poliss€mico que conduz a uma diversidade infinita
de compreensoes deste fendmeno. Mas todos t€m um ponto em comum,
pelo menos, a id¢ia de que existe um processo de transmissdo e
armazenamento de algum tipo de informacdo, seja esta de ordem
bioldgica (como os cddigos de transmissdo genética), ou da ordem do
complexo campo da comunicagdo humana.

Santaella, em Comunica¢do e Pesquisa, fornece a sintese de
algumas definigdes do termo. Entre eles, a idéia de comunicagio
unilateral admitida por Meyer-Eppler, para quem a comunicacao seria
a ‘recepgcdo e o processamento de sinais detectdaveis fisica,
quimica ou biologicamente por um ser vivente’, mesmo que a fonte
fosse um objeto inanimado (Santaella, 2001, p. 7 e 19). Na esteira
deste embate, conduz a idéia de interacio mutua de Shannon &
Weaver, que definem comunicagio como * todos os procedimentos
pelos quais uma mente pode afetar outra’ ;ou ainda a idéia de que
a comunicag¢ido ¢ um principio organizacional da natureza: °... De
fato, todos os organismos bioldgicos, incluindo as plantas, recebem
avaliam e enviam mensagens. Resumindo: a comunica¢do ¢ um
principio de organizac¢do da natureza’.

Mas, Santaella (2001, p. 21) chama a atencdo para o fato de que ¢
preciso avancar para outros elementos do ato comunicativo: a
congruéncia entre o emissor e a interpretagdo do receptor, bem como
a intencionalidade, ou a tentativa consciente do emissor de influenciar
o receptor através de uma mensagem. Assim, todo ato comunicativo
pressupde em si a existéncia de uma intengao do emissor, a qual tem
que ser identificavel por parte do receptor.
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No desenvolvimento desta linha de pensamento sobre a comu-
nicagdo, a autora apresenta os principios da comunicagio humana
segundo DeVito, para quem:

A comunicacgdo ¢ um pacote de signos; a comunicacido ¢ um

processo de ajustamento; a comunicac¢do envolve contetido e
dimensoes relacionais; as seqii€ncias comunicativas sio
pontuadas; e comunicacdo envolve transagdes simétricas e
complementares; a comunicagao é transacional; a comunicagioc
¢ Inevitavel, irreversivel e irrepetivel.

Percebe-se que a autora evidencia a questdo de que a comunicagao
nao ¢ uma atividade exclusivamente humana, principalmente se for
entendida como “a transmissdo de qualquer influéncia de uma parte de
um sistema vivo ou maquina para outra parte, de modo a produzir
mudanga. (...) a comunicagdo esta basicamente na capacidade de gerar
e consumir mensagens’” (Santaella, 2001, p. 22 ¢ 23).

Porém, ndo descartando a idéia de mente existente em qualquer
fendmeno possuidor de uma certa ordem organizacional interna e
interacional com o meio que o envolve; e admitido ainda que redes de
geragdo e transmissdo de informagdo ja se operam no micro-universo
das mais primitivas formas de existéncia, e mesmo ainda na micropartes
que as compdem, a énfase neste trabalho estd na consideragio da
comunicagdo no que ela tahgencia a capacidade humana de construir,
na mente, ¢ em suas mais diversas proteses (ou instrumentos, nos quais
esta contido o campo das maquinas), uma idéia prévia do resultado de
sua agdo — ou seja um projeto antes do objeto.

Karl Marx, em O Capital, ao considerar o trabalho uma atividade
peculiar ao homem, distingue o ‘mais inapto dos arquitetos’ da mais
eficiente das abelhas, pela capacidade que o primeiro tem de construir
na sua cabega (mente) a célula antes de construi-la na cera. Na
realidade, esta distingdo esta na possibilidade de projetar, com o auxilio
da memoria e da imaginagao do artista/autor, o objeto a ser construido,
o qual desde antes existia como poténcia na mente criadora.

Para Fisher (1983, p. 21), o homem se tornou homem por meio do
desenvolvimento de ferramentas: ele se fez, se produziu a si mesmo,
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fazendo e produzindo ferramentas com as quais ele se apoderou da
natureza para transforma-la. Com isto, um novo sistema de relagoes
entre uma espécie biologica e o resto do mundo se estabeleceu com o
uso de instrumentos, 0s quais retiram sua acao do campo da causa-
efeito. O efeito, aponta Fisher, passa a ser “propodsito” e como tal,
norteador do processo de trabalho. E obvio que todo ser vivo estabelece
um certo tipo de relacdo de propdsito com o mundo circundante, mas
este proposito esta relacionado a um conjunto de operagdes ordenadas
pelo metabolismo e pela necessidade de sobrevivéncia, estando ainda
limitadas ao pleno funcionamento dos seus 6rgaos bioldgicos; é uma
relacdo direta, sem intermediarios. A acdo humana, segundo ele, ¢
metabolismo mediado (Fischer, 1983, p. 25), mediado por um
instrumento de trabalho com o qual o meio precede o propésito, o qual
se revela pelo uso destes meios. Seus instrumentos bioldgicos (6rgaos
necessarios a sua existéncia enquanto organismo vivo) podem ser
melhorados por meio de instrumentos ou ferramentas, ou mesmo
substituidos por elas. Poder-se-1a falar aqui, entdo, que hé a construgao
de uma espécie de protese.

Assim, o instrumento de trabalho —exterior ac organismo, ac corpo
biolégico, ¢ fenomenologicamente uma protese que prolonga e
melhora o corpo, e diferentemente dos 6rgdos biologicos, pode ser
adequada e substituida em funcdo do aprimoramento e da eficiéncia
na execugdo da tarefa. Sdo definidos aqui como proteses: ins-
trumentos, mesmo Qﬁe rudimentares, de origem nio-organica, €
substituiveis 2 medida que outros mais eficientes sio desenvolvidos.
Ou seja, algo que possa ser produzido permitindo o prever e antecipar
ocorréncias, e deste modo, garantir um certo grau de previsibilidade
e de alterabilidade no objeto ou agdo resultante do uso destes instru-
mentos. Tornam o corpo mais eficiente, permitindo a observagao € a
recontextualizacdo do observado tanto espacial, quanto tempo-
ralmente, garantindo uma certa antecipagdo, ou uma idéia prévia da
existéncia do fendmeno em construcao.

Assim, a partir das consideragdes acima, buscar-se-a neste trabalho
evidenciar os dois primeiros niveis de interagdo entre o processo de
criagdo e a comunicagio, buscando refletir sobre o papel destas proteses
na compreensdo da linguagem em construgio. Primeiramente, o didlogo
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do ser-em-si consigo mesmo, ou do artista consigo mesmo durante o
processo gerador da obra, expresso no Nivel I: da comunicagdo
intrapessoal; e, especificamente, no Nivel II sera evidenciada a
interlocugdo com o outro-ser por meio dos documentos decorrentes
deste processo criador, os chamados cadernos de artista, proteses
da mente com base nas quais se dara o embate do geneticista, ou o
didlogo interpessoal dele com o artista e seu ato criador. Como
desdobramento deste ato comunicacional interpessoal, uma nova visao
da obra do artista podera ser colocada ao pGblico, acrescentando um
novo prisma de interacdo deste com a obra de arte.

Assim, retomando a idéia da mente do arquiteto que & capaz de
antever o objeto em construcdo, pode-se dizer que esta antecipagao
na mente ¢, freqiientemente, acompanhada pelo uso de instrumentos
que permitem o ir e vir nas reflexdes durante este processo de
criagdo do objeto. Estes instrumentos colocam-se como proteses
da mente, permitindo um acesso mais rapido as imagens e dados
que estdo grafados na memoria do artista, e registradas nestes
instrumentos sob a forma de signos verbais e ndo-verbais, rascunhos
e notas que sdo capazes de retomar a experiéncia que os gerou,
bem como toda a rede de articula¢Ges decorrentes do momento do
registro nestes blocos de notas.

Poder-se-1a, entdo, dizer que os cadernos de artista sdo parte destas
proteses que auxiliam na construgdo da obra nas artes visuais. Estes
livros de notagdes verbais e visuais sdo instrumentos nao-organicos
que acompanham o processo de criagdo, agilizando, ampliando e
transformando a agdo da mente criadora, permitindo a esta visualizar
por meio de uma diversidade de desenhos, anotagdes, garatujas, codigos
visuals e verbais, partes do processo de elaboragdo da obra.

Estes cadernos de artista sdo, como as cadernetas e diarios dos
escritores, registros memoriais do processo de didlogo intimo do artista/
autor, consigo mesmo e com a matéria que constituira o objeto. Neles
estdo expressos os fundamentos que permitirdo entender, ou a0 menos
‘vislumbrar, partes do mecanismo dinamico da criacdo. Nao obstante,
eles permitem tratar do processo de criagdo como um ato comunicativo:
uma mistura de signos que no decorrer de suas paginas dao testemunhos
da linguagem que se estabelece ao longo do didlogo da criagdo.




ProcEsso DE CRIACAO: DESVELANDO NIVEIS DA 97
COMUNICACAO INTRA E INTERPESSOAL

A linguagem nestes documentos de processo aponta para a huma-
nizagao destas proteses, as quais perderam a semelhancga com qualquer
objeto natural. Mesmo quando estas notas se dao pelo arquivo de um
elemento da natureza (pequenos pedagos de folhas, galhos, penas, etc)
nao ¢ mais a natureza bioldgica destes materiais que esta sendo capturada,
mas como estes objetos podem ganhar uma outra denominagao senso-
rial — ndo completamente uma abstragdo, mas um objeto mediado pelo
vivido, pela sua grafia na memoria do sujeito que ao apropriar-se dele,
dele ¢ apropriado. Este objeto capturado ndo € mais, pois, um objeto
natural, posto que lhe foi adicionado um novo contetido: uma fungao
semantica que designa todo um novo complexo de significagdes.

Nesta agao de resignificacdo, e conseqiiente diversificagdo do con-
teudo do objeto natural, constituem-se as préteses que potencializam
de modo ilimitado a a¢gdo da mente criadora no mundo. E da experiéncia
espontinea, mediada apenas pela fungao bioldgica dos sentidos —comum
a todos os seres vivos, a mente do autor/artista busca substituir, ou
ampliar esta agdo por uma reflexdo com “proposito”. Esta reflexdo
caracteriza o aspecto do didlogo desta mente consigo mesma, a medida
que esta estabelece as relagdes e desdobramentos da a¢do em ato:
uma comunicagdo consigo mesmo que envolve um emaranhado de
outras acdes que buscam prever o resultado, adequando os meios a
melhor e mais agil maneira de atingir o proposto.

Os signos deste ato comunicativo, evidenciados nas paginas de
anotagOes, ndo se constituem como abstragdes puras, transpoem-se
da simples expressdo ou imitagdo pondo-se como uma linguagem que
¢ nem inteiramente o produto da impressdo criada pelos objetos, nem
inteiramente o produto da vontade arbitraria daquele que fala (Humboldt,
apud Fischer,1987, p. 33). Sdo imagens e signo ao mesmo tempo,
articulacdes que definem na mente um conceito tanto de espacialidade,
quanto de temporalidade em relagdo ao sujeito criador e suas relagdes
no/com o mundo — uma linguagem gradualmente sendo formada de
modo muito préximo ao carater magico com o qual o homem pre-
histérico tentava compreender o mundo que se colocava aos seus
sentidos. Porém, aperfeigoada pelo acervo cultural da humanidade.

Assim, o autor/artista, na medida que constrdi este mundo imageético,
vai diferenciando o campo impreciso do mundo circundante e
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constituindo metaforas, um estagio na formagao deste dialogo intimo.
E esta metafora que permite uma (pré)visio do resultado por meio do
didlogo intrapessoal que envolve o ato criador.

Entende-se por comunicagdo intrapessoal, ou autocomunicagao, a
comunicagio consigo mesmo; uma a¢o reflexiva expressa pelo didlogo
intimo que revela as estratégias do pensamento em construgao. Fsta
categoria do ato comunicativo se revela tanto na forma de verbalizagdes
para consigo mesmo, quanto no habito de registrar em proéteses
anotagOes verbais e/ou visuais que grafam a matriz do pensamento em
ato, o que norteia o processo de criacio.

Esse registro grafico, com signos verbais e ndo-verbais, pode ser
expresso em diferentes tipos de suportes como papéis avulsos,
cadernetas ou cadernos de esbogo e de pesquisa, ou ainda em pastas e
layers —arquivos das midias digitais. Juntos, estes suportes sdo proteses
e se constituem em estratégias de grafia do pensamento, compartilhando
espago e tempo desta agao auto-reflexiva do autor/artista, e refletindo
uma forma de desejo de estar consigo, e como que de ser eu (...)
pensando no que me vem — e ndo naquilo que é preciso pensar
para os outros (Hay, 1999, p. 5).

Deste modo constitui-se um primeiro nivel ou categoria do carater
comunicativo expresso no processo de criacio: o didlogo intrapessoal.

NIVELI
Dialogo Intrapessoal

Pd - ~
~
A e . - B
it memoria N .
Artista 7 Y Artista
sujeito-existente l’ \ |mente criadora em ato
i I
£ \ N ]
\ materia /
\ ’
\ / P e wmoom sm o e e k]
N ’ : Préteses (cadernos |
AN e de notas, registros
> s P i digitais, etc)

pensamento gerador
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Assim, entre A — artista como corpo e mente existentes, e B — artista
como mente criadora em ato, separados aqui por mero didatismo, estabelece-
se um dialogo mediado pelo vivido (meméria) deste corpo/mente e a matéria
bruta do objeto a ser criado. Esse pensamento em processo, resultante do
embate do eu com a matéria da criago, € registrado em uma protese — a
qual amplia a capacidade da mente e aperfeigoa o pensamento gerador da
criagdo, por sua vez alimenta o corpo/mente transformando-se em um novo
vivido em processamento, o qual torna alimentar, num continuo, 0 movimento
criador gerado nesta relagdo dialogica do autor/artista consigo mesmo. Neste
momento o artista € o poeta e o gedmetra bachelarianos. Uma espécie de
relagdo para além do puro causa-efeito, na qual ndo € possivel estabelecer
com precisao o que ¢ origem e o que ¢ desdobramento desta agdo interativa
consigo mesmo (AUB). Este é, enfim o retrato da praxis criadora.

Assim, no nivel bio-psicologico, o processo criador vai se
desenvolvendo na medida em que corpo e mente criam codigos e
proteses desta interacdo, os quais vao desenvolvendo modalidades de
auto-regulamentacdo e diferentes modos de orientacdo (Cohn, 1977,
p. 93), criando mensagens em que ¢ significado é mediado por
associacoes. Essas associacoes podem ser mais ou menos evidentes
na medida em que estes codigos, estabelecidos nesta linguagem intima,
apresentem maior ou menor elaboragio ou restrigdo, o que lhes permitird
ter um maior ou menor grau de abstracdo psicologica.

Em associagdo com.o nivel lingiiistico, poder-se-ia dizer que estes dois
tipos de cddigos: os elaborados e os restritos, podem ser definidos em
termos da predicdo que eles permitem quanto a significagdo do discurso:

No caso do codigo elaborado, o orador dispora de uma margem
relativamente ampla de alternativas para selecionar € a
probabilidade de predizer os elementos organizatdrios do
discurso fica bastante reduzida. No caso de um cddigo restrito,
o numero destas alternativas &, freqiientemente, muito limitado

e a probabilidade de predizer os elementos do discurso aumenta
bastante (Cohn, 1977, p. 92);

Deste modo, essas proteses com seus registros so o proprio coragao
do processo de criagdo e irdo constituir parte do percurso da criagdo — o
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qual sera o objeto de estudo da Critica Genética, que ao desmonta-lo, o
colocard novamente em movimento (Salles, 1998: 13), ndo como registros
do didlogo intimo do artista consigo mesmo e com a sua matéria, mas sim
possibilitando a interacdo deste didlogo, que antecede a obra, com as
outras pessoas, muitas das quais até ja tiveram contato com a obra pronta.

Vale dizer que nao se descarta aqui que esta relacdo dialogica
do eu consigo mesmo € possuidora de matrizes lingiiisticas deter-
minadas e/ou herdadas da relacdo social, pois isto serta 0 mesmo
que negar o papel do vivido e da memoria, bem como o carater
social inerente a0 homem enquanto espécie. Mas, para o campo
dos procedimentos que envolvem o didlogo no processo de criacdo,
parece interessar, neste momento, o grau de atividade e liberdade
de planejamento assegurado no uso de um conjunto de cddigos
elaborados, os quais ddo ao eu-psicologico a possibilidade de lidar
com especificacoes e generalidades que lhe sdo bastante particulares,
o que dificulta muitas das vezes o seu enquadramento numa
seqiiéncia integrada de signos que permitam a construcdo de uma
linguagem para além do artista com ele mesmo.

Deste modo, o Nivel I do ato comunicativo que se estabelece nos
estudos do processo de criagdo é predominantemente da ordem do
bio-psicolégico. E corpo e mente numa interacio sensivel consigo
mesmo. E as marcas deste didlogo intimo ficam registradas em proteses
que irdo constituir-se como documentos de processo, cujo estudo, objeto
da critica genética, podera desvelar momentos deste didlogo e revelar
fragmentos do ato criador que envolve determinada produgao artistica.

O critico genético, ao estudar essas construgdes de significagdo
com grande carga de subjetividade, vai buscando encontrar interagoes
com a cultura que envolve tal movimento criador e sua possivel interagao
com os codigos compartilhados socialmente. Deste modo, a fungdo do
geneticista € intermediar esta linguagem, como um meio ou instrumento
(ou poder-se-ia dizer mesmo uma prétese do corpo social); é a
construgao de interfaces possiveis entre a agdo comunicativa do autor/
artista consigo e com a matéria da obra, e a coletividade que o envolve.
Para tal, &€ necessario o didlogo entre o artista e o geneticista. Comeca-
se a estabelecer o NIVEL II do estudo da comunicagao no processo
de criagdo: o da comunicagdo interpessoal.
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Entende-se, convencionalmente, por comunicagdo interpessoal, a
comunicagao entre pessoas frente a frente (Dimbley e Burton, 1990,
p. 98) considerando toda a gama de signos que permitem a interagdo
entre um e outro sujeito. Mas, este conceito pode e deve ser ampliado,
pensando-se nela como a interagdo humana na verificacdo dos indices
decorrentes das adaptagbes e corregdes originadas da interlocugao
com o outro, neste caso o geneticista, ou com aspectos €ticos e estéticos
nos diferentes grupos de agao.

Neste nivel, o veiculo de interlocucdo pode ser expresso de modo
predominantemente verbal ou ndo-verbal dependendo dos signos em
uso. No caso dos cadernos de artista, os chamados documentos de
processo sdo em sua maioria codigos visuais, cuja significagio ¢
carregada de um alto grau de subjetividade, configurando-se como um
codigo comunicacional elaborado.

NIVELII
Dialogo Interpessoal

memdria) [ |memoria
' C |
valores p ; ]; ™ Mvalores
L { ’A) P documentos de processo : \E /J _
B H [ —
cria |d ara |1 ' criadora
Ly : -"i materna
materia cadernos de artista ; (brototexto)
dialogo intimo e ) T dialogo intimo
& &

dialogo interpessoal !

interlocugdo com o processo criador do artista mediado por documentos de processo

Nesta interlocugdo possivel do geneticista com o artista € 0 seu processo
de criagdo tem-se de um lado A — o artista e as relagdes e didlogos intimos
estabelecidos com o vivido e a matéria da criagio (o que resulta em D); e do
outro lado tem-se C — o critico genético que por meio de um didlogo intimo
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consigo mesmo também estabelece uma relagcdo com a matéria de seu
trabalho (ID mediado). Assim, juntos A ¢ C interagem a partir de D
(documentos de processo), cuja sistematizacio para analise ¢ uma mediagio
de C, e constitui-se 0 chamado prototexto (que ¢ 0 D mediado). Assim, num
continuo ire vir, A ¢ C estabelecem uma relacac do tipo (AUC) expressando
um didlogo que busca a interagdo destes dois universos biopsicossociais com
vistas a construgao de uma possivel intersecgao lingiiistica, uma interlocugao
com o ato criador em processo, intersecgdo esta que se da a partir dos
documentos de processo e de sua possivel leitura.

Este didlogo de A com C, necessariamente pode se dar mesmo sem
um contato frente a frente entre as partes, pois D contém significativas
informacoes sobre as chaves de acesso aos codigos elaborados que
envolvem a produgdo de uma determinada obra, ou mesmo o conjunto
delas. O estudo continuado de D’, D”... pode ainda assegurar um
significativo avangar neste estudo da leitura do processo de criacdo,
permitindo mesmo que se visualize o préprio projeto poético que envolve
toda a produgdao de um determinado artista. Quigd ndo seja possivel,
apesar da particularidade do processo de criagao, buscar as generalizacoes
nos diferentes processos e artistas, possibilitando mesmo o desen-
volvimento de categorias taxondmicas deste fazer humano.

O geneticista, quase como um lingliista, vai buscar desenvolver
estratégias para que os documentos do processo de criagdo — evidéncias
do projeto poético do artista, possam constituir-se como um conjunto
mais ou menos claro que permita perceber-se instantes do dialogo
presente no embate do artista no momento da criagdo, e possibilitar
que estes registros sejam lidos. Para tal, € necessario que o conjunto
de anotacgdes nos cadernos de artistas seja processado e organizado
num todo possivel de estudo. Assim, o prototexto, conjunto de textos
do artista mediado por uma selegdo do geneticista para o estudo, sera
condigdo necessdria para que uma espécie de gramatica possa ser
construida a partir das relagdes e abstragdes intrapessoais.

Assim a partir desta relacdo comunicativa estabelecida com o artista/
autor, o geneticista deve buscar construir instrumentos que permitam
interacOes deste didlogo intrapessoal que envolve o processo de criacdo
com a coletividade, sem deixar de lado a existéncia de uma certa nostalgia
com o carater originalmente magico da linguagem do artista consigo
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mesmo. Nesta etapa dos estudos do processo de criagdo, a construgao
de uma gramatica (ou melhor dizendo, da possibilidade gramatical) ndo
devera limitar-se a elaboracdo de um sistema de reflexdes
condicionadas, inarticuladas e engessadas. Tal cuidado € necessario
para que nio se caia em uma taxonomia positiva.

A imagem ¢ um sinal, mas um sinal que permite em si um alto grau
de subjetividade. Ela permite ao artista (um swujeito criador) € ao
geneticista/publico (um possivel sujeito interlocutor) uma relagdo
interacional com o objeto da criagdo, buscando entender a produgdo de
sentido a partir de um conjunto de significagdes e estimulos que envolvam
a relagdo vivencial com o mundo sensivel. Serd num certo grau de
semelhangas com os signos e os cddigos elaborados e restritos que
envolvem este dialogo que se constituird a agao interpessoal, ou seja, na
capacidade ou possibilidade de tornar semelhante determinados
momentos do gesto criador, e somente atraves disto se estard construindo
um conceito, crescente de abstragdes, que permitird a construgdo de
interlocugdes entre os didlogos estabelecidos pelo artista e a construgao
de uma voz coletiva que perceba a dimensio social da produgdo artistica.

Assim, aquele conjunto de notas, desenhos, garatujas, imagens ¢
objetos mediados pelo artista e registrados em préteses (tradicionais,
eletro-eletrénicas, ou digitais) o critico genético buscard entender a logica
interna de funcionamento desta linguagem, tentando ainda estabelecer
meios para que o publico possa se relacionar com esta outra face do
processo de geracio da obra— a qual muitas das vezes ele ja teve acesso.
Assim, ndo se desconsidera a obra, pois, a énfase dada ao processo
de criacdo néo ocorreu em detrimento da obra. Na verdade, so nos
interessa estudar o processo de criacdo porque a obra existe. Se o
objeto de interesse é o movimento criador, este, necessariamente,
inclui o produto entregue ao publico (Salles, 1998, p.13).
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