ISSN 1415-4498

ANUSCRITICA

REVISTA DE CRITICA GENETICA 12

/\NN/\; BLUME ‘ Wwﬁh




ANUSCRITICA

Revista DE CrITICA GENETICA

SA0o PaurLo — junNnHO de 2004
http://utopia.com.br/apml
heep://www.fflch.usp/dlm/napcg

Conselho Editorial
ALMUTH GRESILLON
AMALIO PINHEIRO
JULIO CASTANON
RAUL ANTELO
ROBERTO BRANDAO
WILLI BOLLE
YEDDA DIAS LIMA

Editoria Cientifica
CECILIA ALMEIDA SALLES
PHILIPPE WILLEMART
SONIA M. VAN DIJCK LIMA
TELE ANCONA LOPEZ

Diretoria Editorial

CECILIA ALMEIDA SALLES

Projetoe Grifico e Capa
LUCIANO GUIMARAES E DENISE PAIERO

Ilustragdio de capa
DESENHOS DE LUIZ GE

Paginacio

MARIA AUGUSTA MOTA

Editor Responsdvel

JOSE ROBERTO BARRETO (Mtb 21 287)

Revisio Especializada

MARLENE GOMES MENDES

Vendas

Annablume Editora e Comunica¢io Ltda.
Rua Padre Carvalho, 275 — Pinheiros
05427-100 — Sio Paulo — SP

Fone/Fax: (011) 3812-6764

htep://www.annablume.com.br




SUMARIO

B D T ORIAL ettt e e e e e e e e ee e e e aarnaananns e 7
CEecILIA ALMEIDA SALLES

ARTIGOS

JORNAL: CIDADE E CULTURA ...ceunvvinneeeennnnes i rerrteeerraeenaeernaaran 13
AMALIO PINHEIRO

A CRITICA GENETICA DIANTE DO PROGRAMA DE
RECONHECIMENTO VOCAL et eeeeeeeneeeseenesesssaeeasnasasaaaesnaanan 29
PriLLirrE WILLEMART

O PROCESSO DE CONSTRUCAO TEXTUAL
COMO REELABORACAD DA REALIDADE ..vuvivuniieneiiineersneeennasrnnaens 43
Epina REGiNa PUGAS PaNICHI

MEMORIAS DE UM CERTO RELATO +neeneeereenenasneraseaeeseesnseesaaenens 53
Maria pa Luz PINHEIRO DE CRISTO

ALGUMAS QUESTOES ACERCA DA LEITURA ..ceuviinnieeiiineevnneeennnns 73
VERONICA (GALINDEZ JORGE

PROCESSO DE CRIACAO: DESVELANDO NIVEIS DA
COMUNICACAQO INTRAE INTERPESSOAL ..cvuevvneireeeneeenerneennnnns 91
Josg CIRILLO



UMA INTRODUCAO AO ESTUDO DO PROCESSO
DE CRIACAO NA FOTOGRAFIA ..uiiivieiiieeeiieeeeieeeeeiieeaeaaenaes 105
Maria GORETE DADALTO (FONCALVES

O LUGAR DO ARTISTA NA CIDADE .. eneeneteeeeereeeeeeaeeaeseeaenanaenns 139
CLAUDIA TEIXEIRA MARINHO

ESPACO DE ELOQUENCIA ..iuutineineinneeineineeneenneriineesneesennaees 159
CEcILIA ALMEIDA SALLES

O PROCESSO DE CRIACAO DE
ACRONONE H. J. KOELLREUTTER ..cuuuuneirerieerrinineeeernerenennens 171
NELIO TANIOS PORTO

TELEJORNALISMO: PROCESSO EM MOVIMENTO ...civveneeeevinnnnnens 199
ALINE GREGO




JORNAL: CIDADE E CULTURA

AMALIO

PINHEIRO
PONTIFICIA UNIVERSIDADE
CATOLICA DE SAO PAULO

RESUMO

Na introducio, o presente texto estabelece as relacbes entre os
estudos genéticos e o jornal. Em seguida é feito um esbogo
historiografico de certos géneros da imprensa de massa que, apesar
das tendéncias burocratizantes, obrigam o jornal a ser lido em

1I1t€1‘3,§30 com oS 51stemas urbanos €, 40 mesmo tempo com a série

maior da cultura. Tais relagoes complexas remetem nio sé a temas,’
mas especialmente a conexbes estruturais entre os modos de
composi¢ao dos periédicos didrios e as séries culturais que as cidades
abrigam. Tratando-se de vinculos e intermediacdes nio retilineos
ou evolutivamente lineares e cldssicos, nio se mostram expli-
citamente, mas s6 quando se pde a nu um pouco da histéria desse

‘campo de atra¢bes: do jornal ao livro, das primeiras pdginas a cidade,

da charge as formas urbanas e assim por diante. Para tanto, ¢é
necessdrio praticar procedimentos sintdticos préprios de uma
sociedade mestica e solar.
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RESUME

Dans l”introduction, le texte établit les rapports entre les études
génétiques et le journal. Ensuite, il dresse une ébauche
historiographique de certains genres' de journaux populaires qui,
malgré les tendances bureaucratisantes, oblige le journal 2 étre lu
en interaction avec les systeémes urbains et, en méme temps avec
la série plus large de la culture. Ces relations complexes renvoient
non seulement a des thémes, mais spécialement a des connexions
structurales entre les modes de composition des périodiques
quotidiens et les séries culturelles que les villes abritent. S’agissant
de liens et d’intermédiations non rectilignes ou évolutivement
linédaires et classiques, ils ne se montrent pas explicitement, mais
seulement quand on dévoile un peu de I'histoire de ce champ
d’attractions : du journal au livre, des premitres pages a la ville,
de la charge aux formes urbaines et ainsi de suite. Pour cela, il
est nécessaire de mettre en jeu des procédés syntaxiques propres
d’une société métisse et solaire.

ABSTRACT

The introduction brings the relationship between the studies on
genetic criticism and the newspaper. Then, there is a
historiographic outline of some kinds of mass media that, in spite
of bringing about burocratic tendencies, compel to the reading of
the newspaper according to urban systems, and at the same time,
to a wider cultural environment. Such complex relationships lead
not only to themes, but also specially to structural relations between
the ways of composing daily papers and the cultural issues the
cities shelter. As far as bindings and non-rectilinear or lineary
evolutionary and classical intermingling go, clearness is not
apparent unless in the moments when a part of the history of this
attraction is exposed: from newspaper to book, from front pages
to city, from political cartoons to urban shapes, and so on. The
practice of syntactic procedures pertaining to a mixed and solar
society is thus needed.
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INTRODUCAO

E bastante comum o critico genético encontrar jornais como parte
da documentacio do artista estudado. Cada pesquisa revela a funcio
(ou fungdes) que esses documentos desempenham em cada processo
criativo. De um modo bastante geral, podemos nos defrontar com os
jornais como fonte de pesquisa temdtica, como registros de uma época
ou do clima de uma cidade ou pafs em determinado momento histérico,
como objeto apropriado em sua forma construtiva ou, ainda, como objeto
aproveitado em sua materialidade (colagens, por exemplo).

Pensando nessa presenca do jornal nas discussdes sobre o processo
criador, nio podemos deixar de mencionar os muitos escritores que\'
sdo ou foram jornalistas. Essa permanente e, muitas vezes, inconsciente
assimilacio de linguagens deve ser levada em conta pelo critico que
se preocupa com a selecio que o artista faz de seus procedimentos de
criagdo. Sabemos que as relacbes jornalismo e literatura n3o se esgotam
aqui e nem faz parte do escopo dessa apresentacio o aprofundamento
da discussio sobre essas relacoes.

Em todos esses casos levantados, o mais relevante para a critica.
genética ndo ¢ simplesmente localizar a presenca do jornal mas investigar
o modo como essa linguagem passa a integrar a obra em processo. Sé
“assim nos aproximamos dos mecanismos de construcio da obra: o que
acredito ser uma das questdes bdsicas que movem os estudos genéticos.

Como o jornal, em sua temporalidade, simultaneidade, brevidade,
fragmentacio, tipologia e diagramacio passa a pertencer a essa obra
em construgio? E importante ressaltar que sempre hd uma confluéncia
de fatores regendo essas apropriagbes e conseqiientes transformacdes.
A obra em criagio é um sistema aberto que troca informagbes com
seu meio ambiente. O jornal é certamente um dos canais que propicia
essa troca, como parte integrante da grande série que a cultura represen-
ta. Nos processos criativos, o jornal atua como um dos indices da cultura
que envolve o artista e que é naturalmente absorvida pelo mundo ficcional.

Com auxilio de Morin (1998), constata-se que cultura e sociedade
estdo em relacdo geradora murtua. A sociologia do conhecimento,
para Morin, nio pode apenas detectar as limitacdes sociais, culturais,

histéricas que imobilizam e aprisionam o conhecimento mas também
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considerar as condigbes que o mobilizam ou liberam, isto ¢, as
condi¢cdes que permitem a autonomia e inovagdes do pensamento.
Estas reflexdes nos auxiliam, certamente, a pensar no modo como
o artista se relaciona com sua cultura.

Dai a relevincia das reflexées que -Amdlio Pinheiro nos oferece:
uma oportunidade de compreendermos o jornal em sua complexidade.

(CECILIA ALMEIDA SALLES)
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O jornal impresso, afora obviamente congregar sistemnas de idéias
e de poder, situa-se num espago concreto de relages culturais que lhe
confere especificidade frente aos demais meios. Portdtil e maledvel, tdtil
as exigéncias dos dedos e de todo o corpo, obriga o leitor a participar de
um modo de conhecimento, além do noticiado, que interliga os Ambitos
privados e domésticos as atividades de lazer externo e investigativo da
cultura urbana: nenhum ato comunicativo pode, por exemplo, substituir
aquele, democrdtico, de sair, comprar e folhear um jornal a céu aberto.
Tais prdticas corpdéreo-externas sio anatomicamente préprias da
materialidade do suporte do meio impresso em questdo, das bancas a
mesa de bar, dos recortes afixados ou enviados por carta ou fax, ao
embrulho descartdvel etc. (S6 esporadicamente, nio intrinsecamente, o
rddio e a televisio, em transmissbes coletivas de rua, entram em contato
direto e continuo com as séries urbanas.) Essa importantissima qualidade
de signo dos jornais impressos, essa, digamos, mobilidade gestual dentro
da cidade n3o ¢, em hipétese alguma, colateral ou epifenomenal: faz
parte da sua rede estrutural, ou seja, modifica os processos de produgio
e leitura das diagramacées, titulos, espacos, letras etc, e contribui
gfandemente para toda a histdria das trocas e conexdes entre os sistemas
do jornalismo impresso e os sistemas e sub-sistemas da cultura, das artes
e dos demais meijos. Saber que o jornal faz convergirem olho e cidade,
faz permearem-se corpo e cultura, num espago de politica de lazer ¢
prazer, desagrada a toda e qualquer tendéncia teérica de extragao
ocidentalizante “que o ‘engavetem no lado que todos julgam negativo
dentro do imbricado complexo de dicotomias convencionalmente
admitidas, como as que existem entre “trabalho” e “4cio”, “mente” e
“corpo”, “seriedade” e “prazer”, fendémenos “econdmicos” e “nio
econdémicos” (Dunning, 1992, p. 14). Por isso mesmo os jornais devem
ser considerados aqui como uma espécie de produg¢io grafico-visual com
cédigos que estabelecem nexos especiais, isto ¢, diferenciados, com
processos civilizatdrios, o Brasil e a América Latina, que subvertem, em
boa medida, as férmulas redutoras dos dualismos conceituais baseados
na superioridade do acdmulo do conhecimento abstrato.

A mobilidade em mosaico do jornalismo impresso aproveitou-se, neste
continente, de uma sorte de montagem sintdtica das “culturas em ritmo

rdpido” (Zumthor, 1982, p. 94), aptas para incorporar os agregados



18 MANUSCRITICAN® 12

metonimicos provenientes dos mais diversos cédigos e linguagens. Trata-
se de processos de producio e recep¢iao desdobrados, em interacdes
multiplas, pelo cardter migrante, mestico e solar da sociedade. Resumindo
abruptamente: apropriacdo, através de procedimentos de construgio
sintdtico-espacial, de materiais e linguagené complexos, oriundos das mais
variadas e heterogéneas culturas, no trinsito da casa a rua, do livro ao
jornal aberto e dobrdvel sob o sol. Nzo se pode remeter qualquer meio
de producio e comunica¢ao a um quadro “légico” tracado “a priori”,
dito moderno ou pés-moderno, sem serem ativadas as referéncias
especificas e singulares da rede estrutural da série estudada: “Para essa
historiografia, a histéria, de modo geral, reduz-se a histéria do problema
gnosioldgico ou mesmo a gnosiologia, e sequer se colocam os problemas
relativos as conexées filosofia-ambiente histérico ou filosofia-cultura”
(Rossi, 1939, p. 142). Aquém e apesar da rigidez das posigdes conceituais,
sociedades mesticas, migrantes e solares, tendem a exponenciar, contra
a idéia de obra acabada de autor para leitura ensimesmada de gabinete
ou escola, o processo semovente de engastes andnimos ou coadjuvantes,
que interligam série a série, produto a produto, material a material, no
grande sistema da paisagem urbana (esta mesma que o jornal veio a
habitar, refratar e multiplicar). Daf que, por exemplo, Bastide (1959, p. 55)
tenha podido, com trangiiilidade, dizer:

O socidlogo que estudg o Brasil ndo sabe mais que sistema de
conceitos utilizar. Todas as no¢des que aprendeu nos paises
europeus e norte-americanos nao valem aqui. O antigo mistura-se
com o novo. As épocas histéricas emaranham-se umas nas outras.
Os mesmos termos como “classe social” ou “dialética histérica” nao
tém o mesmo significado, ndo recobrem as mesmas realidades
concretas. Seria necessdrio, em lugar de conceitos rigidos, descobrir
nogdes de certo modo liquidas, capazes de descrever fenémenos de
fusdo, de ebulicdo, de interpenetracio; nocoes que se modelariam

conforme uma realidade viva, em perpétua transformacio.

N3zo nos interessa aqui repassar os problemas dos contetidos dos fatos
publicados a partir dos consabidos descaminhos do poder politico ¢

econdbmico; nem fazer andlises semiotizantes abstratas ou generalizantes
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de péginas, titulos ou imagens, charges ou capas: importa-nos o jornal como
estrutura grafico-espacial em relacao com o sistema complexo da cultura,
que consegue traduzir, sempre que se torna poroso a esta tltima, os avancos
tecnolégicos em novos mosaicos de leitura. Isso que parece vir distinguindo
os didrios das outras midias grédfico-digitais: esse pendor para, nos melhores
casos, abrigar um modo de conhecimento fundado na agilidade sintdtico-
metonimica prépria dos processos civilizatérios migrantes e mesti¢os, a
qual a leitura ao ar livre, dobrdvel e desdobrdvel, grupal e andarilha, se
adaptou prontamente. Afinal, antes ainda e mesmo junto de qualquer
escritura jd estavam ai, em situacdo ou estado de jornal, essas quase-
grafias, jogos barrocos de forma e luz que constituem a base das linguagens
nio-cldssicas, aquelas que se alimentam de outros sistemas de signos.

Mereceria um espago maior um estudo que demonstrasse a importancia
dos relatos dos primeiros cronistas das Indias, dos primeiros padres
(Bartolomé de las Casas, Ramén Pané etc) e dos viajantes estrangeiros,
no sentido de explicitar como as dimensdes excessivas do dmbito dos
cruzamentos entre c6digos, junto ao ato de renomear as novas relagoes
entre natureza e cultura, j4 preparavam o lugar para o desenvolvimento de
periédicos dgeis e hibridos. Todas as invencoes técnicas da inddstria
jornalistica internacional tiveram que entrar em contato ou, melhor, passar
pelo crivo desses {ndices produtivos diferenciais caracteristicos da
incorpora¢io do outro, que propicia a mescla entre séries, géneros e meios.
O jornal impresso seria o primeiro meio de comunicagdo massivo, de
producio coletiva e colaboracional, a se aproveitar, entre nds, dos desenhos
desviantes, nao logocéntricos, da cultura:

Diferencial no universal, comecou por af a tor¢do e contor¢io
de um discurso que nos pudesse desensimesmar do mesmo. E
uma antitradicdo que passa pelos vaos da historiografia
tradicional, que filtra por suas brechas, que envieza por suas

fissuras (Campos, 1983, p. 107-27).

Por isso mesmo talvez ndo tenhamos tido que sofrer para estabelecer
os nexos estruturais entre cotidiano, oralidade, jornal, cronica, folhetim,
cinema, tv etc.: de antem3o, sob forma larval, estavam embutidos nas
descri¢Ges dos primeiros cronistas.
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Toda a tecnologia da imprensa e a arte da tipografia se assentam
sobre uma radical modificagao ocorrida nos sistemas de linguagem,
desde a descoberta, na América Latina. Sem o entendimento dessa
nova e original situacio dos discursos, derivada de processos
civilizatérios multiplos, toda tentativa de explicacio da cultura e da
sociedade, e de séries ou sub-sistemas como os jornais impressos, revela
falta de base metodolédgica concreta, aderindo a teorias emprestadas
da moda internacional ou a generalizacbes abstratas. Tudo recomeca
com uma reorganizacio da sensibilidade, depois das enormes irrupgbes
do heterogéneo, no cotidiano das col6nias: “Vamos despertar um pouco
os sentidos, a sensibilidade e a voluptuosidade tdctil, repassando o que
nos dizem os cronistas das Indias sobre as frutas, para situar-nos, para
ambientar-nos nesse barroco frutal (Lezama, 1993, p. 87). Os discursos
se inscrevem numa paisagem (aquela mesma em que as pdginas
diagramadas se estenderio) que hiperboliza e multiplica o cardter
ficcional das narrativas:

Diz (o cronista) da goiaba: “Esta é uma mag¢a mais macica que as
magas de cd”. Os sentidos vao inaugurando a paisagem, buscam
algo andlogo, referem-se as frutas que viram na sua paisagem,
mas imediatamente se surpreendem que nio é o mesmo, que

parece o mesmo (Lezama, 1993, p. 87).

E assim por diante: “Os cronistas do abacate chamam de péra,
surpreendidos por essa mescla de améndoa e de péra, de azeite e
de misteriosa linfa” (Lezama, 1981, p. 135). E também necessdrio
entender que as migracbes de forma ou as configuracoes de sentido
que se auto-organizam na cultura nio se transferem de modo direto ou
transparente para os sistemas j4 organizados e codificados, como os
jornais, rddios, cinema etc. O passado da cultura, através de codgulos
e desvios que se vdo lentamente condensando, reorganizam e atualizam
os modos de produczo do futuro:

Os fenémenos de sentido podem existir de forma dissimulada, de
modo potencial, e s6 se revelarem num contexto de sentido que

lhes favoreca a descoberta, dentro da cultura de épocas
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posteriores (...) Uma obra nio pode viver nos séculos vindouros
se n3o estd nutrida dos séculos passados. Se ela teve nascimento,
por inteiro, no presente (na sua contemporaneidade), se nio se
expande para o passado e nio se religa consubstancialmente a
este, ndo poders ter futuro. Tudo o que pertence s6 ao presente
morre com ele (...) Toda cultura contém inumerdveis
virtualidades de sentido que nao foram descobertas, elucidadas
ou exploradas durante a vida histérica de tal ou qual cultura. A
Antiguidade nio sabia nada dela mesma, nada dessa
Antiguidade tal como a conhecemos agora (...) Os gregos
antigos nao sabiam que eram gregos antigos e nunca se

designaram assim (Bahktine, 1984, p. 341-93).

Estabelecida tal situacdo de escritura ao aberto, numa cultura
formada de conglomerados migrantes e imigrantes em rotagdo, estava
preparado o terreno para o surgimento dessa categoria de poetas-
cronistas que foram, por exemplo, Gregério de Matos, no Brasil, e
Juan del Valle y Caviedes, no Peru. Ao longo de todo o perfodo colonial
da América Latina proliferam essas figuras, mais ou menos barrocas e
gongoristas, na verdade protojornalistas caminhantes do cotidiano, os
primeiros especializados em descrever, através de amplificacdes,
enumerag¢des, hipérboles e listas dispares, com um léxico su-
perabundante e miscigenante, as mazelas politicas, os encontros e
desencontros eréticos daqueles tempos; através de uma politica do
riso, espécies de charges escriturais expunham caricaturalmente as
situagbes ¢ os tipos (médicos, clérigos, freiras, corcundas) do dia a dia
da Colénia. Eram poetas como que inaugurando uma tradi¢do ant-
gabinetista (tdo cara posteriormente as vanguardas hispano-americanas
e ao modernismo brasileiro, assim como, por exemplo, aos cientistas-
viajantes Osvaldo Cruz, Brasil Vita, Emilio Ribas e a antropélogos e
historiadores como Gilberto Freire e Sérgio Buarque de Holanda) de
produtores-pesquisadores ao ar livre, atentos aos fatores materiais da
cultura. A eximia ciéncia de encaixes dos ourives, prateiros, € mesmo
doceiros, substitui aqui o ouro, a prata e a fruta (base marterial da
economia e da arte das cidades) por letras distribuidas com rigor sintdtico

sobre a pdgina branca. Desse modo, o desenvolvimento da imprensa,
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que fecundard o formato do jornal, j4 reticula, no livro, algo da ciéncia
¢ da cultura urbanas, nesse novo arranjo grdfico, lexical, sonoro, em
suma, nesse, trocando em mitdos, aproveitamento do que estd fora
dentro da pdgina e vice-versa. Ouro, prata, fruta e letra sob a luz, “en
plein air”, como queriam Mallarmé, Manet e outros impressionistas.
Aquilo que seria mera atividade técnica a servico do econdmico se
transforma, por essa aten¢ao aos processos e produtos, em fruicio
coletiva. Esse conceito de pesquisa, esteja em livro ou jornal, ¢, enfim,
eminentemente externo e forcosamente colaboracional:

O saber do género humano nasce da colaboracio entre vivos e
mortos ¢ do trabalho comum. Ele n3o estd encerrado apenas
nos arquivos e bibliotecas, mas atua e toma corpo em todas as
atividades a que se dedicam os homens. E, para Leibniz, é preciso
apelar a todos: 4 obra dos cientistas ¢ doutos, as observacoes
dispersas dos artesiaos e camponeses, aos musicos, aos homens
de teatro, aos marinheiros, aos mercadores, até aos cavaleiros,

dancarinos e charlaties (Rossi, 1989, p. 111).

Surgido o periédico didrio, a crbnica se apossou de um espago cativo:
nenhuma forma de escritura se aproxima melhor, pelas condigoes fisicas
do suporte e pelas técnicas de producio que acarreta, do movimento vivo
do cotidiano urbano. Trata-se assim de um caso de género jornalistico-
literdrio externo, na dobra entre pdgina e rua, que insemina nos elementos
graficos sobre o papel o rebulico das gentes e cidades, modificando a
estrutura do narrado. A crénica atualiza estética e socialmente a relacao
absolutamente indispensdvel, neste continente, entre a tecnologia do jornal
¢ uma escritura migrante e do aberto, que viria a contribuir decisivamente
para a reinvencio da prosa e do verso: concisio, concentracao, aten¢ao a
materialidade das letras e tipos, conexao de cédigos hibridos, saltos e friccoes
semanticos, suspensao de sentido, humor... De um Machado de Assis a
um Nelson Rodrigues, passando por figuras como Drummond, Rubem
Braga etc, sejam cronistas especializados de plantao ou grandes escritores
cronistas, o que se vé&, em maior ou menor grau de resolucio e qualidade,
s30 os fatos e as coisas invadindo ficcionalmente o texto, mas nio sé: sio
os mesmos procedimentos de composicio retirados das estruturas do
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ambiente urbano (saltos bruscos de um assunto para outro, solavancos
de dire¢do, profusio de falas e vozes etc). O género em questio nio
radicaliza tais procedimentoé, ¢ ébvio, em virtude das exigéncias de
leitura em massa do meio, mas os contém, armazena, experimenta ¢
dissemina, formando uma provisio de estruturas, roteiros a serem
remontados em livro, tela ou video (“A vida como ela ¢”, de Nelson
Rodrigues, é mostra clara dessas potencialidades).

Se as cronicas jornalisticas 8m quase obrigatoriamente por tema fatos e
assuntos da atualidade, 0 mesmo nio se d4 com a complexidade da sua
forma: esta abarca tanto o movimento da cidade contemporinea ao narrado
quanto os jogos e ritmos da cultura enquanto a cidade se veio construindo até
o agora. De qualquer maneira, sempre uma das marcas da cronica serd
esse gesto de aproximacao entre o lido e o acontecido, como se o contato
manual de dobrar e folhear em banca, bar, praca ou trem fizesse parte (e
faz) das técnicas e processos narrativos desencadeados pela imprensa, mas
j4 dentro de outros contextos de luz, distAncia e proporc¢io. Trate-se de
cronica de costumes, de politica, carnaval, artes, futebol, a tendéncia dominante
¢ a prdtica de um humor carnavalizado, do parédico ao grotesco, que em,
certa medida, e junto a certos procedimentos especificos de construcio textual,
fazem autor e leitor participarem (ou parecer participarem) do evento (como
foliGes, artistas, jogadores etc). Desse modo, a relagio entre os meios técnicos
de producio importados (todo o desenvolvimento do parque industrial da
imprensa) e os j& mencionados fatores materiais peculiares da cultura
promovem um territério de invencio de que participa a frui¢ao coletiva,
mesmo num veiculo que busca a padronizacao:

A imprensa de massa é mais burocrdtica que o cinema, porque
a originalidade e a individualidade lhe sio j4 pré-fabricadas
pelo acontecimento, porque o ritmo de publicacio ¢ cotidiano
ou hebdomadirio, porque a leitura de um jornal estd ligada «

hébitos fortes (Morin, 1978, p. 30).

A relagido entre o jornal e as linguagens desviantes e nio
logocéntricas (ou seja, ndo burocratizdveis) da cultura fortalece uma
regido de desequilibrio entre a légica industrial centralizadora e a

qualidade inventiva dos profissionais (o cronista, o folhetinista, o
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diagramador, o chargista, o fotdgrafo etc) que sabem fazer migrar para
essa producio coletiva os {ndices e ritmos daquelas linguagens e desvios.
N3zo ¢ por acaso que crénica e folhetim expandem-se para o conto ou
relatos breves, para os romances calidoscépicos, para o rddio ¢ a tv:

E a existéncia dessa contradicio que permite compreender, de

um lado, esse imenso universo estereotipado no filme, na can-

¢do, no jornalismo, no rddio, e, de outro lado, essa perpétua

invenc¢io no cinema, na cang¢io, no jornalismo, no rddio, essa

gona de criagdo ¢ de talento dentro do conformismo estan-

dardizado (Morin, 1978, p. 30).

J4 se pode aqui fazer uma lista retroativa, sem hierarquia de
precedéncia, de certos itens que constituem, para o jornalista ou
qualquer outro produtor de linguagens, material operativo que nio se
pode descartar: a) as vdrias espécies de linguagens ainda em estado
marginal ou de pré-codificacio, ou mesmo parcialmente codificadas,
que abalroam a histéria oficial e pedem participa¢io politica e
comunicacional (formas, volumes, ritmos, dangas, jogos etc, que se
rediagramarao nas diversas séries e géneros dos periédicos). Gramsci

(1985, p. 178) nos d4 boa pista desse campo de complexidades:

as inovagdes ocorrem por meio da interferéncia de diversas culturas,
o que se d4 de diversas ‘maneiras... Pode haver interferéncia e uma
influéncia “molecular” dentro de uma nagdo, entre vdrios estratos
etc; uma nova classe dominante suscita alteragbes “em massa”,
mas os jargdes das vdrias profissdes, de sociedades especificas,
causam inovagdes de um modo molecular.

b) As caracteristicas gerais do material de linguagem com que sc i
produzir (a saber, a histéria da linguagem em questao, seus procedimentos,
seu arsenal como cddigo, suas possibilidades de uso e técnica, seus graus
de experimenta¢io, nao amadorfstica, em termos comunicacionais e
estéticos). ¢) Junto 2 inevitdvel internacionalizacdo dos meios de produczo
de cultura e comunicagao, um arquivo préprio de informagdes especificas,
que favorece o desenvolvimento e a complexidade particular de certas
dreas, malgrado o atraso conjuntural no plano socioecondmico.
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E o caso exemplar, neste sucinto rastreamento das relacoes de
produgio de linguagem entre o jornal, a cidade e a cultura, do folhetim.
Foi género praticado largamente na Inglaterra e na Franca, sem a
consciéncia de que a sua situagio espacial concomitante 2 um genuino
gesto fisico de leitura devesse modificar a estrutura do narrado, e pedir
um outro tipo de producio e recepc¢io. Por isso Marx, Poe e Eco
desancaram os folhetins ao estilo do “Les Mysteres de Paris”, de Eugéne
Sue, por melifluos e lineares como qualquer subliteratura. Nao muito
tempo depois, pelo menos dois escritores-jornalistas, Manoel Antonio
de Almeida, em Memdrias de um Sargento de Milicias (1854), e
Machado de Assis, em Memdrias Péstumas de Brds Cubas (1881),
deram ao género a dimensio que lhe faltava, de secio de jornal que
impulsionaria o livro. Cada um a seu modo introduziu blocos ou capftulos
curtos, humoristicos, como que reestruturados mimeticamente para uma
leitura mével, em praca ou bonde: o mesmo movimento de dobrar o
matutino era previsto construtivamente na histéria através de uma
suspensio de sentido que represava a espera pelo dia seguinte. Nzo
cabe no momento aqui repetir a j4 notdria densidade narrativa das
duas obras: importa essa abertura estrutural do livro em jornal, por sua
vez reorganizando tipograficamente as formas abertas da cidade. De
algum modo, através da imbricacio da modernidade técnico-cientifica
(que o formato diagramdvel do meio representa materialmente) no caldo
cultural e histérico miscigenante, os agregados em trinsito, qual mdébiles
em constante estado de troca e tradugio, guiados por mios hébeis e
criteriosas em saltos e encaixes sintdticos, sao reconfigurados naquela
parte inferior da pdgina que ordinariamente ocupa o folhetim. Toda a
evolucao da imprensa, por assim dizer, desburocratiza-se, visto que
encontra um lugar que coloca os meios técnicos, antes abandonados
a0 mero armazenamento quantitativo das ideologias de classe, partido
ou moaa, a servico da complexidade estrutural: leitura do jornal na
cidade é leitura da cidade no jornal; leitura do jornal no livro é leitura do
livro no jornal. O terreno das associagbes, aproximacdes, combinacdes
que fecundam uma produ¢io de mérito nunca é plano ou retilineo,
porém descontinuamente intercomplementar: ndo se encontra o novo
rapidamente, ao primeiro go[pe; ao contrdrio, freqiientemente

consiste — e isso vale especialmente nos periodos mais criticos —
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numa coordenacio de elementos dispersos aqui e acold” (Mallarmé,
1979, p. 30). Repito aqui uma questao posta anteriormente:

Serd preciso ainda monotonamente insistir sobre o fato de que
os modos de conhecimento se organizam/desorganizam/
reorganizam a partir dos usos da voz/visualidade/escritura etc.
no interior das mais complexas conexdes entre o particular ¢ o

geral em cada cultura? (Pinheiro, 1995, p. 14).

Assim, num folhetim machadiano convivem, pelo menos, a
incorporagio de tendéncias literdrias internacionais, uma nova concep¢io,
critico-corrosiva do humor, a agilidade do cronista, o enorme arquivo de
falas e imagens barroquizantes da paisagem cultural da cidade carioca.

A pdgina do jornal acomoda-se muito bem em culturas, conforme
estamos vendo, que se nutrem de uma imagina¢Zo metonimica, aquela
que se experimenta em cidades, espacos, “obras cuja fabrica¢io, pelo
encaixe de elementos descontinuos e mébiles, constitui o préprio
espetdculo” (Costa, 1981, p. 44). As vanguardas latino-americanas deram-
se imediatamente conta disso e assimilaram, mais cabalmente que as
européias, a licdo mallarmeana de jornalisticamente expandir a letra e
radicalizar a distribui¢do tipogréfica das palavras, que amplia as tensoes
espaciais e grita como titulos garrafais. Os processos de contigiiidade
entre as possibilidades e procedimentos das técnicas de impressdo, o
desenho urbano (incluida ai uma nova aceleracio trazida pelo telefone,
avido, telégrafo, etc) ¢ o ambiente migrante ¢ mestico foram levados as
maiores conseqiiéncias nos poemas de Vicente Huidobro, César Vallejo,
Oliverio Girondo, Oswald de Andrade. Acentua-se, contra os vicios
doutorescos, a necessidade de investigar externamente os fatos e
materiais da cultura: “Contra o gabinetismo, a prdtica culta da vida™;
“No jornal anda todo o presente”; Nenhuma férmula para a contem-
porinea expressio do mundo. Ver com olhos livres” (Andrade, 1975,
p. 6). Inaugura-se um novo tipo de tradicio que risonhamente digere o
passado, a0 mesmo tempo que engasta as mais variadas linguagens da
cultura nativa nos procedimentos construtivos {cortes subitos, tomacdas,
colagens) provenientes do jornal, do cinema, das artes pldsticas. A

imprensa urbana situa-se como uma dessas baterias de potencialidades
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para a repaginagiao dos sistemas gréficos. As nog¢des de mobilidade,
brevidade, montagens grdfico-sonoro-visuais, leitura tdtil e exterior etc
foram extremadas nos romances fragmentdrios e polifénicos, feitos de
recortes de géneros diversos, desde Memdrias Sentimentais de Jodo
Miramar e Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade, ao Rayuela,
de Julio Cortdzar, ou ao Paradiso, de Lezama Lima. Cortdzar chegou a
escrever um jornal-livro, Ultimo Round, em que se descentram as
expectativas do leitor comum (coisa que os periédicos didrios usualmente
no fazem). A lista de exemplos seria enorme: trata-se, melhor dizendo,
nao s6 do jornal concreto de todo dia, mas também de uma idéia ou
configuracao de mosaicos e ritmos, que passa da leitura distraida e
ambulante as aplicagbes mais ou menos elaboradas em outros formatos.
A imprensa de massa contribui assim, através de empréstimos e tradugoes
de formas em movimento, num continente que contava, nas primeiras
décadas do século passado, com dois tercos de analfabetos, para o resgate
do amdlgama de culturas populares, formando trincheira contra o
analfabetismo verborrdgico e tribunicio dos letrados, que petrifica as
palavras dentro do alinhamento previsivel de temas politica e esteticamente
acomodados. Nessa nova freqiiéncia distributiva e reativa dos signos,
formas de produgio primitiva e moderna se buscam, ativando as aptid6es
perceptivas fora das dicotomias do alto e do baixo. Uma nova nogio de
livro se apodera dessa nocio dilatada de jornal:

o Serafim ¢ um livro compbsito, hibrido, feito de pedacos ou
“amostras” de vdrios livros possiveis, todos eles propondo e
contestando uma certa modalidade de género narrativo ou da

assim dita arte da prosa (ou mesmo do escrever tout court)

(Campos, 1978, p. 105).

As relagbes entre jornal, cidade e cultura alimentam, portanto, reci-
procamente, 0s géneros internos € externos ao proéprio meio. As estru-
turas complexas e integradas desencadeiam parentescos e recriagdes
intertextuais que vao das grandes mudancas diagramdticas das primeiras
pédginas até as obras em livro, teatro, tela ou video. Leitores, cronistas
e escritores experimentam em colabora¢do o espetdculo.
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