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DA CriticaA DO PROCESSO A
CRITICA AO PROCESSO'

CLAauDia AmMmiGo PiNo
UNIVERSIDADE DE SAo PauLo

ResumMmo

O artigo tem como objetivo discutir a interpretacdo em critica
genética. Sdo iniimeros os trabalbos de geneticistas criticados pelo
fato de conterem muita descricdo do material e pouca
interpretacdo. A explicacdo para esse fato é a principio pratica:
dada a quantidade e beterogeneidade de material com o qual
devemos lidar, resta-nos muito pouco tempo de. pesquisa para
refletir sobre o que ele nos propée. Defendemos aqui que estd
explicagdo oculta o verdadeiro problema interpretativo da
disciplina: a valorizacdo do processo. O potencial critico dos
estudos genéticos enconira-se na valorizacdo daquilo que é
avesso ao processo: a parada, a pausa, o siléncio, a tensdo. Para

1. Este trabalho corresponde a uma das etapas iniciais da elaboracio do livro Introdugdo
a interpretacdo em critica genética, escrito em co-autoria com Roberto Zular. Uma
versdo muito inicial deste artigo foi apresentada durante o encontro do GT de
Critica Genética da Anpoll, em Maceid, em 2004. -
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mostrar-as potencialidades dessa nova abordagem, valemo-nos
aqui dos conceitos de espaco da criacdo, rasura e relacdo.

P

RESUME

L’article a pour but de mettre en question l'interprétation en
critique génétique. Les travaux génétigques sont souvent critiques
pour "abondance de descriptions et le peu d’interprétation.
Lexplication pour ce fait est en principe pratique : étant donné
la quantité et I’bétérogénéité du matériel sur lequel on dozt
travailler, il reste trés peu de temps pour réfléchir sur ce qu’il
nous propose. On soutient ici que cette explication voile le vrai
probleme interprétatif de la discipline : la mise en valeur du
pr'ocessus‘. Le potentiel critique des études génétiques se trouve
dans la mise en valeur de ce qui est contraire au processus: 'arrét,
la pause, le silence, la tension. Pour montrer les potentialités de
cette nouvelle approche, nous nous valons ici de notions d’espace
de la création, de la rature et de la relation.

ABSTRACT

This article aims at discussing the interpretation in Genetic
Criticism. An amount of works on genetic criticism has been
severely criticized, in reason of containing lots of description of
the material and a very few interpretative work. In fact, the
explanation for this event is practical: considering the quantity
and the beterogeneiry of the material, we notice there is still a
very few time to reflect what this material finally proposes us.
Here we sustain that this explanation covers up the true
interpretative problem of discipline: the importance of the process.
The critical potential of genetic studies is found in the imporiance
of what is opposite to process: the layover, the pause, the silence,
the tension. In ovder to discuss the potentialities of this new
approach, it’'s worthwhbile to take into account the concepis of
space, erasure and relationship.
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1. INTRODUCAO

:io na palavra mais ‘amada entre os geneticistas que
"processo". Objeto de estudos da disciplina: todas as tardes
decifrando as rasuras, classificando félios, elaborando hipdteses
voltam-se para ele. Um processo com sobrenome: "processo
de criacao", de um determinada obra, de um escritor, de um
grupo literirio. | | | |

A palavra é tdo estimada entre os geneticistas porque coloca
a disciplina dentro do contexto na qual ela nasceu: a suposta
revolucdo poés-estruturalista, que deslocou o foco de anilise do
texto para o processo de escritura. '

O século XX na critica francesa, na qual surge a critica
genética, esteve marcado especialmente pelo foco no estudo
do texto literdrio, inaugurado pelos escritos de Marcel Proust.
Antes disso, a critica literaria centrava-se no estudo do autor,
ou, no final do século XIX, nas condi¢cdes socidis que. teriam
determinado a sua obra. Uma vez que Proust levanta a bandeira
do estudo do texto como objeto estético independente do seu
criador ou do grupo social no qual ele surgiu, é necessirio
definir quais seriam as caracteristicas proprias do texto literario.

Em um principio; a. critica centrou-se no nivel dafrase, no
que se convenciona chamar de "estilo" para depois ampliar o
seu dominio para ofuncionamento da narrativa (foco narrativo,
estruturas fixas de géneros, tipologia-de personagens, tempo e
espaco, etc.) e da estrutura poética (imagens, fonemas, ritmo).
O estudo do texto atingiu seu auge durante o estruturalismo.
francés (década de 60), a tal ponto que Roland Barthes chega a
propor a existéncia de uma "ciéncia da literatura™

Nio podera ser uma ciéncia de contetddos (sobre os quais
somente a ciéncia historica mais rigida. podena exercer uma
autondade) mas uma ciéncia das condicdes dos contetddos,

ou seja, das formas: o que interessara serdo as variacoes de
sentidos engendrados e, se_poss_ivel,}engendrﬁveis, pelas
obras: ela nio interpretarﬁ os simbolos, somente a sua
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polivaléncia; em uma palavra, seu objeto ndo serdo mais os
sentidos plenos da obra, mas, ao contririo, o sentido vazio
que os-sustenta. (Barthes, 1966,-p. 57)

E justamente entre os fundadores dessa nova ciéncia que
comeca a surgir uma certa dissidéncia ao império do texto. Por
exemplo, Gérard Genette no seu O discurso da narrativa percorre
todas as categorias narrativas (voz, tempo, modalizag:éo, etc.)
para chegar a conclusio de que o que caracteriza a obra de
Proust € a fuga da categorizacio. Ji Tzvetan Todorov, célebre
por ter escrito As estruturas narrativas, no qual define estruturas
de acdes que se repetem na . literatura como um todo, decide
- mergulhar na redescoberta da obra de Mikhail Bakhtin, que se
centra nio na obra, mas no didlogo entre os textos, os leitores e
a cultura. E também essa a atitude de Julia Kristeva, cujos primeiros
escritos tentam elaborar matemas para definir o romance, e que
depois propori entendera obra como um processo de significincia.
Assim, entre os.proprios defensores mais rigidos do estruturalismo,
surge a idéia de deslocar o objeto dos estudos literarios de uma
nog¢io estitica do texto, para uma noc¢io dinidmica de processo,
que também receberd o nome: de escritura. ' '

Esse deslocamento estruturalista coincide com o mov1mento_
de Maio de 68. Os estudantes saem 2s ruas dispostos a pedir o
impossivel: uma revolu¢iio operiria. Apesar das conquistas
sociais, a verdadeira revolucio ndo aconteceu no governo, mas
nas universidades. A histéria da luta de classes e o pensamento
marxista infiltram-se na nocio de estrutura e ajudam a criar uma
estrutura em movimento, em busca constante de uma
corporeidade impossivel. A busca frustrada de um impossivel
permeia toda a teoria pds-estruturalista.?

2. Porém, nio podemos afirmar que esta concepgio dindmica do texto literario tenha
sido determinada pelo fracasso da revolugio estudantil. E-verdade que os pensadores
estruturalistas comegam a optar pelo estudo do processo principalmente apés o
ano de 1968, mas antes alguns pensadores — 2 margem da moda “estruturalista” -
ja tinham comecado essa reflexdo, como veremos a segu1r em nossa b1eve
peregrinacio pelas.criticas do processo. 3
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Essa frustracdo constante nio impediu os criticos desse
periodo de serem extremamente proliferos. As teorias em torno
da busca impossivel reunira"m diferentes areas do conhecimento,
como lingiiistica, psicanalise, biologia, antropologia, sociologia
e inclusive as ciéncias exatas, como a fisica quantica, e deram
origem a.obras que até hoje sio referéncia obrigatéria para os
pensadores em literatura. E o caso dos escritos de Jacques
Derrida, Michel Foucault, Maurice Blanchot, Henri Meschonnic
e os ja citados Julia Kristeva e Tzvetan Todorov, para citar
alguns. |

Apesar de serem muito citados, as obras destes pensadores
colocaram, e nido deixam de colocar, um grande problema para
a critica literdria. Se o texto em si ndo tém valor, e o valor estd
no movimento, como analisar o movimento? As categorias de
narrador, personagens, estrutura da narrativa, nos quais o estudo -
da teoria literdria ainda se centra, perdem relevincia. E nesse
ponto que entra a critica genética.

A nova disciplina, que surgiu exatamente no -ano de 1968,
propde um material especifico para estudar o movimento: os
manuscritos. E a solugido ideal: a critica literaria, que vinha
perdendo especificidade com o pensamento poés-estruturalista,
encontra nestes documentos a maneira de aliar uma teoria de
bases sélidas e em vigéncia no meio intelectual, com o estudo
"cientifico" de um material no s6 concreto, mas também inédito.

No' entanto, esta solucdo carrega uma grave -contradicdo: ao
lidar com os manuscritos, a critica genética criou uma outra
no¢do de processo, que entra em choque com 0s ﬂprincipai"s,_\
teéricos pés-estruturalistas e inclusive com a estética da qual
eles fazem parte. Talvez por essa razio, a critica genética e a
teoria literdria tenham se tornado um casamento moderno demais,
no qual a afinidade € supostamente extrema, mas a convivéncia
‘& minima. Em repetidas ocasides, a critica genética reclama o
Seu parentesco com a teoria, mas na pratica seus textos faz_em
pouco além de descrever dossiés e elaborar hipéteses sobre o
processo de criacio. | | '
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Para entender o que poderia ser uma interpreta¢io em critica
genética, € necessirio criar um didlogo entre as duas disciplinas
e, portanto, enfrentar o seu choque. Para isso, propomos neste
artigo, em primeiro lugar, abordar o processo proposto pela
critica genética, em segundo lugar, abordar o processo proposto
pela teoria literdria e finalmente caminhar para um diilogo
entre as duas disciplinas, que permita criar bases para uma
interpretacio em critica genética. -

2. A CRITICA DO PROCESSO

Construcao. Para Almuth Grésillon, uma das fundadoras da
critica genética, o s_upOsto "processo de criacdo" € principalmente
um processo de leitura, e ndo de um autor, mas do geneticista.
Os manuscritos nio constituem em si um processo: € na leitura
desses documentos que um processo serd construido.

Ao levantar as tarefas de um geneticista no seu livro Eléments
de critique génétique (leitura obrigatéria para os novos
pesquisadores na drea), Grésillon deixa claro a relevancia do
papel da construgio. Segundo a autora, o trabalho do geneticista
teria duas partes: a primeira consistiria em dar a ver . (reunir os
manuscritos, classificar, decifrar, transcrever e editar) e a
segunda parte, que nio seria necessariamente consecutiva, mas
muitas vezes paralela a primeira, consistiria em construir
hipéteses sobre o caminho percorrido pela escritura
(identificacdo de rasuras, acréscimos, e formacio de conjeturas
sobre as opera¢cdes mentais subjacentes) (Grésillon 1993, p. 15).
~ E interessante perceber que, no Brasil, Cecilia Almeida Salles,

no seu livro Critica genética. Uma (nova) introdugdo da
aparentemente menos importincia ao papel da reconstrucio.
Para a pesquisadora, o objetivo da critica genética niio é somente
refazer; mas "discutir" e "compreender” o processo (Salles, 2000).

Sucessao Como toda le1tura essa Construgao se dara a pamr
de um trabalho, que Grésillon define como uma tradugdo dos
indicios espaciais em indicios temporais. Tentemos entender
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mais o que significa esta "traduc¢do". Mesmo se as vezes
encontramos versdes manuscritas limpas de muitos textos, em
geral os documentos se dio ao pesquisador de forma muito
diferente 2 de uma pigina ‘publicada. No lugar da sucessio de
palavras em uma linha, da sucessio de linhas em uma pagina e
‘da sucessio de paginas em um livro, podemos encontrar em
um manuscrito uma palavra em um canto da pagina, um
paragrafo em um outro canto, acompanhados de outros registros,
como flechas e desenhos. E muito comum também encontrar
manuscritos em que cada um desses registros se apresenta em
cores diferentes, inclusive com letras diferentes. No nivel da
frase, ou da prépria palavra, esta heterogeneidade também esta
presente na figura da rasura. Assim, no lugar de uma unica
palavra em uma sequéncia, podemos encontrar vdrias,
sobrepostas, tachadas, grifadas. '

O manuscrito, assim, nao se apresenta Como uma sequéncia,
mas como um espaco heterogéneo, no qual diversos tempos
convivem e dialogam entre si. A tarefa do geneticista seria.
tentar colocar esses tempos dispersos no espago em uma ordem
temporal - nio uma ordem perfeita, nio uma cadeia indestrutivel
- mas em um movimento com direcio.

Tendéncia. O processo entdo nio é dado, é construido, e.
consiste na criagdo de uma seqiliéncia ou cronologm com um___,
sentido determmado .como afirma Gresﬂlon

Seo objétivo da leitura "riOrmal" consiste em compreender -
um escrito, o da 1e1tura de um manuscrito consiste em
compreender a genese de uma escritura, ou melhor, em
reconstituir a partn* de uma organiza¢io espacial a cronolog1a
e o sentido das operagoes (Grésillon 1993b, p 149)

No seu hvro Gesto macabado Cecilia Salles desenvolve ma1s
o que ser1a esse qenudo das operagdes, que ela chama de
tendéncia. Virios artistas teriam ja apontado que a0 escrever,
desenhar ou esboc;ar ha um elemento d1rec1onador do processo '-
que ndo é claro’nem consciente:
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O artista é atraido pelo prop6sito de natureza geral e move-

- se inevitavelmente em sua direcio. A tendéncia é indefinida
mas o artista € fiel 2 sua vagueza. O trabalho caminha para
um maior discernimento daquﬂo que se quer elaborar. A
tendéncia ndo apresenta ja em si a solu¢io concreta para o
problema, mas indica o rumo. O processo é a explicacdo
dessa tendéncia. "No comeco minha idéia é vaga. S6 se torna

 visivel por forga do trabalho" (MailloD (Salles 1998, p. 29). | |

‘Mas como o pesquisador pode identificar nesse trajeto uma
tendéncia que os préprios artistas consideram vaga? Porque
essa identificacio se faz a posteriori, ou seja, quando a obra ji
estd acabada. A primeira versio que lemos de um manuscrito &
sempre a obra final (afinal, s6 vamos estudar um manuscrito
porque somos seduzidos inicialmente por uma obra publicada).
Todas as leituras que fizermos das diferentes versdes de um
poema, € as constru¢des criadas a partir dessa leitura, serdo
feitas a partir desse olhar inicial da obra final. Assim, a procura
de uma tendéncia vaga neste processo estari ligada a leltura
bem concreta do livro publicado.

Coloca-se outro problema quando devemos procurar uma
tendéncia em textos inacabados, nio publicados em vida, que
nio apresentam uma versio final. Nio €é impossive’l'chegaf a
certas linhas a partir da observagao de cada escolha, de cada
rasura. Mas esse trabalho normalmente é feito de forma paralela
a outro: observar, na obra anterior do escritor, quais sio as
escolhas mais comuns, o que distingue o seu traco autoral. O
cruzamento dessas duas tarefas ajudari a apontar uma tendéncia.

O estudo de obras inacabadas tem colocado uma outra
questio, que também divide os pesqu1sadores franceses dos
brasileiros. Ao lidar com obras que nio foram publicadas em
vida pelo autor é natural se perguntar pelo alcance ético dessa
escolha. E Vahdo trabalhar e dar a ver uma obra que o autor
engavetou, nido pdde concluir, que enfim, nao corresponde a
estética que ele procurava? Uma das respostas dadas a essa
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pergunta - que sem davida tem muitas outras respostas - poderia
ser descrita da seguinte forma: "o valor nio estaria na dltima
versio, mas no processo de criacio'.

Almuth Grésillon, no"""értigo citado, deixa claro que a
reconstituicio da génese deve ser considerada um objeto
cientifico. Apesar de reconhecer que um manuscrito pode até
encantar pela sua beleza, o processo no qual ele esti inserido
deve ser encarado ndo como uma obra de arte, mas como um
ob]eto intelectual.

Para Cecilia Salles, o manuscrito em si nio é portador de
uma beleza pamcular € o préprio processo que deve ser
encarado como um objeto estético: “Ha mais beleza na sequiéncia
de momentos hipotéticos e s6 aparentemente definitivos do
que em cada um desses instantes parahsados" (Salles 1998:
46-7). _

Esta posicdo exime o geneticista de um grande problema e
a0 mesmo tempo cria um outro. Por um lado, ela o protege de
considerar uma versdo inicial de um _rornanée como "uma obra
de arte". Assim, a critica genética aparentemente respeitaria as
decisdes "autorais" de publicar esta ou aquela versio e nio
cairia no "erro" apontado muitas vezes de dar um valor estético
aquilo que o autor ndo assinaria. Por outro lado, essa posi¢do
gera um grande impasse: se o processo ndo € dado, é construido
pelo geneticista, a sua beleza entdo também serd construida
pelo pesquisador. A teoria elaborada para proteger o autor €,
na verdade, um certeiro tiro nas suas costas. O proéprio,
pesquisador torna-se o sujeito e o objeto da critica genética.?

3. Em certa medida, também é possivel chegar a essas conclusdes na critica literaria.
Afinal, se considerarmos que a obra é o efeito que ela produz no leitor, como
muitos ja defenderam, estaremos-também considerando o critico como o sujeito e
o objeto da critica literria. Porém essa posicio é assumida e o objeto de estudo’
passam a ser os dispositivos do téxto que produzem efeitos no leitor. Esse ainda.
nfo é o caso do estudo dos manuscritos: os geneticistas ainda no se concentraram
em estudar os dispositivos do manuscrito que criam efeitos no leitor. Talvez para
isso fosse necessdria uma postura muito mais radical em relacio ao valor estético
dos manuscritos, que iria coritra a valorizacio do autor € dos acervos que ‘acompanha
o desenvolvimento da critica genética. :
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Este impasse no qual a critica genética se encontra encurralada
deve-se em grande parte a uma visido historicista e anacronica
do conceito de processo. Ao mesmo tempo em que a disciplina
tem defendido uma visio seqiiencial do processo de criacio, a
critica literdria:tem desenvolvido uma visao de processo se nao
oposta, pelo menos com muitos elementos diferentes. Ao
confrontar esta visio de processo ao estudo dos manuscntos
acreditamos poder chegar a uma proposta de interpretacao critica
que considere a criagio como um objeto estético, mas exatamente

no que ela resiste a tentativa de ordenagio cronolégica. do
pesquisador. |

3. O PROCESSO DA CRITICA LITERARIA

Destruicio. Em Le livre a venir, de 1959, Maurice Blanchot
refere-se ao projeto inacabado "Le livre", de Mallarmé. Este
projeto ‘seria uma espécie de livro-acontecimento, que deveria
ser dramatizado e dancado em lugares diferentes. Ele s6 teria
sentido como a¢io, na qual o publico fosse integrado. Do projeto
original, conservam-se apenas algumas contas e esbocos de
Mallarmé, nio se sabe ao certo como ele seria. Mas Blanchot
utiliza as poucas anotagdes sobre o assunto para pensar como
deve ser o "livro por vir", a literatura que ainda deve ser escrita.

No comego do texto, a critico afirma: "O livro-que é o Livro
é um livro entre outros. E um livro numeroso, que se multiplica
como em si mesmo por um movimento que lhe é préprio”
(Blanchot 1959: 330). Desta forma, vemos que a definicio de
livro da qual ele parte é "livro enquanto movimento"; ou seja,
enquanto processo de desdobramento em outros livros. Mas
tentemos entender melhor esse movimento. Pouco depois, ao
tentar explicar porque o livi"o de Mallarmé nio seria uma Biblia,
ou seja, ndo seria uma transposi¢io para as palavras da natureza

(como. quenam os romanucos) Blanchot tenta explicar a origem
deste movimento:
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A natureza se transpde pela palavra no movimento ritmico

que a faz desaparecer, incessantemente e indefinidamente; -

e o poeta, pelo fato de falar poeticamente, desaparece nessa -

palavra e torna-se o prOprIO desaparecimento que se

completa nessa fala, a dnica iniciadora e principio: fonte.
_(Blanchot 1959, p. 333).

Ja sabiamos entido que o "ponto de chegada”_ desse:processo,
para Blanchot, era um desdobramento infinito em outros. livros.
Agora- conhecemos o."ponto de partida", ou "fonte", como ele
mesmo diz: a propria fala. Assim, o livro é um movimento que
comeca no proprio ato de se movimentar e faz desaparecer
qualquer ponto de referéncia inicial, como a idéia do ‘autor; ou
o objeto no mundo a ser representado (a mulher amada, a
cidade, a flor, a estrela, etc). Ao se transformar em fala, a
natureza nio € representada, ela é transformada, infinitamente.

Assim, para Blanchot, podemos afirmar entio que o processo
desta literatura por vir é um movimento que nio apresenta
pontos de partida ou chegada, e se caracteriza pelo fato de
destruir as referéncias iniciais e criar ndo s6é novas s1gn1f1cagoes
mas novos mundos, a cada instante.. |

Na mesma linha de Blanchot, podemos 1nc1u1r 0S trabalhos
do filésofo Jacques Derrida. Na sua famosa conferéncia de 1966
"Freud e a cena da,escritura", Derrida defende que 0O sujeito
freudiano nio deve ser encarado como uma substiancia, uma
esséncia, mas como um traco em -constante desaparecimento.
Tentemos entender melhor este traco. Apesar da palavra usada,
nio o podemos pensar como uma linha. Podemos apontar a
existéncia de um sujeito uma vez que este’ investe no-mundo. e
deixa um rastro, uma escrita. Porém, nio podemos definir: o
sujeito a partir de um unico rastro, o que seria semelhante a
definir um romance por uma tinica frase, digamos, do-inicio do
livto. O sujeito se constitui-a partir da criacio de diferencas
entre os seus diversos rastros, o que Derrida chama de trago.

Esse traco estd em constante desaparecimento porque, a :
cada nova investida, o rastro :anterior desaparece; embora -
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continue como diferenca. Seguindo com o nosso exemplo da
leitura, imaginemos que, no inicio de um livro, tenhamos a
expectativa de que uma determi;i‘ada personagem serd o her6i
do romance. Algumas paginas "d“’epois, essa personagem viaje
para o outro lado do mundo e desapareca. O rastro da nossa
leitura entdo devera ser totalmente outro e apagar o anterior.
No entanto, essa expectativa inicial continuard como diferenca
e esperaremos durante a leitura a volta dessa personagem.

‘Pensar o suyjeito como traco produz um distanciamento da
idéia de ‘esséncia, como ja dissemos. Desta forma, ja ndo seria
possivel pensar que uma determinada metifora, na leitura,
remeteria 2 um determinado significado. Nao ha um significado
secundirio, profundo, que possa ser definido a partir de uma
primeira leitura, porque nio ha significados estiticos, somente
um traco em constate destruicdio de si mesmo. Derrida chega
inclusive a propor que se inaugure um campo novo nos estudos
literarios a partir desta nova concepc¢do de sujeito:

... apesar de algumas tentativas de Freud e de alguns dos
~ seus sucessores, uma psicandlise da literatura respeitadora
da originalidade do significante literario ainda nio foi iniciada
. € iS50 N0 aconteceu certamente por acaso. Até agora apenas
se fez a analise dos significados literarios, isto €, ndo-literarios.
. Mas tais questdes levam. a toda a hist6ria das préprias formas
literarias, e detudo o que nelas estava precisamente destinado

‘aautorizar este engano (Derrida 1995, p. 227).

Dois anos depois, Roland Barthes comecari a se afastar de
suas pretensdes estruturalistas e desenvolver a sua teoria da
leitura como escritura, que apresenta muitos pontos em comum
com a teoria de Derrida. Barthes defende que a leitura consiste
em encontrar sentidos e logo encontrar outros e outros e outros,
em um-trabalho permanente de nomeacio. Nesse processo, o
esquecimento dos sentidos anteriores nio é uma falha, é uma
premissa: "é exatamente porque eu esqueco que eu le1o”
defende Barthes :(Barthes 1968 18. s |
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~Barthes, assim como Blanchot e Derrida, refere-se a um
processo de destruicio e nio de construgdo, como propoe a
critica genética: "...n3o ha construcio do texto: tudo significa
sem cessar e muitas vezes, mas sem delegacao a um grande
conjunto final, a uma estrutura dltima" (Barthes 1968, p. 18).

Diferenca. Os conceitos que acabamos de percorrer criaram
uma crise nos estudos literdrios. Se a leitura é desaparecimento,
destruicio e esquecimento, o que faz entio um critico? A proposta
de Barthes, de dividir um texto em lexias (unidades minimas
de sentido) e analisar todos os sentidos formados e logo depois
destruidos mostrou-se logo invidvel, ja que s6 permitiria abordar
obras curtas, e estaria apegado demais ao conceito de seqiiéncia,
que seria questionado por viarios autores, inclusive ele mesmo,
COMO Veremos. | |

Era necessirio entender como essa destruicio cria uma
memoria da escritura, ou nas palavras de Derrida, como se
forma a diferenca entre os rastros. Tedricos mais recentes t€ém
se concentrado nesse valor positivo do processo. -

E 0 caso do préprio Roland Barthes que, em O prazer do
texto, coloca também a diferenca como valor da literatura, mas
uma diferenca que nio é um conflito escancarado no texto:

"Que a diferenga se insinue sub-repticiamente no lugar do
conflito". A diferenca ndo é aquilo que mascara ou edulcora
o conflito: ela se conquista sobre o conflito, ela esta para
além e ao lado dele. O conflito nfio seria ainda mais que o
estado moral da diferenca; cada vez (e isto se torna freqiiente) -
que ndo é tatico (visando transformar uma situacio real),
pode-se apontar nele a caréncia-de-fruicio, o malogro de
uma perversio que se achata sob seu préprio cédigo eja -
* hdo sabe inventar-se (...) (Barthes 1993, p. 23-4).

De que diferenca estamos falando aqui? Barthes nio é muito
claro nesse parigrafo, mas todo o seu texto gira em torno da
oposicdo entre tradi¢io e inovacio na linguagem ‘(entendida
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aqui no sentido amplo: linguagem discursiva, moral, linglistica,
etc.) que podemos considerar uma diferenga. Se essa diferenca
se der em termos de agressio, de conflito, ele ndo terd um
grande impacto-estético. Para Baithes, o valor da diferenga se
da quando ela nio é conflito, quando ela é um triunfo. O que
acontece, por exemplo, na obra do Marqués de Sade, na qual
observamos uma ordem moral totalmente diferente daquela
proposta. pela igreja, mas que € apresentada como se fosse a
mais.natural das ordens. Ou seja, a diferenga.se da como conflito
nio revelado ~mas insinuado, no pensamento do 1e1tor A
dlfelenga nao estaua no texto, mas no processo de leitura.

O filésofo. Jacques Ranciere também considera a busca da
11teratura como uma busca de uma diferenca, mas em outros
termos. A explicacdo ndo é curta, mas vale a pena tentar
entendé-la: ele parte também de uma concep¢io da literatura
como busca impossivel, o que é observavel na prépria tentativa
sempre frustrada de chegar a uma defini¢cio de literatura:

A impossibilidade de delimitagido entre uma no¢do comum
e o conceito especifico de uma coisa definida ndo € um
defeito atribuivel as imperfei¢cdes da lingua ou ao atraso do
~conceito. "Literatura" € um desses nomes flutuantes que
resistem a reducio nominalista, um desses conceitos
transversais que tém a propriedade de desmanchar as
relagdes estaveis entre homes, id€ias e coisas €, junto com
elas, as delimitagGes organizadas entre as artes, os saberes
ou os modos do discurso (Ranciere 1995, p. 27).

A literatura constituir-se-ia pelo ato de fugir as defini¢des, e
assim qu_eStionar e apagar os limites dos campos do
Conhecimerito ‘A literatura seria o indeterminado, aquilo que
escapa sempre, uma letra 61fd em uma constante busca de um
corpo, que acha que, através da fala podera encontri-lo. Essa
forma do discurso ou .essa forma de ver, propria da literatura,
estia ;_relaciqqada com o fato de nido podermos aceitar que a
11nguagem seja matéria separada do mundo, .de sempre
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querermos construir a ilusao de que ela é a propria natureza:
“esperamos sempre, ao dizer um nome préprio, tocar de alguma
forma a pessoa que ele des1gna

~Aqui encontramos alguns elementos que nos ajudario a
entender como se constitui essa busca sempre fugidia. Para
Ranciére, a letra 6rfi sempre se moveria entre a fabula do
ciumento que quer fazer com que os corpos falem e do louco
que quer fazer com que as palavras tenham corpo proéprio.
Desta forma, o processo da literatura € sempre no intervalo, na
diferenca, entre o ato de falar e os mitos desse ato. Ao abrirmos
a boca para falar ou ao deslizarmos a caneta sobre o papel nio
paramos de escrever porque somos movidos pelo mito de que,
algum dia, essas palavras se tornardo coisas ou as coisas ao
redor se tornardo palavras. E, quando isso acontecer, as nossas
palavras-coisas terdo o poder de agir sobre o mundo, de mudar
o mundo, de criar revolucdes que dessa vez serdo possiveis.

Se quisermos estudar o processo de apagamento criado pela
l1teratura serd necessario entio entender a relagio entre o mito
que a letra persegue e as aventuras pelas quais ela passa na
busca desse mito. Em termos de critica genet1ca é 1mportante
perceber que o mito ndo € a0 que se chega, nio poderia jamais
ser entdo a obra final: é o que se apaga, é o que ndo se
consegue. Ji abordaremos novamente essa questao por
enquanto,vale a pena insistir no fato de que Ranciere concebe
o processo literario como um processo de destruicdo continua,
mas de relacdo criada em uma diferenca.

Relacio. Nos autores vistos, a busca literaria (seja ela
escritura ou leitura) é centrada entdo em uma diferenca essencial,
entre a letra e o mito, entre a tradi¢do .€ a inovac¢ao, entre a
memoria e a percep¢io. O processo estudado a partir dessa
“diferenca nio poderia ser a sucessio, mas a relacio.

O critico Edouard Glissant centra a sua proposta critica na
idéia de relacio, mas de uma maneira bem diferente. E natural,
ja que a sua origem €& completamente diversa da.dos criticos
“anteriores. Glissant nasceu na Martinica, é um pensador da
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literatura e da arte em geral produzida nas Antilhas, e teve que
se deparar com os problemas préprios da produgio local.

Glissant é conhecido por insistir sempre na configuracdo de
uma poética da relacio para o entendimento de culturas das
culturas mesticas, como a cultura da Martinica e, sem duvida,
também do Brasil:

Se n6s falamos de culturas mestigas, nio é para definir uma
categoria em-si que se oporia a outras categorias (de culturas
"puras"), mas para afirmar que hoje se abre para a mentalidade
humanauma visdo infinita da Relacio, como consciéncia e
como projeto: como teoria € como reahdade (Ghssant 1980,
p- 250).

Assim, a proposta da mesticagem propSe uma negacido da
mesticagem como categoria. E uma forma de ver o mundo
como didlogo, como relaciio entre culturas e nio como imposi¢ao
de uma cultura. Por isso, as culturas mesticas ndo tém lendas
relativas 2 génese, 2 origem, mas ao surgimento de outros povos.
Eles ndo t€m a necessidade de uma eXphcagao da filiagao, mas
de uma teoria da relagao Por isso, toda teorla da mesticagem é
uma Poética da Relacio. :

Na cultura da relacio, nio hi busca do tempo perdido. As
poéticas europe1as caracterizar-se-iam, segundo Glissant, pela
busca da origem, do instante em que tudo comegou. Por isso,
existiria, na Europa, o conceito de inspiracio, de momento
privilegiado da criacio em que tudo viria. Tudo estd organizado
em relacdo a esse ponto inicial, em forma de "cronologia".
Tanto criticos como escritores tentam discernir qual € a primeira
versdo, qual € a segunda, e reconstituir assim a visio do processo.

Para Glissant, essa ‘visio de mundo nio seria possivel nos
pafses’ americanos, nos quais nfio hi uma linha continua na
histéria. Os povos que aqui viviam foram dizimados, criando
assim uma rasura inicial, nio um ponto inicial. Assim, nossa
hist6ria nfo pode ser entendida como sucessio, mas como parada
ou choque nesta sucessio: "Nossa consciéncia histdrica ndo
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poderia "sedimentar", se podemos assim dizer, de maneira
progressiva € continua, como para 0s povos europeus, mas se
agregaria sob os auspicios do choque, da contrac¢io, da negacio
dolorosa e da explosido" (Glissant 1980, p. 131).

E aqui voltamos a critica genética. A critica 2 sucessdo feita
por Glissant ndo se aplica apenas ao entendimento da cultura
dos paises americanos. Hoje em dia - o proprio Glissant afirma
varias vezes em sua obra - esta € uma problematica mundial.
Mesmo os paises europeus (ou os Estados Unidos), que insistem
em criar cronologias e buscar mitos de origem, vivem hoje
grandes ondas migratérias que os colocam em face de culturas
diferentes, criando tensdes e, a0 mesmo tempo reativando
antigos choques da época das colonizacoes.

As teorias pos-estruturalistas da literatura, que se centram na
destruicio, na diferenca e na relacdo, estariam ligadas a este
momento na cultura mundial, em que por um lado, as nag¢des
recentes se dio conta de que sua historia nio deve ser encarada
em termos cronolégicos e por outro, o velho mundo se vé
enfrentado ao convivio, em sua propria terra, com outros ‘pQVOS..
A descoberta do objeto manuscrito pela critica genética e
inclusive pela propria literatura contemporﬁnerﬁ também caminha
nesse sentido. Pareceria haver uma tendéncia mundial 2
valorizagio do descontinuo, do heterogéneo, do pohmorfo e da
palavra rasurada. "

Ao tentar fazer dos materiais de criacdo um ob]eto temporal
sucessivo, a critica genética entra em choque com a estética e a
teoria na qual ela surgiu. Por essa razio, acreditamos que ela
nio tenha criado uma base interpretativa e tenha mu1tas vezes
se estagnado em estudos descritivos, aparentemente técnicos.
Para sair deste impasse, a d1sc1p11n4 deveru ser pensada como
uma Poética da Relacio. |
- Oposta 2 tépica das fontes, um conhecimento a partir da
relacdo, para Glissant, nio estaria ligado 2 idéia de criacdo, mas
ao contato de culturas, de tracos, de palavras, de registros.

4. Remeto ao capitulo 1 do meu livro A ficgdio da escrita. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2004.
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Assim, a poética da relacio ndo deve ser entendida no tempo
(como um processo que parte de um ponto e direciona-se a
outro através de uma cadeia de opera¢des), mas como
constituicio de um espaco, um espaco que comporta vazios €
destrui¢cdes, que devem explorados na sua relagao com o que
esta preenchido e construido.’

Ao pensarmos O Processo como cadeia, inevitavelmente o
nosso foco estard no processo de apagamento, o que dificulta a
tarefa do critico. No entanto, a0 pensar no processo como relagio,
o foco estard sobre as.tensdes, sobre a diferenca. Pensar o
espaco é, em certa medida, fazer uma parada na cadeia e ver
como a letra procura e se distancia dos mitos que a fundaram.

4.A CRITICA AO PROCESSO

Paisagem. Seguindo a linha de peénsamento glissantiana,
poderfamos chamar a nossa abordagem espacial do processo
de "paisagem da escrita". Glissant usa esse conceito com outro
propésito: ele afirma que a narrativa americana nio pode ser
entendida de forma separada de sua paisagem (nesse sentido,
penSemos em paisagem como intera¢gdo do homem com a
natureza). E a palavra da paisagem que vemos emergir nos
romances desses paises, com as suas tensdes, agressoes, e
objetos diferentes: ’

Eu nio poderia diz_é_r com Valé}y: "Bélos céus, céus
verdadeiros, olhem a rhim, que mudo". Ha uma palavra da
_paisagem. O que € ela para nds? Certamente, nio é a
imobilidade do ser aplicada a um relativo que‘ eu seria, e
confrontada a uma realidade absoluta 2 qual eu tenderia. A
~ palavra e a prépria letra do_romanéé_ americano estao

5. Embora encontremos referéncias 2 poética da relagio em todas as obras de Glissant,

elas se centram especialmente no hvro Poétigque de la relatzon (Paris: Galhmard




- DA CRITICA DO PROCESSO A CRITICA AO PROCESSO ' 61

enlacadas a uma textura, a uma estrutura moébil de suas
paisagens. Ea palavra de mmha paisagem €, primeiramente,
ﬂoresta que aumenta sem parar (Glissant 1980, p. 255)

O conceito de paisagem permite pensar a relacio do texto
literirio com a sociedade da qual ele faz parte de uma forma
~diferente. Em vez de centrar a relacio do texto com o meio na
representacio, a palavra da paisagem permite pensi-la como
tensio. Assim, nio é a imagem floresta que necessariamente
deve ser incorporada aos textos, mas o funcionamento da floresta,
a forma em como ela cria uma convivéncia com o homem e as
outras espécies que juntas a tecem.® E importante entender que
a paisagem nio se limita 2 relacio homem-natureza, ou aos
rastros do homem conquistador sobre o seu novo territdrio.
Trata-se do retrato de uma ecologia e nio de uma conquista.

Assim como essas relacdes se tecem em um texto literario,
para Glissant, consideramos que elas também se mostram - €
inclusive de forma mais evidente - no processo de escrita de
um texto. A paisagem da escrita seria observavel, por exemplo,
em um félio, um caderno, um conjunto de cadernos, um esbo¢o
do livro, uma mesa de trabalho, etc. Ao abordar essas texturas
nio estaremos mais diante da tarefa de reconstituir um percurso
cronolégico. O nosso objetivo serd tentar entender o processo
como uma relagdo entre os diversos componentes deste. lugar,
sejam eles tracos, desenhos vozes, cores € até mesmo tempos
diferentes. o | o |

Ao tentar entender essas tensdes, pensaremos nio sé6 na
especificidade desse processo de escrita, mas como, nessa
ecologia, encontra-se também a palavra da paisagem "real". Ou
seja, como estas relagcdes mostram e a0 mesmo: tempo
questionam a nossa forma de conviver no nosso ambiente, nos

6. Na Martinica, a Floresta era o lugar onde se escondiam os escravos fugitivos, e

tem um status amb1guo por 1 um lado é pnsao esconderijo, textura, por outro €
liberdade. '
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NOSSOS €spagos, nas nossas ruas. Uma critica da paisagem ¢é
uma critica social, que nio se refere apenas a um sistema ou a
uma atitude, mas a relacdes entrei sistemas, homens, atitudes.

Alguns pesquisadores ja tém comecado a elaborar, nos tltimos
anos, criticas a partir das paisagens da escrita. E o caso da nossa
colega do Laboratério do Manuscrito Literario, Verénica Galindez
Jorge, que desde a sua dissertacio de mestrado sobre os contos
de Flaubert, afirma que o trabalho de um critico genético consiste
sobretudo em "ouvir as diferentes vozes que surgem a cada
rasura". A necessidade de ouvir essas vozes leva naturalmente
a pesquisadora, na sua tese de doutorado, a renegar a
reconstitui¢io cronolégica como Unica alternativa possivel para
o critico genético: - S

O que pretendemos reter como principal é a nio
obrigatoriedade de um restabelecimento exclusivamente
cronolégico dos percursos de criagdo, ja que lidamos,

- geralmente, com objetos estéticos que produzem efeitos de
recep¢io. O restabelecimento de uma ordem cronolégica
para manuscritos e documentos de processo deve, em suma,

_.ser proposto como uma das possibilidades de organizacio
do corpus a ser estudado (Jorge 2003, p. 66).

Parar e ouvir as diferentes vozes da cria¢io implica fazer
uma parada no processo. Mas parar onde? A pesquisadora sugere
o conceito de espaco escritural, como uma unidade construida
durante a criacio. E nesses espacos, como a pigina, a
correspondéncia, o folio, os cadernos que o leitor "privilegiado"
dos manuscritos podera ouvir as diferentes vozes e elementos
que compdem a escrita:

A escolha do termo espago nos remete, assim, 2 construcio
de um sistema de relacdes tipiéamente humano, a uma
apropria¢do que pode incluir uma'dimensio temporal além
- de sua inerente dimensio fisica, privilegiando o olhar sobre
o objeto construido, ou apreendido, e nio sobre o sujeito (). -
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O leitor privilegiado dos manuscritos originais terd a
oportunidade de observar como sio os varios elementos que
constituem cada um dos que denominamos espacos
‘escriturais. As diferencas vio do papel usado - papéis
coloridos, de seda, papel cartdo, papel vergé ou velino - ao
uso de tinta ou ldpis e 2 sistematizacio de um sistema de
rasuras e reescrita. (Jorge 2003, p. 75)

E interessante observar que a pesquisadora considera como
construgiao aquilo que em geral sempre se concebeu como
peca descartada da construgio. No imagindrio dos criticos
literarios; o objeto construido com o qual lidamos € sempre a
obra "final" e ndo uma. folha, um caderno, ou uma carta. No
entanto, o leitor atento inevitavelmente lembrara das palavras
de Almuth Grésillon, que comentava, no inicio deste artigo,
que o processo de criacdo ao qual chegaria o critico genético
seria também uma construcio. Na proposta de Verdnica Galindez
Jorge, o espaco escritural é um tipo também de construgio
critica, mas totalmente diferente do "processo cronoldgico" ao
qual se refere Grésillon. Ela nio tenta seguir as aventuras de
uma caneta-Ulysses 2 procura da obra-ftaca, mas entender as
relagdes e tensdes que se tecem, sem ]ama1s chegarem a um
acordo, j2 que o seu valor estd na tensdo. E por isso que sua
proposta nio encara a escritura apenas como uma Odisséia:

Os espagos escriturais, em suma, sio uma tentauva teonca,
“de observagao de constantes em uma atividade caractenzada
pelo movimento. Ao pensarmos na escritura ndo sé como
| odisséia, mas incluindo outras faces que aqui delinearmos, .
como a permeablhdade a retroalimentacdo, a pohfoma essa
nao cessa de se inscrever, de se reinventar, de explodir em
mil pegas (Jorge 2003, p. 75).

Outra pesquisadora que tem trabalhado os espagos escriturais
mas sob um outro viés € Cecilia Almeida Salles, que tem se
concentrado no espaco de ‘trabalho do escritor. Para ela, o
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escritdrio, estidio ou atelier seria um lugar privilegiado para
compreender como a cultura se relaciona com o processo de
criacio, que normalmente é considerado na sua dimensio
individual. Fotos, panfletos, recortes de jornal, anotacdes de
leituras de livros sio exemplos dos objetos que podem se
encontrar neste espaco e participar do processo de criagio.
Para entender como ocorre esta participacdo, Cecilia Salles
resgata o conceito de intera¢io, de Edgar Morin, que remete,
da mesma forma que outros conceitos vistos acima, a uma criacao
em tensio, em relacio, em choque:

:As interacOes supdem elementos que podem se encontrar;
supoem condi¢cées de encontro, quer dizer, agitacio,

- turbuléncia, fluxo contrario etc; obedecem a determinacdes
e a imposicoes ligadas 2 natureza dos elementos, sujeitos
ou objetos que se encontram; tornam-se, em certas
condigdes, inter-relacdes (associacdes, combinac¢des,

- comunicacdes), ou seja, dio origem a fenémenos de
- organizacdo (Salles 2004, p. 2).

Rasura. Se o valor do processo ndo estd na sucessio mas na
relacdo dentro de uma paisagem, devemos nos concentrar e'm_‘
COmo estudar essas tensdes. A palavra "rasura" serd a nossa a
grande aliada para isso. | |

Se pensarmos na rasura apenas como um aspecto fisico da
escrita, ja teremos problemas para uma deﬁmgao A rasura pode
remeter a' varios tipos e movimentos. O mais comum é a
substituicao, que ocorre quando uma palavra é tachada e logo
substituida por outra escrita acima ou depois. Mas também pode
se referir, por exemplo, a um acréscimo: uma palavra é inserida
dentro de uma linha (com uma flecha, ou simplesmente
superposta, ou sobre-escrita, etc) sem que nenhuma outra tenha
sido descartada. Outro movimento comum € a eliminagio, quando
simplesmente uma palavra é riscada sem ser substituida. Esses
trés movimentos podem se justapor e variar infinitamente. Ha
quem tenha estudado todas as variacdes ‘possiveis, ‘inclusive
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todos os tipos de tragos com os ‘quais € possivel riscar uma
palavra,” porém essa tarefa nos parece totalmente sem sentido.
A tensao nao é compreensivel a partir de categorias, mas a
partir de das relacdes que ‘ela mesma cria na sua paisagem.

Mais do que categorias, propomos trabalhar a rasura como
um conceito.- Até hoje, Phil-ippé Willemart € quem mais tem
desenvolvido pesquisas nessa linha. No seu livro Universo da
criacdo literdria, ele descreve a rasura a partir de uma analogia
entre o escritor € o paciente que vai ao consultdrio de um
psicanalista. O analisando deita em um divid e comecga a falar -
a tagarelar - sobre a sua relacio amorosa, seu.trabalho, seus
sonhos e de repente algo acontece: ele fala .algo inesperado,
estranho. Por exemplo, ao se referir 2 sua mulher, ele usa um.
outro nome. Um pedaco do inconsciente entra no jogo. O
analisando tentard se corrigir, mas agora nio poderad seguir o
mesmo -discurso de antes: terd de reformular tudo, para
incorporar esse inconsciente agora revelado. Enquanto o paciente
estiver angustiado,; ele continuard indo ao analista, gastando
uma fortuna por més, e incorporando os pedacos do inconsciente
ao seu discurso. No momento em que ele nio estiver mais
angustiado, ele nio sentird mais a mesma necessidade de falar,
nem de fazer aflorar aquilo que ele  desconhece. Ele estard
momentaneamente satisfeito com a porcio de inconsciente
incorporada ao seu.discurso. :‘Desta forma, o pacienté ao falar
no consultério do analista procura um novo equilibrio entre os
diferentes elementos de seu sistema psiquico. Para Willemart:
"O mesmo quadro conduz o escritor a desatar a forma-sentido.
dada por uma primeira redacio e a reati-la sob a acio de um
terceiro desconhecido, a criar assim uma consisténcia nova"
(Willemart 1994, p. 72).

Assim, o escritor tagarela sobre uma folha de papel, ‘cartolina,
tela de computador, e de repente, naquela escritura, surge algo
estranho, desconhecido. A rasura seri ao mesmo: tempo

7. Em forma de onda, de xis, um trago reto, uma textura etc. Ver B1a51 P1erre Marc
 La géniétigue des texies- Paris: Nathan, 2000. =~ = e R -
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testemunha dessa estranheza e comeco da articulacio de um
novo discurso, que integre esse desconhecido.

A partir dos manuscritos de Proust e dos trabalhos do fisico
Jean Petitot, Willemart aprofundéi a sua reflexdo sobre a rasura.
Neste trabalho, o pesquisador ndo defenderi mais a rasura como
acio de um terceiro, ou de um inconsciente, um nio sabido.
Este trabalho de reintegracio do desejo seria um trabalho feito
no préprio espirito, durante a nossa vivéncia, as nossas tarefas
cotidianas, enquanto vivemos as alegrias de um relacionamento
amoroso ou vivemos as dores de uma perda. Ao escrever, as
palavras se auto-organizariam (com as mesmas rasuras, as
mesmas re-escrituras) que Os nossos movimentos espirituais.

...estas formas de percepcio, produtos ou emergéncias de
- matérias acumuladas e reorganizadas no espirito desembocam
numa forma visivel que se auto-organiza e confunde-se com
a escritura. O manuscrito, neste sentido, sera visto como a
vitrina de um processo de auto-organizacio, ac mesmo
tempo, sofrido e conduzido pelo scriptor, ou de uma "matéria
din2mica se (auto)-organizando", se acrescentarmos a idéia
de processo 2 tese fundamental de Petitot.
A rasura, sera, portanto, o signo de uma luta no resolvida de
elementos movimentando-se no espirito, pertencentes 2
funcdo simbdlica ou aes diferentes ndo sabidos que assinalei
e que fard o escritor ver um pedago de Real (Willemart 1999,
p. 180). o
E importante entender que essa movimentacio no espirito
nio se situa necessariamente antes do momento da escrita: nio
ha uma rasura mental anterior 2 rasura fisica. A rasura mental é
signo de uma luta travada a cada momento no espirito, inclusive
no momento -da escrita. Ao escrever,-o escritor nio buscaria
expressar uma idéia, mas um embate, um embate que vai
procurar forma e algum tipo de solucdo no papel.
Seja como pensamento ou como rabisco, a tensio produzida
pela rasura pode ser descrita.como uma parada_ dentro de um
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processo conhecido, mas infértil, que produzird ou expori a
entrada de um Outro desconhecido, que tirard esse processo da
infertilidade. Entendemos por fertilidade, aqui, uma satisfacio
por parte do escritor. Seguindo com a analogia que Willemart
traca, em um consultério, o analisando nio para de falar, mas o
importante nio é o que ele fala, mas as paradas que ele faz no
seu discurso. Assim, mais do que falar de sua mulher, o
importante € ele dizer o seu nome errado e incorporar esse
pedaco de inconsciente que estava oculto - e incomodava - no
discurso anterior. E a partir da parada que ele vai encontrar
pelo menos o caminho para o alivio da dor que ele procurava
no:inicio da anilise. No caso do escritor, € a partir da irrupcio
dessa forca desconhecida, que ele criard um discurso novo;
que o deixard um pouco menos angustiado que no momento
em que ele comecou a escrita. O momento produtivo na escrita
é o momento da parada e bifurcacio do processo.

Critica. O fato de termos dado atencdo 2 paisagem e a
rasura mostra, como dissemos acima, que o valor da critica
genética, para nds, ndo €std no Processo, na Sucessio, mas no
questionamento desse processo, na parada. Essa valoriza¢ao
vai ao encontro de algumas visdes sobre o que deve ser a
critica ao sistema econdmico elaboradas nos dltimos anos.

Além do préprio Edouard Glissant, devemos citar outros
tedricos que tém destacado a forca da localidade (da parada
registrada no espago). como resisténcia ao sistema no qual ela
esti inserida. E o caso do gedgrafo brasileiro Milton Santos, que
considera esse sistema como um "espaco”, um .espago bem
diferente daquele que elaboramos acima e que requer entio
alguns esclarecimentos. -

‘Para Milton Santos, o espaco nio pode ser tomado como um
dado, mas como um conjunto-de acdes. e objetos, que cria. um
campo multicomplexo. Essa série de acbes nio é particular
para cada regido ou pais: € globalizada. As acdes que organizam
o espacgo correspondem a ac¢des globais, mais especificamente
acdes que beneficiem o capital das empresas multinacionais.



68 : MANUSCRITICA N2 13

Todas as regides, todos os paises seriam organizados sécio-
espacialmente a partir dessas prat1cas que beneficiam os
interesses de uma elite.

Ja cada lugar torna-se exponencialmente diferente dos
demais. Assim, enquanto temos um s6 espaco, uma sé elite
globalizada que impde suas acgodes, cada lugar do mundo é
diferente um do outro. Por qué?

‘Porque o lugar é o palco das transubjetivacdes ou das trocas
simbdlicas entre os individuos. Nessas trocas, surge um
movimento de solidariedade e de oposigio as praticas do espaco
globalizadas: - Isso nao significa que cada lugar surja como um
foco de resisténcia: a localidade se opde a globahdade mas
também se confunde com ela.

De qualquer forma, sempre veremos no lugar um conflito
entre uma economia globalizada vista de cima e um setor
produzido de baixo, através de sistemas de solidariedade. Quanto
mais desigual forem a sociedade e a economia, maior o conflito.

O estudo da formacio s6cio-espacial é o estudo da mediacio
entre o0 mundo e o lugar. Nas palavras do autor: "Cada lugar é€,
ao mesmo tempo, objeto de uma razio global e de uma razio
local, ‘convivendo. dialeticamente" (Santos 2001: 339).-

Nem todas as reflexdes de um gedgrafo podem ser
extrapoladas para a literatura, no entanto encontramos nessas
indicacdes de M. Santos alguns pontos de. confluéncia com as
idéias sobre a escritura que tinhamos apontado antes. Assim, o
processo-de escrita no qual uma pagina se encontra inserida
pode ser pensado como esse espago globalizado, que s6 repete
significacdes (a servico dos interesses de uma elite ou das
fantasias do autor). Esse espago-processo de escrita ndo propde
nada novo: sé as relacdes simbdlicas locais (em uma’ pagina,
em um caderno, em uma carta) poderio oferecer alguma
resisténcia‘ e criar modificacdes nesse sistema globalizado. Um
entendimento da escritura, usando as palavras de M. Santos;
consistiria entender essa convivénciét dialética entre 0 processo
a servico das elites e dos fantasmas e o momento de parada
que:constitui uma resisténcia. | SR | '
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A idéia de criar uma equivaléncia entre processo econémico
e processo de escrita pode parecer um pouco estranha 2 primeira
vista. Porém, essa € exatamente a posicdo de M1Chel de Certeau
no seu livro A invengdo do cotidiano. |

‘Neste livro, o historiador defende que a pritica da escrita
est intimamente ligada ao sistema de produciio capitalista. Ela
pressupoe a existéncia de um lugar neutro, a pagina, que €
transformada durante o ato de escrever, tornando-se um produto
um objeto novo. Esse objeto, por sua parte, ndo consiste apenas
em um brmquedo mas tem o poder de se referir a algo externo
a ele, a suposta "realidade" e, inclusive, transforma-la. Essa
idéia mitica que a partir do nada é possivel criar um produto e
com ele muddr a sociedade é o que sustenta a soc1edade
cap1ta11sta Por isso, afirma Certeau, a base da nossa educagao é
"aprender a ler e escrever" e todas as nossas 1de1as de saber,
satisfacdo e poder estdo 11gadas a essa nossa educagao pr1mord1a1
que constitui o mito fundamental do ser bur gués:

O dominio da linguagem garante e isola um novo poder,
) "burgues" o poder de fazer histéria fabncando hnguagens _
éEste poder, essencialmente escr1tur13t1co nio contesta apenas‘» -
0 pmvﬂeg1o de "nascunento" ou se]a da nobreza ele defme'_ S
o c6digo da promogio sécio-econdmica e domina, contro_lg_f
segundo suas normas todos aqueles que nao possuem esse
dominio da linguagem. A escfitura se torna um principio de
hierarquizacio social que privilegia, ontem o burgués, hoje
o tecnocrata. Ela funciona como uma lei de educacio
organizada pela classe dominante que pode fazer da
linguagem (retérica ou matemat1ca) O seu mstrumento de
producio (Certeau 1994, p. 230).

No século XX, a ficcio (Kafka, Roussel, jarry') e logo depo1s
a teoria (Lacan) teriam de alguma forma mostrado como a escrita
€, no fundo, uma prisdo. Ela nio pode mudar nem sequer tocar.
a realidade (como diria Blanchot), porque toda a nossa-idéia de
realidade estd baseada nessa: pratica. Assim; a literatura e a -
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teoria teriam comecado a tratar do real impossivel, daquilo que
nio pode ser dito e da busca sempre frustrada, como ja
abordamos no comego deste artigo. |

Durante décadas, nio se vislunibrou saida dessa prisdo. Talvez
o primeiro momento da critica genética, na qual se encarava a
escrita como uma continuidade, era uma forma desistir de sair e
de reverenciar o processo de criacio como se fosse um grande
Deus. Sem diivida, essa escolha teve seus frutos: a critica genética
entrou dentro dos espacos do poder, criou laboutonos grupos
de es_pecuhstas, conseguiu recursos, teve a ateng¢ido da imprensa
e das casas de edicdo ao revelar manuscritos inéditos € novas
mterpretagoes de textos candnicos a partir desses novos dados.
Essa escolha também teve seus custos: nio ha geneticista que
nio tenha sido l1gado de frente ou pelas costas, a uma certa
cultura da ahenagao

Porém, essa primeira fase carregava também o germe de
uma inversio dessa ordem. Ao entrar no canteiro de obras do
escritor - ou do artista, ou do cientifico - a critica genética teve

um contato privilegiado com o momento de parada e de

questionamento do processo. E ali que reside a esperanga de
que é posswel se nao sair, pelo menos mudar lentamente os
rumos dessa pritica. Alguns trabalhos ja caminham nesse sentido
e propoem mais do que uma critica do processo, uma critica
a0 processo -
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