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o artista por sua vez, sendo objeto de identificacdo, também &
visto, intimeras vezes, mais como descobridor do que como
criador.

No final da vida, Freud ainda falava de “uma certa reservd
frente @ minha propensdo subjetiva em conceder demais d
imaginagdo na investigacdo cientifica” (Gay, 1989, p.40). Porém,
curiosamente, escolhe um escritor, € ndo um cientista, como
seu duplo?, ‘

A questio é que, mesmo com essa ambigiidade, o que ressalta
na escrita freudiana sio as multiplas construgdes de sentido
ancoradas no inconsciente. E mais do que busci-lo, Freud €
guiado pelo inconsciente.

A psicanilise e a criaciio artistica se sustentam numa busca
imagindria pela descoberta, porém, o essencial € que neste
percurso criam-se obras e historias significantes, que ganham
multiplos significados.
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ResumMo

O presente trabalbo procura se dedicar as questées proposias
Pela narrativa oral de um material mitico e lenddario, no qual
estd presente a figura do rei Encantado e Encoberto Dom
Sebastido. Nossa intencdo é tratar de mecanismos processuais
presentes em uma lenda, que se pretende “real”, bara a
manutencdo da presenca da figura mitica do jovem monarca
poriugués desaparecido em 1578, nos areais de Marrocos. Desta
Jorma, dd-se um jogo de permanéncias e atualizacdes de uma
memoria coletiva em didlogo com a memdria individual de cada
narrador. Dai um grande texto da cultura em processo ird sendo
constitutdo, singrando épocas e locais diversos. O corpus deste
trabalbo & composto por duas versées orais de uma mesma lenda
chamada “Lenda da Farinha”, que é muito presente no
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Maranhdo, estado onde a figura mitica de Dom Sel?asizac;es
bastante viva na religiosidacde local e em outras manifesiac

culturais.

RESUME

Ce travail reléve quelques questions soul?vées par le :ﬂfecz; omi
d un matériel mythique et légendaire qui a pgur ol?]er etr;)e
“Bncantado e Encoberto Dom Sebastido’. ]Yotre mter.j,mon ei 4
traiter des mécanismes qui parcourent laft légende quéd sedpﬁlzez i
“véelle”, pour soutenir le maintien de la figure myﬂ;zqu;u tﬁamc
monarque poriugais disparu enls 78,’dans l?s sar' es e eﬁ
Un jeu permanent d actualisations d une memoire cormreur ¢’
dialogue avec la mémoire individuelle de cbaqf/te na o,
fait ainsi jour. De la surgit un grand ’rexte a unz cuendmm
perpétuel changement traversant des e’poques et es "
divers. Le corpus de ce iravail est composé de dezfx 1,)',erszfms o
d une méme légende appelée “Légende de la Farine”, ?r:es p?; o€
au Maranhdo ot la figure mythique de D?m Sebastza(? est .
vivante dans la religiosité locale et dans d autres manifesta

culturelles.

ABSTRACT

This paper aims at looking into questions .mised- i;:u;bteb; O;:Z
narrative of mythical and legendary matter, in w@zc i gow
of king Encantado e Encoberto D?m Sebastido zs‘preived. o8
target is to deal with the mechanisms of procesg z?%o o
legend that deems itself “real” so as to keep the live ; 00 &
mythical image of the young Poriuguese monarcbd 1sap;;z e
in 1578 in the sands of Morocco. Thus a game of end ’u;'m; o
updating of the collective memory takes piac.e, in dia gg “
the individual memory of each narmtqr. This way, ;z e W
of culture in process will be accomplished throug, ktzmemom .
places. Thecorpus of this paper is composed c?f twci spob fa?z ve s
of the same legend named “Lenda da Famnb'a / w ich is 3
present in Maranhdo, a stale where the mythical image of _
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Sebastido is very much alive both in the local religious activities
and in other cultural manifestations.

0 que se pretende com este artigo &, entre outras coisas,
contribuir com investigactes acerca de funcionamentos da
produgio em processo de narrativas orais. Para isso encontramos,
€M recentes preocupagdes da Critica Genética, um cabedal
tedrico de apoio para se refletir estes mecanismos de criacio
€m processo. Por estarmos tratando de um material oralizado,
fez-se necessirio também trazer discussées que pensam as
peculiaridades envolvidas na oralidade. O tema da mermoria,
por sua vez, muito discutido pela Semiética da Cultura, e de
grande atualidade em outros campos de investigacio, ampara
nossas meditacdes sobre um grande texto da cultura que é
garantido por permanéncias e atualizacdes de um complexo
mitico viajante em tempos/espacos diversos.

No entanto, quero deixar claro que ndo € o aparato tedrico
que nos leva a refletir os dois relatos chamados de “Lenda da
Farinha” trazidos para esta discussio. Na verdade, o caminho se
da ao contririo. Quando entra em contato com o objeto, com as
versbes da lenda, o pesquisador sente necessidade de dialogar
com determinados conceitos, ndo para enquadrar a lenda, ou
mais precisamente a narrativa desta lenda, em determinadas
férmulas teGricas. Ao dialogar com determinados pensamentos
o desejo € de buscar ressondncias em vérios outros campos, e
até mesmo de colaborar para amplid-los na medida em que
observamos a complexidade do objeto. Deste modo a pesquisa

ganha o cariter de um ensaio, como algo ndo enrijecido e
fechado sobre si, principalmente quando nos deparamos com
material tdo fluidico como a narrativa oral.

1. INTrRODUCAOQ

O trabalho que aqui se apresenta pretende enxergar e
investigar peculiaridades de alguns aspectos processuais
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constantes em narrativas orais. Naturalmente constituindo-se de
uma “materialidade” fluidica, incompativel com uma linearidade
evocativa do que pretende expressar, permeada por um
presente “puro”, um aqui-agora dado pelo espa(;o/tfempo
concretamente presentificado — apesar do carater ultra—f:femero
deste aqui-agora ~ a narrativa oral trata de .3cont_e(:1mentos
passados e futuros atualizados no processo do ir se fazendo. O
que aconteceu e o que poderd acontecer ~ passado € fu[uro_ -
sio comprimidos num presente atualizante, ganhando assim
uma poténcia de atualizagio no ir se fazendo do relato. Portanto,
passado e futuro passam, neste momento em que um mundo
possivel se realiza no decorrer da narracao, a serem presentes,
dadas as energias despendidas num certo tempo/espaco em
que ocotre o relato. )

O que queremos dizer com realizacio de um mundo poss.wel
dentro de uma narrativa oral? E que energias sio essas produzidas
pela oralidade em geral, seja numa conversa, ngm reiato,.num
conto, num espaco ritualistico, enfim, numa orahdac.le realizada
in acté Entre estas energias encontramos o proprio contexto
em que se estd narrando. Quanto ao espago, teremo§ o ambiente
presente, que pode auxiliar ou dificultar, as analogias buscadas
pelo narrador para contar algo sobre o passado ou o futurcl). O
destinatirio da narrativa (neste caso o pesquisador envolvido)
também faz parte das energias envolvidas no ato de narrar. A
linha de pensamento do narrador, a performance do mesmo,
ruidos externos e muitos outros detalhes impossiveis de serem
relacionados, até mesmo pela impossibilidade de se conservar
a totalidade do material oral, contribuem com energias colocaleas
em jogo para que se produza a realizacio de um mundo posswel
no ato narrativo. Além disso, por sua propria natureza, a narraFiva
oral nio é passivel de estar sob a regéncia de leis‘que norteiam
alguns suportes de outras linguagens, como (? disco, 0 CD, o
livro, o video etc. Apesar de trabalhar também com algumas
estratégias narrativas bastante exploradas e c?utros suportes~e
linguagens, possui também estratégias proprias de prodl'u;ao
criativa, tio complexas quanto a dos outros suportes, seguindo
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sua logica peculiar de se realizar no ato, uma tinica vez de uma
vez por todas.

Por isso, é de se esperar, e deixamos claro que temos
consciéneia disso, que perderemos muito em umas paites, ¢
espero que ganhemos bastante em outras, ao apresentar um
objeto como este a ser analisado ja em outros contextos. B
precise deixar clara, mesmo sendo ébvia a constatacido, a
existéncia de um recorte do objeto, ji quando gravamos a voz
de um narrador. Também o frescor do momento do relato,
sendo recriado pelo pesquisador que esteve presente no
momento da narrativa, ird receber um cariter pessoal guiado
pelo interesse especifico da pesquisa. Conseqiientemente, isto
também deve ser levado em conta, muitas vezes, como um dos
pontos a ser verificado como desencadeador do processo das
narrativas orais a serem abordadas, que se deram no encontro
dos narradores, e de um destinatirio especifico, com interesses
especificos. E de se imaginar entio que a0 passado da narrativa
oral dar-se-d um novo presente, no ato de se construir este
texto, transportada a um outro suporte, e com fins outros que
nao somente o de narrar,

Por toda essa fluidez do material oral, e devido ao seu cariter
primeiro na composicio de algo em processo, pretendemos
poder contribuir com pequenos e iniciais apontamentos para o
tratamento de um material que pode ser perscrutado com bastante
eficicia pelo campo da Critica Genética, ou melhor, por uma
critica de processo que hoje vem sendo discutida no seio da
Critica Genética brasileira. Tipos de olhares que constatam uma
obra de arte, por exemplo, inacabada, sempre €1 processo, 4o
mesmo tempo sendo construida por arquivos pessoais e
coletivos, além de também tornar-se arquivo, que observam
tendéncias de uma obra, levando-a para sua singularidade quando
colocada diante de um ou viérios piiblicos, instiga-nos a pensar
4 narrativa oral como construgio criativa tio complexa quanto
outros fendmenos da cultura hoje mais consagrados. Objetivamos
entdo avancar na reflexio de um material oral, com alguma
sensibilidade, fornecida pela Critica Genética, principalmente
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no 4mbito do que Cecilia Almeida Salles chama de “Trajeto
com tendéncia”™

Uma visio semidtica nos permite falar da criagdo como
processo de construgdo de uma representagio que da a
conhecer uma nova realidade, com caracteristicas que lhe
vio sendo atribuidas pelo artista. Seu esforco € o de fazer
visivel aquilo que estd por existir — um trabalho sensivel e
intelectual executado por um artesio. Um movimento feito
de sentir, agir e pensar, sofrendo intervengdes do consciente
e doinconsciente (SALLES, In: ZULAR, 2002, p.191).

Porém sentimos a necessidade de buscar, por tratarmos‘de
narrativas orais, outras leituras, todo um cabedal ‘teérico trazido
por pesquisadores que s¢ ocuparam com a oralidade, como o
suico Paul Zumthor, e por outros que se debrugaram em pensa
o desenvolvimento de uma Semidtica da Cultura. Procechmen_tos
etnograficos também nio poderiam ser deixados de lado, devido
a0 objeto da pesquisa que pretende ser trabalhado amplamente
em minha tese de doutorado. ‘ N

No caso do presente trabalho, tratamos de um material lendério
que faz parte de um texto cultural caminhan.te de tempos{
espacos muito diversificados. A lenda a ser aqui apresentada €
comum no Maranhio, em narrativas de pescadores, n‘o Tambor
de Mina (religiosidade afro-brasileira especifu?amente
desenvolvida no Maranhio), e nas conversas cotidianas de
pessoas que conhecem casos e sdo instigadas por um espaey
de encantarias muito vivo no imaginirio popular da regm(/).

Deste modo, toda uma trama vai sendo costurada através da |
narrativa desta lenda, para que sobreviva e se desenvolva uma 4
espécie de texto matriz da cultura formftdo por um person;gem |
principal: a figura mitica do rei portugués Desejado e Encoberto,
Dom Sebastido, “desaparecido” numa batalha, numa cruzada
contra mouros em Alcicer Quibir, no Marrocos, c'em 157888
Quando do desaparecimento do corpo do rei, sua figura tem =
ingresso em um complexo mitico que envolve crengas.
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messianicas, milenaristas e utopicas (AZEVEDO, 1945; HERMAN |
1998; PIRES, 1969). Este fenémeno da cultura é provavelmente
trazido ao Brasil no conjunto de um extenso imagindrio detido
pelos colonizadores portugueses. Aqui, este imagindrio ganha
€5pago e se cstende até os dias de hoje, com diversas
atualizacdes, mas mantendo permanéncias que garantem sua
singularidade (GODOY, 2002).

A lenda a ser abordada é muito comum no Maranhio e
ganha o nome de “Lenda da Farinha”. Como veremos, ela se
faz importante na manutencio e continuidade da manifestac¢io
da figura de Dom Sebastizio no imaginirio popular. Trataremos
de duas versées orais, procurando dar énfase ao seu
funcionamento, em uma engrenagem processual, que expande
um texto da cultura no tempo/espaco de vivéncias que ainda
prezam muito a oralidade midiatizada apenas pelo corpo ¢ a
voz, sem suportes tecnolégicos, apesar de conviverem cada
VEZ mais intensamente com estes outros.

2. ALGUNS ASPECTOS DA NARRATIVA ORAL

Ao fazermos uma leitura de um relato oral, necessitamos
compreender que estamos lidando com a fluidez natural do
som vocilico, como matéria da transmissio de uma nasrativa
oral. Acontece que esta singularidade ir4 implicar o préprio ato
de narrar uma histéria, provocado pelo desejo indefinido, ainda,
de um destinatirio em ouvir algo que lhe interessa, e pelo
desejo do narrador em produzir um mundo possivel a cada
relato em geragdo. Estamos diante de um processo criativo que
poderia dizer, por hora, estar acontecendo em estade puro,
pois o material ji vai se constituindo, se completando, como
um texto — num sentido amplo da palavra texto! — durante o
Processo, sem prepara¢do alguma para algo acabado, mas para

1. G que queremos dizer com ‘sentido amplo da palavra texto’ estz de acordo com
um apontamento do semioticista furl Lotman, quando fala da cuitura como um
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algo que ird sempre ser re-~contado de modo diferente 2 cada
ato narrativo de urn mesmo narrador, ou de outros.

Voltando 2s implicagdes do som vocdlico, gostariamos de
manter didlogo com o pesquisador sui¢o Paul Zumthor, que ja
chama a aten¢io para o som vocal como algo anterior a0 narrar,
porém detentor de aspectos preponderantes para que se dé o
infcio de uma narragio orak:

Produzindo desejo, a0 mesmo tempo que € produzido por
ele, o som vocal sempre fabrica discurso, sem que uma
intencdo prévia ou conteddo o tenha programado de modo
seguro. O som vocal divaga... a menos que, falsa oralidade,
apenas verbatize uma escrita (ZUMTHOR, 1997, p. 14).

Dois desejos estio em jogo aqui em duas agées, narraf €
ouvir, para haver a produgio do relato oral. Uma espécie de
pacto entre destinador e destinatirio deve ser estabelecido para
que se dé a narrativa em processo. Ao mesmao tempo o narrador
doa a sua fala e se alimenta da minha audi¢io. Da-se assim o
perpetuamento de materiais lendarios, religiosos, enfim, de
textos culturais ganhando longevidade espago-temporal.
Novamente Zumthor contribui para a investiga¢io das poténcias
envolvidas na oralidade:

texto. Eis aqui sua defini¢io interessante gue retoma a etimologia da palavra

texto: “A cultura, em sua totalidade, pode ser considerada como um texto. Masé

extraordinariamente importante sublinhar que é um texto completamente
organizado, que se decompde em uma hierarquia de ‘textos em textos’, € que

formam complexas entreteceduras de textos. Posto que & propria palavra ‘textol

encerra em sua ciimologiz o significado de entretecedura, podemos dizer que

mediante essa interpretagio devolvemos ao conceito ‘texto’ seu significado imjeial”

LOTMAN, Iuri M. “El texto en el texto” In: La semiosfera I semictica de la cultura
v del texio. (Trad. Desiderio Navarro), Madrid, Ediciones Catedra, 1996, pp. 91-
109. Delxamos claro entdo, que estamos lidando com o texto oral aqui a ser
discutido, como um fendmenc da cultura, como um texto atuando com outros
textos, entretecendo um lexto maior em construcio.
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A palavra se ap6ia no instinto de CONServagio; conservar-se
¢ nutrir-se; uma pulsio de linguagem repete na articulagio
da voz aquilo que se confirma alhures, entre conservacio e
erotismo.(...)

A voz viva da comunicacio ‘oral’ coloca assim em causa dois
campos do corpo. Diz-se ‘beber as palavras’ de alguém: um
falante pode ‘engolir suas palavras’: marcas lexicais minimas

porém indeléveis. Comer aquele a quem se fala, incorporéj
lo: refeicdo totémica, eucaristia, canibalismo {(ZUMTHOR,
1997, p. 16).

Dificuldade pois de se conseguir um relfato oral diante do
destinador. Entregar-se ao outro sem esquecer-se de que nio é
0 outro para poder, num primeiro momento, receber ¢ depois
traduzir seu discurso. Talvez um momento antropofigico.

Deste modo, faz-se necessirio termos alguns cuidados diante
das especificidades dos relatos a serem aqui tratados como
objeto de reflexiio sobre a oralidade como miquina processual
de textos culturais. Se o primeiro passo para se fazer a reflexio
sobre algum objeto de estudo é ter em mios este mesmo objeto
este passo se apresenta como um problema de procedimentos’
na busca e recolha deste objeto. E ai que comegam a serem
reveladas as primeiras singularidades do objeto, e que nio podem
ser desprezadas se estamos com a intengdo de refletir sobre
um cardter processual de algo que é produto na medida em
que vai sendo produzido.

Dai ser importante chamar a atengao para o fato de que os
relatos a serem aqui abordados se quererem como
acontecimentos reais. O receptor (no caso aqui o pesquisador)
descobre isso no momento de receber a narrativa oral. e ja de
cara nao pode trair esse dado. Isso deverd ser releva’do para
que se inicie e tenha andamento o relato de maneira que este
contenha a maior quantidade possivel de elementos de
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convencimento desta ‘realidade’ através da narraga(? .do dr::zﬁzc::;
Demonstrar interesse na realidade do fato narrado &€ 15113) i
para a produgio de desejo no narraflor er.n con ie e
Tomar uma postura oposta a e€sta € prlancamggr oo
produgio desse discurso. O narrador podera ente,n et
como sinal indicativo de que o receptgr o) esrc:;l e i
tent como um mentiroso, um efnbus;t?j;oésst:i; Sof;ln pro;neﬁdo’ ;
éncia da comunicacdo or: :
i?;i:v:f;ﬁ; O Processo narrativo nao serd efetivado.

DE
3. QUESTOES ACERCA DE UMA TENTATIVA _—
EGITIMACACO E DE UMA CONTINUIDADE MEM

L

O problema da autoria dos relatos tem sign:’fui:(;ag;z
importincia na medida em que guarda um valor ;stt;z; efmos ]
legitimacio da narrativa. Nos casos em que nost [;:adog quan,do
autoria ndo existe da maneira 2 qual Iestamos acostu i
nos deparamos com uma obra escritd, tlma c‘oir‘lpaor:iﬁserida nas,
ou qualguer outro tipo de prc:dugao_ cnczlt wt Inserida
peculiaridades trazidas pela lei autoral de o1 i
(CHARTIER, 1999). Por terem sido- cor.ltados por alg resémados
sido ouvidos de alguém, e terem o intuito de serem agemlhes 9
como fatos reais, sempre ¢ evocado o nome Z Jora bes o
e B o de indicar a miportincia ¢ & ntcgridade
¢ faz questio de indice .
ztau;tijjtcele quzm recebeu o relato, tenta.ncmlo ccci)mrlesls; Ochcaoﬁri?;
a atencio para o merccimento .da repeticdo do
prova da “realidade” do acontecimento. .

O primeiro enunciatirio, do qua\.l ‘trataren’.llohs ci Sa,mto i
Luiza, uma caixeira da Festa do Divino, .e fi aa o s
incorpora Dom Sebastiao no Taglbc;;"acj:nl\}/i;r;a ; 12 R

igiosi -brasileira do :
e mhgmt‘ﬁi:f)efrz l?ejzltfn;ia “lenda da Farinha”, comfj um
(:renigzegzu que viveu no mar transg??rtando viveres e al teve
contato com a figura de Dom Sebastido.

Dona Luiza elabora uma 16gica para a possibilidade da exist
de Dom Sebastiio na encantaria maranhense, Assim, a
aspectos histéricos do rei sio mostrados por ela, ji incorpo
elementos da origem do encantamento do jovem rei port
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Dona Luiza ndo € uma narradora no sentido de ser um sujeito
depositirio de acontecimentos lendérios proprios de determinada
regido. Porém se utiliza de uma lenda (alids para ela esta lenda
€ fato inconteste), para nos afirmar que o encantado incorporado
por ela no Tambor de Mina tem sua moradia no fundo do mar,
regido privilegiada, trazida pelo imagindrio que aborda mundos
encaniados. Esta j4 ¢ uma atualizacio do fenémeno cultural

chamado sebastianismo, trazido de Portugal. No entanto, dona
Luiza conhece a meméria histérica ~

— do encantado mais intimo e importa

Esta mescla de uma existéncia hist
com

mesmo que precariamente
nte para ela em sua religifio.
Orica de uma personagem,
Sua perpetuacdo em um relato lenddrio, é uma das
tendéncias de maior destaque para o entendimento de como se
constroem  discursos da religiosidade popular a partir do papel
do poder vocal de dar dinimica a alguns signos cristalizados
pela dogmitica da religiosidade oficial. A “verdade” dg
religiosidade popular & ligada a0 poder vocal, e, como diz
Zumthor, € perpetuada por discursos amparados em:

(..)retalhos de Evangelhos aprendidos de cor, lembrangas
de histdrias santas, elementos dissociados do Decilogo,
afogados num conjunto méhil de lendas, de fibulas, de
receitas, de relatos hagiograficos. Dai pode-se pensar a
profundidade em que se inscrevem, no psiquismo individual

€ coletivo, os valores préprios ¢ o significado latente desta
voz (ZUMTHOR, 1993, pp. 76 e 79).

E € no momento em que busca dar suporte a crenga em sud

religiosidade, ¢ em uma personagem recebida e admitida no
pantedo desta ~ pois Dom Sebastiic ¢ uma personagem estranha,
por nao ter nascido no Tambor de Mina, mas sim ter sido

atualizada e potencializada no conjunto destas crengas ~, que

éncia
lguns
rando
ugués,
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conversa
elaborados ainda em Portugal, desde 1578. Nossa
& inici a:
acerca destes assuntos ¢ iniciada desta form

: = Lo d

O el SEbELStla(), ele era de umni exercito. E].e era comandanie.
. - - oc

Ele era Wi red. IJeSSa é p()Ca era II]OIlanuia. ]‘}ebsa ep a 616

V10 Com O eXé[CLtO de}le fOl que e]e 5C encantou COIm [Oda

wipulacdo.

a realeza da figura de

lato de dona Luiza, i
e a ultima caracteristica

Dom Sebastiio € o seu cardter bélico. Est e
talvez se expanda no espago/tempo, Como raco

p 10}

- i

€ e o jovem
em um continuo, estende-se também a crenga de que o j

c 1 S X
retl NAo 11101 lel.l, mas s¢ ell(fdllt()u 2 54l COI 5S¢ € ercitQ © uina

] . D S ] P - 1 ] - ] .
. : . . ] P

d?.l

iada de Dom
legitimagio de toda sua crenga na presenca encan

Sebastido:

i ¢ o nome do
Um amigo meu, o Sebastido {por acaso este € O .
vita
i : aso a ela), lavrava ny
i 7a que relatou o ¢ !
amigo de dona Lui . v e
madeira o Sebastifo. Ele disse pra mim que am cha...b e
as
saj esse negécio né, essa lenda. Ele (Dom Se .
40. E pori eu AMigo
encantou se com a tripulagio. E por isso que esse g
doria todinha pra Dom
i tregou uima merca
me disse que ele enl ) !
7 Farinha. Que era,
i ue era a mercadoria?
Sebastidio. Agora, 0 g ‘ : ok
foi caso dado. Foi amigo nosso daqui que fez isso. dJ‘S ;
- : $6 ouvia
i i va entregando. Ele
fa pra quem esta
que nfo sab : ’ oo
voz. Ele viu ele, mas depois desapareceu ¢ mand qzlS
. i dgua.
botasse a farinha. B ele botou a farinha toda na dgu l\f.d
4 i a toda
quando cles retiraram a embarcagiio, a farinha estav:
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arrumada na praia, um paneiro em cima do outro. Af eu
disse: - Entlio nds estamos certos, Esti certa a lenda por ser...

Foi verdade. Isso foi caso dado. Ele contava para qualquer
pessoa.

Para dona Luiza, conhecer o narrador primeiro do
acontecimento, ser amiga dele, torna, ao menos para ela, tudo
O que se refere ao encantamento do red Sebastifio como uma
“verdade”. Assim, ela insiste em ligar a suposta realidade do
acontecimento com o fato de ter sido narrado por alguém de
confianca dela. Ressaltem-se os seguintes trechos: “Foi amigo
nosso daqui que fez isso.”; “Af eu disse: - Entdo ndés estamos
certos. Esta certa a lenda por ser... Foi verdade. Isso foi caso
dado. Ele contava para qualquer pessoa”. Marcas lexicais como
“...estamos certos.”; “Estd certa lenda....”; “Foi verdade.”; ¢
mais que todas, repetida duas vezes ‘Isso foi caso dado”,
pontuam o texto da filha de santo, como se estivesse buscando
dissipar qualquer divida, tanto as possiveis que poderiam surgir
no destinatirio, quanto as dela propria.

Bem, Dona Luiza o tempo todo estd trabalhando com uma
memoria coletiva (a “Lends da Farinha™) e com uma memoria
individual (seu préprio entorno). Por hora, podemos dizer que
hi um “arquivo” ao qual recorre o narrador oral. Este “arquivo”
também possui um cardter bastante fluidico, transitando entre
uma memaria coletiva e outra individual. A narrativa em questio
aqui neste ensaio € conhecida por muitas pessoas, tendo, deste
modo, uma recorréncia no coletivo. Mas seu acionamenio se dai
de acordo com o contexto em que se vai contar 4 historia, e de
acordo com a linha de pensamento perseguida. Isto traz variantes
na performance do narrador e da propria narrativa.

Dona Luiza partiu de sua meméria individual, quando nos
queria fazer conhecer seu encantado Dom Sebastizo, mostrando
como ele se apresenta vivo em sua forma misteriosa de
encantado que se manifesta na religiosidade popular, Acessa, a
partir desse momento, uma meméria coletiva dentro de sua
memoria individual. A “Lenda da Farinha” (contada, re-contada
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e conhecida até mesmo por muitas pessoas que ndo tém
intimidade com as peculiaridades das encantarias maranhenses)
passa a ser importante referéncia para que ela mostre a presenga
manifesta de Dom Sebastiiio — habitante de outras dimensoes —
no mundo nio encantado, no mundo da existéncia cotidiana.

Tratamos entio de uma meméria da cultura acionadora de
mecanismos processuais criativos. A meméria deixa de s.er
apenas arquivo e passa a ganhar um papel atualizante do mfltenal
acionado. Queremos nos aproximar mais da elaboraf;ao de
Lotman, no entendimento de uma memoria Vistla nio so. C(.)IIIO
funcio armazenadora, mas detentora de possibilidades criativas.
Assim este autor faz suas reflexdes:

(...) nio devemos imaginar a memdria da cultura como um
depésito no qual ficam amontoadas mensagens, invariantes
em sua esséncia e sempre equivalentes. (...) A memoria ndo
é um depésito de informac¢des, mas sim um mecanismo de
regeneracio das mesmas. Em particular, por uma parte,Nos
simbolos que se guardam na cultura levam em si informagdes
sobre os contextos (ou também as linguagens), e, por outra
parte, para que essa informacio se ‘desperte’, o sAimbolo
deve ser colocado em algum contexto contemporineo, o
que inevitavelmente transforma seu significado. Assim, a
informagio que se reconstréi, realiza-se sempre no contexto
do jogo entre as linguagens do passado e do presente.”
(LOTMAN, 1998, p. 153).

3.1. MEMORIA/ESQUECIMENTO TRABALHANDO
OUTRO RELATO DE UMA MESMA LENDA

Em outro relato da “Lenda da Farinha” recolhido no Maranhdo,
agora contado por um morador da Tlha dos LengF’ns — ilha OI’_].dE
supostamente Dom Sebastido teria estabeiecmio. seu reino
encantado — estamos diante de seu Simiio Machimeno, urln
pescador de profissio e narrador de diversas histérias nas quais
desfilam seres, visdes, acontecimentos, paisagens de um mundo
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outro que nio o cotidiano. Ndo hi neste homem tracos de
alguém que culiive uma religiosidade e tudo o que a envolve,
como fica evidenciado em dona Luiza. No entanto, ele se revela
uma espécie de depositirio de narrativas dentre as quais circula
a figura do jovem monarca portugués.

Quando iniciou seus relatos, a “Lenda da Farinha” surgiu
entre muitas outras, apenas fazendo parte de um conjunto
diversificado, heterogéneo de narrativas. Nio havia a intencio
de explicar, através desta lenda, algo merecedor de comprovacio
em meio 2 continuidade de nosso didlogo, como fica evidente
na conversa com dona Luiza. Entretanto, algumas semelhangas
de estratégias narrativas podem ser observadas na comparagio
entre os dofs relatos, apesar de os motivos e a postura da
narragio serem outros.

O traco estratégico mais marcante e que se repete, aponta
MESMOo um mecanismo, nesta narrativa, que permite sua
existéncia e da folego 2 um projeto da narracdo de algo realmente
acontecido. Revela-se cada vez mais a tendéncia em pensar
estes relatos se querendo como “reais” e nio ficticios, Assim é
narrado o caso por seu Simido:

Inclusive ele (seu Simido refere-se ao seu sogro, Saturnino
de Oliveira, que morreu com 114 anos) contou e eu tava
perto. E assim... comegou, comegou assim... ele contando
pra mim. Chegou aqui... Antigamente aqui tinha pouquinha
casa aqui nos Lengdis. Af chegou um homem de outro lugar,
um lugar chamado Cachoeirinha. Chegou oferecendo farinha
aqui na praia, quem queria comprar farinha d’Agua né. Farinha
dessa que a gente come aqui. A nio achou quem comyprasse.
Al ele foi e disse assim, pro dono do bar. Disse assim, disse:
“Se eu achasse quem comprasse essa farinha toda agora...
Eu vendia ela...” Af quando ele foi fechando a boca aparece
um homem; um homem grande, de chapéu de couro cuvindo
0 que ele contava, montado num cavalo. A{ chegou e disse
assin: “Voog vende essa farinha?” Ele disse: “Vendol” “Quanto
voce quer?”, e ele disse quanto ele queria né. “Eu quero dois
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cruzados no paneiro. Vendo dinho.” Ele disse: “Eu COI’I-IprO
tudo a farinha.” Disse: “Onde vocé leva a faﬁnhaf. Ele”d.iss‘ae:
“Bota dentro da dgua. Jogue toda ela dentro da dgua. F.o1 o]
homem que disse né, que chegou pra comprar a farullha
toda. Al ele falou: “T4 certo!” Af ele conferiu todos r?s paneg‘os
de farinha e jogou tudo dentro da agua, Al ele disse as;sun:
“Quem vai buscar 0 dinheiro com ele?” Al o dono’da farmhil,
o dono da embarcacio disse: “Ele nﬁol vai.” Al eram tx;es
pessoas; o dono, 0 marinheiro e o cozinheiro. Nfl e@armgas,
destas embascaciozinha velha, sempre quen € m%s, a geT} e
manda mais é o cozinheiro né. Aio cozinheiro disse ass'.lm:
“Eu voul” Al ele disse: «(yi, feche o olho ¢ monte aqui n:il
cela do cavalo.” Ele fechou € desceu. Quando chegou 12
embaixo ele disse: “C que vocé vé aqui ndo conta qu.ando
chegar 14. Ndo importa a querit vocé conta, porque o] clgsj enT
que vocé contar vocé morre.” Af ele pagou todinho € 1ss.e.
“Feche o olho.” Ai ele fechou o olho, ai quando ele silbm,
quando ele chegou 14, deixou ele na beira da embarcac;zf). O
dono perguniou o que é que ele tinha othado, el.e isse:
“Nada!” Af foi um ano, fois dois anos, foi trés anos, foi quaifro,
af com dez anos ele conta num lugar chamado Ou{elro,1
chegou e contou 14. E la é uma brincadeira de, de carnava
de bloco né, uma escola de samba. Af ele agarrou -e contou.
Este dito cara que tinha ido receber o dinheiro éflu‘ a jIlan((;O
do que comprou & farinha, que era o el 'Sebastxao. Aino ei’:
em que ele contou, quando ele terrnmc.)uld.e cor%t’ar. o
morreu. Agora ficou a historia porque d hisioria ele ji tinha

contado ja.

Pesquisador: E o que ele viu 1a?

O que ele viu 14 embaixo foi justamente qL‘le elc? viu emjbasxo
outra cidade muito bonita. Diz que aqul abaixo aqui, tem
outra cidade aqui abaixo. Diz que 0 dia em que dese?ca;ltar
Leng6is, S3o Luis vai 40 fundo e aqui vira a melhor cidade.
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Novamente ¢ evocado o nome de quem passou o relato ao
narrador. O sogro de seu Simifo, falecido com 114 anos, em
varios momentos da entrevista era citado como o maior
conhecedor das encantarias da Ilha dos Lengéis. Saturnino de
Oliveira era respeitado pela comunidade como alguém especial,
guardador de memérias de visdes, acontecimentos vividos que
de alguma forma comp&em uma histéria impar da pequena ilha
do litoral maranhense. Desta forma, a ilha vai ganhando uma
existéncia geografica no mundo, por sua peculiaridade de conter,
em paralelo ao seu dia a dia, a morada do encantado Dom
Sebastiio e de sua gente. Essa histéria, que vai se fazendo
oralmente, age como que lutando contra um esquecimento de
uma ilha e de seus moradores, geralmente ocorrido em uma
histéria oficial preocupada com grandes acontecimentos,
marcadores de uma cronologia evolutiva e de uma hierarquizacio
privilegiadora de alguns territorios. Isto fica mais evidente ao
constatarmos que as narrativas de acontecimentos da Iiha dos
Lengois se estendem a todo o litoral do Pard, na chamada regido
fitordnea do Salgado. A 1lha dos Lengéis, no Maranhio, ¢ tida,
respeitosamente, no imaginiario de pescadores, videntes,
feiticeiros, pajés, etc como um centro de onde emana toda a
importidncia da presenga do reino encantado de Dom Sebastidio,
agindo na natureza, nas cren¢as religiosas, de uma maneira
melhor de se estar no mundo e até mesmo no cotidiano dos
viventes dessas regides.

Por este cariter presentificado, de uma poténcia capaz de
perceber o mundo, de pensar o mundo em que se busca viver
e dele participar, é que observamos virias séries se cruzando e
se encaixando durante a construgio de um imaginirio que
envolve a figura do jovem rei portugués Encoberto. O homem
que chega, misteriosamente, “do nada”, para comprar a farinha
do dono do barco, € um exemplo claro de como ja se percebe
o elemento encantado introduzido na vida do povoado. A
grandeza do misterioso homem nio se refere apenas 2 sua
cstatura, mas a todas as suas dimensdes corporais, Seu Simifio,
nosso narrador, deixa isso bem claro em sua performance, ao
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Ocorrem ainda, no final dg narrativa, alusGes a uma cidade
utopica, que €. construida e desenvolvida no subterrineo de
Lengdis. A cidade esti encantada, assim como toda a sua
populagio e seu rei. Porém & aguardado o desencantamento
desta cidade, para finalmente Leng6is se colocar como um local
conhecido e respeitado, ultrapassando sua referéncia maior que
devera submergir - Sio Luis, no caso — da qual Lencgéis se
sente, no presente, como sombra dpenas. Faz-se evidente, nio
um descontentamento melaacslico com o presente da
comunidade, mas sim uma vontade de superar as limitacdes
impostas pelo momento presente. ‘Talvez estejamos diante de
uma “vontade de poténcia®, “vontade de algo mais” que nio
pode ser satisfeita de imediato (NIETZSCHE, s/d), como num
passe de mégica, e acaba gerando um movimento, um Processo
ariativo de ir narrando uma presengd, mesmo que encantada
ainda, mas que vai em direcio A concretude desta vontade por
intermédio de construgdes utdpicas.

As pessoas colocadas na trama da histéria contada — o dono
do barco, comerciante da farinha, e sua tripulagdo - reforcam
ainda mais o intuito do narrador em apresentar o fato contado
como real. Se elas niio possuem nome, indica-se uma localidade
que se pretende existente no tempo e no espaco referente ao
plano do nosso narrador. O local de onde
tem o nome de Cachoeirinha, e situa-

ilha.

Outro detalhe principal, fundamental, notivel para a
continuidade da histéria na memdria coletiva, além de fortalecer
as tonalidades reais do fato acontecido, € a interdicio imposta
pelo encantado rei Dom Sebastido a0 cozinheiro do barco, e
que ndo € cumprida pelo mesmo. Apesar das poucas referéncias
espicio-temporais — como uma sugestiva festa de carnaval —
em que o fato teria finalmente ganho existéncia 2o ser participado
¢om outras pessoas, a morte do cozinheiro (logo apos ter
revelado que viu a cidade encantada submersa do rei Sebastido),
compde uma linha imprescindivel na trajetdria desta histéria;
esta linha passa sutilmente a dar l6gica e vitalidade 2 “realidade”

Provém as personagens
$€ nas proximidades da
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proposta na narrativa, tornando possivel, atualizandg uma
virtualidade, ainda que na oralidade, ao atestar o cumpjrlmento
das conseqiiéncias impostas pelo encantado, c.‘aso'na? fossi
respeitado seu interdito. O esquecimento do c’o.zmhewo elpa}r)e
importante para uma continuidade da memoria, e nos leva a
pensar no eixo memoria/esquecimento nio como duplos opostos,
mas sim como algo em movimento, que acontece v constagte
alimentacio um do outro. A pesquisadora Jerusa Plre-:s Ferrff1r?
busca compreender este mecanismo, citando e reﬂetlnd? Lévi-
Strauss, partindo da obra deste autor, O Olhar dzstmnczado, e
com Paul Zumthor, numa entrevista dada a Folbatim chamada

~ v »,
“Poesia, Tradicio e Esquecimento™

Poderiamos mesmo dizer que o esquecimento seria
responsivel pela continuidade, pela meméria e até pela
lembranga. Segundo Lévi-Strauss, € 0 esquecimento que vem
quebrar uma certa continuidade da ordem mental, sendo
responsavel pela criacio de uma outra ordern.

Coloca af algo que é fundamental a nog¢do de quc:bra,~ de
hiato, para futuras e renovadas retomadas ¢ reiconstru.goes,
algo como a morte provisoria que se faria seguir . da
ressurreigio. Pois, como nos lembra Paul Zumthor, nos mitos
antigos, o esquecimento quer dizer, 40 MesMO tempo, morte
e retorno 2 vida; destaca-se uma func¢io simbélica que faz
dele o momento crucial para reencarnacoes e escatologias.
Ele constata que a vontade de esquecimento se identifica
com uma reatizacio fragil da experiéncia pessoal “A fim de
que renasca, no sejo da linguagem, uma vida mais assegurada”
(FERREIRA, 2003, p.94).

Retomando o relato, é especialmente extraordindrio CO/II-IO,
no cozinheiro, encontramos estas peculiaridades da r’nemona/
esquecimento. Além disso podemos perceber o quanfo é humano
este trabatho de memaria/esquecimento. Perguntariamos como
é que alguém poderia guardar um segredo. como aquele que~o
cozinheiro ja guardava hi dez anos? Uma cidade encantada ndo
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€ algo tio corriqueiro quanto falar sobre receitas possiveis em
uma embarcacio, sobre como preparar uma sopa quando a
pescaria ndo estd tendo sucesso etc. Acredito que dez anos
guardando um segredo desta envergadura € um feito e tanto
para nossa condi¢do humana. O que o cozinheiro guardou em
sua memoria era também quase uma maldigio. Como nio revelar,
guardar sé para si, a visdo de uma cidade encantada, ainda mais
a de Dom Sebastido, ainda mais a cidade utdpica, que traz em
seu scio a consciéncia de um estado atual de existéncia preciria
€m compara¢io com a capital, e constroi as esperancas de um
mundo melhor criado nestes tipos de relatos? O cozinheiro
prefere entdo dar a vida, se sacrificar, talvez inconscientemente
atraveés do esquecimento, para haver o renascimento, o
prosseguimento de uma vida mais assegurada na conscientizac¢io
da possibilidade em se viver sabendo que algo melhor pode
ser alcangado. Vida, morte, renascimento formam um ciclo através
do esquecimento de um interdito imposto por Dom Sebastifio
a0 cozinheiro do barco transportador de farinha. E o desacato,
pelo esquecimento, 20 interdito do rei encantado garante, neste
caso, a permanéncia e atualizacio de uma meméria de sua
figura e do seu reino propagando-se no espaco/tempo.

4. REPETICOES E PERMANENCIAS EM UMA LENDA
TRABALHANDO UM IMAGINARIO EM CONSTANTE
PROCESSO

Alguns contetdos da “Lenda da Farinha” marcam a recorréneia
do relato e possibilitam tratar esta narrativa como um
acontecimento local, apesar de tratar de um tema universal. A
farinha, alimento bidsico da maior parte da populagio
maranhense, ¢ buscada pelo rei encantado Dom Sebastido. O
monarca ndo vai atris de produtos alimenticios tipicos lusitanos,
pois ja estd adaptado 2 sua nova realidade; as terras brasileiras,
especialmente a regiio maranhense. Também ¢ claro que oS
narradores trabalham suas narrativas com o comum do local, as
vezes por desconhecer a fundo os costumes e 3 “cultura” toda
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da regiio onde nasceu o rei Dom Sebastifo, e mais do que isso,
para conseguir se comunicar com a memoria coletiva. A
existéncia da figura do jovem rei vai sendo moldada, traduzida
por encaixes entre passado € presente.

Os paneiros de farinha misteriosamente aparecidos no seco,
na praia, depois de serem depositados nas dguas do mar, sempre
estio presentes como detathe importante da singularidade da
“lenda da Farinha”. Eles nos dizem muito sobre a certeza do
narrador de estar tratando com uma entidade encantada. E algo
fora do normal, fora dos acontecimentos cotidianos, trazendo o
ar de mistério do encontro com o encantado. Estamos diante da
legitimacfio de uma atmosfera encantada na qual se ambienta o
relato.

Por fim, o encontro com o $er Iisterioso sempre se di no
mar, habitat “natural” de um dos universos imaginarios das
encantarias em que transita a figura de Dom Sebastido. E isto
nos leva a uma das origens do encantamento do rei Encoberto
desde outras narrativas medievais ¢ até mais longinquas. Ha
uma gama enorme de reis que ganham um carater carismitico?
em relatos de monarcas que carregam a Crenga em sud
imortalidade; ou seja, ac invés de se acreditar em sua morte
fisica e no fim de sua existéncia, que pode interferir na
continuidade dos séculos, como tudo indica em sua trajetoria
histérica, cria-se uma crenga em uma existéncia reformadora.
Dessa forma, Dom Sebastido, como ji dissemos, passou de sua
existéncia histérica para a vivéncia em um complexo mitico, na
qual suas forcas devem ser recuperadas e purificadas para mais

2. O carisma é entendido por Max Webwer, citado por Maria Isaura Pereira de
Queiroz, come “a qualidade extraordinfria que possui um individuo condicionada
de forma mdgica em sua origem, quer se trate de profetas, de feiticeiros, de
4rbitros, de chefes de bandos ou de caudilhos militares); em virtude desta qualidade,
o individue é considerado ora como possuidor de forgas sobrenaturais ou sobre-
humanas — ou pelo menos especificamente exiraquotidianas, que nio estio a0
alcance de nenhum outro individuo — ora como enviado de Deus, ora como
individuo exemplar e, em conseqiiéncia, como chefe caudilho, guia ou lider.”
QUEIRQZ, Maria Isaura Pereira de. O messianismo no Brasil ¢ no mundo. 540

Paulo, Dominus Editora, 1965, p.5.
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e Hehzelé CI)ISRE.?IO ;r;cantado, no fundo do mar, ou no subterrineo
cotidiano. Os qfe bilsec;mnlti)?lctl;)r ‘:05 Eéo e
o 1 ua histdria em processo estio
ganhamci ;I:]es C()ig:lrji ;rccllem que ndo 2.1 do dia a dia. Nessa busca
SR ¢ revomme. ; 'sua‘l a'ltual Situacao preciria e por isso
S v infinitum esta lenda para compor um
B o e le uma nova ordem desejada.
o pegga(r);a apres~entar E)r(.)cedimentos de processo
Consagr;dos_ i En;o, tio 1;).1‘ox1mos a de artistas mais
o Ocorrep quisadora Cecilia Almeida Salles nos dj idéia
M 0s percursos de criagio em diversos artistas:
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Muitos artistas descrevem a criagdo como um percurso do
caos ao cosmos. Um acimulo de idéias, plz.mos e
possibilidades que vio sendo selecionados e comblnadfjs.
As combinagdes sio, por sua vez, testadas e assim oggoes
siio feitas e um objeto com organizacio propria vai surgindo.
O objeto artistico é construido desse anseio por uma forma
de organizacio (SALLES, 1998, p. 33).

Sio claras as semelthancas de intengdes entre as mentfas
criativas mais difundidas hoje em dia, e as de narradores oral‘s;.
Citaremos apenas um exemplo Comparativo, Fom tudo o que ji
foi dito aqui. O exemplo é trazido por Cecilia Saﬂes,. em out(li"o
contexto, quando nos chama a atengdo para o d-epmmento (=
um escritor de contos e romances muito conhecido em todo o
mundo. Assim nos fala Vargas Llosa sobre sua necessidade em

narrar:

Trata-se de uma trajetéria que parte de um estado d(?
insatisfacdo, diz Vargas Llosa, pois ninguém que estd
reconciliado com a realidade cometeria a ambiciosa 1o?cura
de inventar realidades verbais (LLOSA, Mario Vargas citado

por SALLES, 1998, p. 33).

Citar este famoso escritor aqui visa, mais que tudo, chamar a
atengio ¢ dar a idéia para as poténcias da orahdac‘ie COIMO Processo
criativo, ¢ para desmistificar alguns pontos de vista que trsjltam ;S
narrativas orais como algo pobre, menor, desprovido de

complexidade. Estar de acordo com estes pontos de v.1sta é neigar,
mais uma vez, a voz € a visio de mundos possiveis em plena :
efervescéncia, que pensam outras ordens, além de uma ordem

econdmica, social e politica ditada pelos centros.
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