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39. O Processo DE CRIACAO E PropucAo EM Os
SIMPSONS

CHANTAL HERSKOVIC
UFMG

A série Os Simpsons inaugurou uma nova etapa para o seriado televisivo, na
forma de um seriado animado de comédia de situag¢des, tendo como foco uma au-
diéncia juvenil e adulta. Criada por Matt Groening e exibida pela emissora FOX, a
série, em 2004, completou 15 anos no horario nobre, tendo abordado diversos temas.
Conhecida por ser subversiva, ao contrario de outras que a precederam, a série Os
Simpsons vai além do humor espirituoso e apresenta uma critica e satira da socieda-
de ocidental. Esse desenho animado feito para um publico local acabou tendo um
alcance global.

Os personagens principais s3o os cincos integrantes da familia Simpson: Homer,
o pai, Marge, a miée ¢ os filhos Bart, Lisa e Maggie, que moram em uma pequena
cidade norte-americana chamada Springfield. A cidade possui todas as caracteristi-
cas de uma metrépole, e ao longo dos anos foi crescendo e se desenvolvendo, assim
como o elenco da série e seus personagens.

Este estudo tem como objetivo revelar, com olhar critico o seriado animado Os
Simpsons, apontando como sua estrutura de criagdo, producio e narrativa sdo re-
levantes para o estudo dos processos de criagio. Todo o processo de produgio foi
estudado de forma a desvendar e perceber como o método de criagdo e produgio dos
episédios influi no desenvolvimento dos mesmos, tendo como referéncias: entrevis-
tas, manuscritos e relatos da equipe e seus artistas e escritores.

A série foi inspirada, como dito anteriormente em uma tira em quadrinhos inti-
tulada Life In Hell. Esta relagdo entre duas midias diferentes evidencia a génesis do
programa, € COmo seus prirﬁ‘érdios definiram o perfil de seus personagens, inspiran-
do as outras temporadas. Uma vez que a tira € alternativa com grande ligagdo com o
quadrinho underground suas referéncias, principalmente pelo contetdo subversivo
e tragos rudes e grotescos, estas influéncias sfo levadas para Os Simpsons através de
suas expressoes, visual grafico, cores, e roteiros. Enquanto a tira Life In Hell é feita
por um unico autor, a série televisiva possui varios “autores”, feita por um grupo de
artistas, escritores, atores e produtores que pode ser denominado como um citculo
criativo.

Em 2005, Matt Groening continua a publicar semanalmente sua tira em quadri-
nhos Life In Hell, e faz a supervisio de todo o processo de criagdo e produgio da
série animada, da qual é o produtor executivo. Groening acompanha desde a criagio
e finalizagdo dos roteiros, até a dublagem das vozes pelos atotes, passando por todo
o processo de animagfo. Foi ao ler uma das tiras em quadrinhos de Life In Hell,
que o produtor James L. Brooks decidiu convidar Matt Groening a esbogar uma
proposta para vinhetas animadas para o programa de variedades e comédia da FOX,
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The Tracey Ullman Show.

Matt Gfoening criou a famflia de cinco integrantes, hoje, conhecida internacio-
nalmente, 15 minutos antes de sua reunido com o produtor James L. Brooks. Na-
quele momento, Groening, optou por nio utilizar os personagens de sua tira em
quadrinhos e ctriou uma tipica familia humana. O nome Simpson foi dado depois
e escolhido por ser um sobrenome comum nos Estados Unidos. Dilemas morais e
éticos de grande carga emocional ndo foram excluidos da série animada e acabam
por aproximar os personagens da audiéncia.

A série Os Simpsons teve sua estréia no programa The Tracey Ullman Show, em
1987. O desenho animado Os Simpsons era exibido no espago entre os blocos princi-
pais em live-action do programa e os comerciais, com duragio de aproximadamente
um minuto, apelidados no idioma original de bumpers. Os primeiros desenhos ani-
mados eram caracterizados por tracos mais rudimentares, sendo muito diferentes
do que é exibida pela FOX atualmente (em 2005). Uma das justificativas para isso é
que Matt Groening esbogou os personagens contando com uma maior elaboragio
final, como ptéprio autor afirma (no DVD da primeira temporada da série no co-
mentario em audio), que deveria ser desenvolvido pela equipe de animadores, o que
nio ocotreu.

O desenho animado comegou como uma experiéncia, sendo exibido como peque-
nas vinhetas, mas, devido ao sucesso, acabou por conquistar seu préprio programa.
Nessas primeiras vinhetas, os personagens ainda eram muito grosseiros. Os cenarios
eram incompletos e deixavam a desejar em termos de perspectiva, problemas que
seriam solucionados posteriormente. A animagdo ainda era rudimentar, e as cores
tinham tons muito fortes.

E no final da segunda temporada das vinhetas que o design, ou seja, o visual

grafico, de Os Simpsons se tornou mais préximo do que se tornaria nas tempo-

radas seguintes e ao do utilizado no programa de meia-hora. Nos primeiros anos
de Os Simpsons, as gravacSes de audio eram feitas com todos os atores que dubla-
vam as vozes dos personagens, apertados em uma Gnica cabine, pequena como um
elevador, pois o estddio onde etam feitas as dublagens nio havia sido criado com
este objetivo e sim para gravagdes de produgdes de filmes e televisdo. Apds algum
tempo, as gravagOes passaram a ser feitas em estudios préprios. Os quatro atores,
Nancy Cartwright, Dan Castellaneta, Julie Kavner e Yeardley Smith, apertavam-se
na pequena cabine, juntamente com o diretor de dublagem e o engenheiro de som
que executava a grava¢io utilizando uma fita e um gravador cassete doméstico. Matt
Groening levava os roteiros, e os atores se revezavam em apenas dois microfones.
Foi, sem davida, um inicio humilde para um grande sucesso.

Nancy Cartwright era e ainda é responsavel pela a voz de Bart; Julie Kavner dubla
Marge; Yeardley Smith faz a voz de Lisa; e Dan Castellaneta a de Homer, Krusty e
Vové Simpson. Cada ator ficou encarregado de criar uma voz que representasse O
personagem e sua personalidade, uma vez que nio havia o recurso gestual das ence-
nagdes. Por exemplo, a voz de Marge, criada por Julie Kavner, deveria representi-la
como mie de filhos endiabrados, ¢ a voz de Lisa, produzida, por Yeardley Smith,
deveria representar a defesa de ideais. Todas as vozes s3o gravadas e estudadas,sendo
cada uma, uma criag¢io do ator. ‘ -

1
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Em 1989, a sérier obteve seu préprio programa no horario-nobre, com novos
atores para a dublagem das vozes dos personagens recém-criados. Todos os atores
tiveram importantes papéis no processo de criagio e defini¢ao de perfil dos persona-
gens, criando vozes especiais para cada um e improvisa¢des e sons que se tornaram
icones da série, como o “D’Oh!” de Homer.

Na transicdo entre as vinhetas do programa de Tracey Ullman para o formato
de sitcom com meia-hora de duragio, Os Simpsons enfrentaram alguns problemas
como pode ser visto nos manusctitos dos storyboatds e esbogos,revelados nas pri-
meiras temporadas lancadas em DVDs (2002-2005) e nos desenhos animados. A
comparag¢ao entre as primeiras animagdes, as vinhetas os episdédios de temporadas
mais recentes como a décima quinta (2004-2005). Como anteriormente a animagdo
era feita nos Estados Unidos, e os designs, layouts e personagens, por Matt Groe-
ning, com a mudanga, parte da animagao passou a ser feita e finalizada na Coréia, o
que fez com que o processo passasse por um periodo de adaptacio.

O processo de producio, inclui diversas etapas de criagido, desde o roteiro até a
animagio, e todas, de certa forma possuem manuscritos, textos/roteiros, fitas com
gravagdes, esbogos de personagens e de cenas, storyboards e milhares de desenhos,
cada um com suas modifica¢des. Desta forma, pode-se compreender como esse
desenho animado feito para a televisdo pdde se tornar um sucesso de audiéncia e
se manter por tempo recorde no seu horario de exibi¢do, competindo com outros
seriados e programas em live-action, e como uma equipe de 400 pessoas consegue
trabalhar em harmonia para a realizacio de um episédio de desenho animado. Para
o estudo da critica genética o relevante € a pesquisa e acesso 20s manuscritos, porém,
sendo estes disponibilizados através de livros especializados, DVDs (nos quais exis-
tem links escondidos para aceso de esbogos secretos chamados de “ovos de pascoa™)
e sites oficiais da FOX na internet com seus devidos copyrights. Nao ha como ter
certeza de todas as alteracdes feitas desde a idéia original, sendo, portanto, relevante
a histéria do processo e como ele implica nas modificagdes e experimentagdes.

Os episédios de Os Simpsons envolvem muito trabalho de produgdo, como gra-
vagao de audio, composi¢io de musicas, criacdo do roteiro, storyboard, animacgo,
dublagem, diregdo e edigﬁo.\ O tempo exigido para realizagdo de um episédio varia
entre oito a dez meses, a partir da criagio da idéia até o momento da exibicio. Sio
necessarios em média trés meses para criar os roteiros e seis ou sete meses para
o trabalho de produg¢io, dependendo de quio complexa seja a animagido e a com-
posi¢do musical. Cada temporada possui, em média, 22 episédios. Para se exibir
regularmente um novo episédio a cada semana, é necessario um grande trabalho de
planejamento que inclui criagdo do roteiro, produgio e pds-producio. Portanto, seis
ou sete episédios sdo produzidos simultaneamente.

Um episédio de uma outra série de desenho animado, provavelmente, é escrito
e reescrito antes de passar para a fase de animagdo. Entretanto, em Os Simpsons,
sendo o roteiro aceito e aprovado, ele retorna ao roteirista que o redigiu e a equipe de
aproximadamente oito a doze pessoas, alguns trabalhando apenas como consultores.
Num total de oito vezes durante o processo, idéias sdo sugeridas e mudancas sio
feitas, a fim de tornar o texto claro e objetivo.

Os produtores dedicam-se, particularmente, aos roteiros que sdo intensamente
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trabalhados, elaborados, reescritos e corrigidos, sendo esta a primeira fase da produ-
¢do e a mais importante. O processo tem inicio com algo parecido com um brains-
torming de idéias. Nos primeiros anos, a equipe de roteiristas fazia reunides de oito
horas de duragio. Todos da equipe ja vinham com idéias prontas e desenvolvidas.
Em seguida, escolhiam duas ou trés idéias para cada episddio, e entdo James L.
Brooks as desenvolvia, estudando as possibilidades para gags e situagées coOmicas.
Ao final do dia, a equipe ja havia esbogado a metade dos episdédios da temporada.

Ao longo dos anos, o time mudou e, até a 122 temporada, foram cinco diferentes
times de roteiristas, todos sob a supervisdo do produtor executivo, também conhe-
cido como show runner, que é o responsavel pelos episédios e leva parte do crédito
quando o programa é bom e toda a culpa quando nao é bem sucedido. Apesar de
Matt Groening ser o criador e o supervisor de todas as fases da série, os produtores
influenciam os episdédios através dos argumentos em relagdo ao ritmo e ao estilo
do programa. De acordo com David Silverman, um dos principais diretores de ani-
macdo, “Sam Simon era muito comprometido com o humor. Ele reafirmaria aos
roteiristas que se a piada era engragada na primeira vez, ela deveria continuar en-
gracada apds ser vista e revista 20 vezes”(Cartwright, 2000: 128). A primeira vez em
que houve uma reviravolta no processo de criagdo do roteiro, Mike Reiss e Al Jean
tomaram juntos o posto de show runner. A principal preocupagio era o que poderia
funcionar no programa e o que nio funcionaria; a dupla tinha um jeito particular de
trabalhar, e este aspecto coletivo para comandar o desenvolvimento da equipe era
proficuo. David Mirkin, quando ocupou o cargo de show runner, trouxe novas pers-
pectivas para a série, pois foi o primeiro show runner que nio era parte da equipe
de Os Simpsons, o que o desafiou a compreender o programa, € 20 mesmo tempo
colocar uma marca pessoal na série.

Josh Weinstein e Bill Oakley faziam parte da equipe de Mirkin e aos poucos al-
cangaram o cargo de show runner. Seu estilo estava préximo ao de Mike Reiss e Al
Jean, porém, acabaram criando a sua prépria forma de dirigir o programa, levando-o
uma nova onda de popularidade. Foram eles os responsaveis pela mudanga de perso-
nalidade de Homer Simpson, qug passou de um personagem bravo e psicotico a um
adulto tolo, porém “adoravel”.

Esse grupo de escritores eta responsavel por: estudar o roteiro atentamente, até
o momento da animagio; acompanhar o diretor de animagdo para constatar se ele
teria ou nio a mesma visdo de como o episédio deveria ser; trabalhar com os atores
na dublagem até conseguir a melhor petformance necessiria para a edigio; estar
sempre em comunicagdo com o compositor que cuidaria de toda a produgdo musical
e ritmica; verificar a continuidade entre as cenas em todo o episddio, para verificar 2
coeréncia final. O comprometimento em relagdo ao roteiro é de grande responsabi-
lidade, e um roteirista ndo consegue realizar muitos roteiros a0 mesmo tempo, pois,
caso o faga, pode comprometer a qualidade do trabalho.

Além do cuidado com o roteiro, a equipe controla quantos roteiros centrados em
Bart estdo sendo produzidos, assim como quantos sio relacionados a Homer, Marge,
Lisa e outros personagens da série. O co-produtor executivo Ron Hague, quando
abordado a respeito de como consegue ainda idéias apGs tantos episddios, diz: “Nio
ha absolutamente mais nenhuma idéia, mas semptre damos um jeito de conseguir. A
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vida € rica e ainda hd muito em que se inspirar” (Cartwright, 2000: 133).

Quando o roteiro estd na forma pretendida, esta pronto também para a leitura co-
letiva, conhecida por table-read. Essa leitura ¢é feita da seguinte forma: toda a equipe
se encontra, incluindo os produtores executivos, o criador Matt Groening e, quando
possivel, os convidados. A leitura € feita em voz alta e encenada pelos atores, que
dublam as vozes dos personagens. E a primeira vez, depois de escrever e reescrevert,
que os roteiristas irdo escutar a historia da forma como ela serd gravada. Um grava-
dor € colocado na mesa para gravar a leitura. Essa cépia servira de referéncia para
os roteiristas trabalharem; no caso de algum ator acrescentar algo ao didlogo, como
uma improvisagio, isso sera inserido ou nao no roteiro. Todo o roteiro ¢ lido junto
a um produtor/roteirista que 1& as descri¢bes, locagdes e dire¢des. Quando a leitura
é encerrada, os roteiristas trabalham novamente em cima do roteiro lido e discutem
o que acabaram de ouvir.

Na série de meia-hora, ao contririo da época do programa de Tracey Ullman, a
FOX criou um novo estuadio para Os Simpsons. No estadio de gravagao, os micro-
fones ficam dispostos em citculo e um dos produtores/roteiristas dirige a gravagio
junto a um supervisor de roteiro e ocasionalmente um roteirista também assiste a
gravacdo. O primeiro take é feito como esti escrito no roteiro, ja do segundo em
diante os atores acrescentam palavras e fazem comentarios, que podem ou nio ser
utilizados no episédio.

Como um programa padrio, o roteiro é dividido em atos e cenas para a gravagido
das vozes. E raro o ator nio acrescentar algo a gravacio. H4 muitas cenas com vitios
personagens, como multiddes de criangas, médicos, advogados, agentes, estudantes
e até mesmo animais, e os atores devemn fazer as vozes destes personagens de forma
improvisada.

Quando a trilha sonora esta concluida, é enviada ao Film Roman, a empresa de
animacdo responsavel pela animac¢io de Os Simpsons. A técnica de animagao uti-
lizada é manual. A série é relativamente obsoleta em termos de animacio, se com-
parada as tecnologias disponiveis atualmente. Apenas as cores sdo trabalhadas no
computador, e com uma gama de cores muito restrita em se tratando de animagio
na era digital.

O primeiro passo da produgio visual é a criagdo do storyboard, pois é através dele
que a equipe consegue visualizar a histéria que esta sendo contada e perceber como
ela ird parecer visualmente. Esse recurso é utilizado tanto para animagido como para
filmes em live-action e mesmo em comerciais de televisdo. O storyboard é composto
pot quadros, como uma histéria em quadrinhos, e ilustrado a lapis, de forma simpli-
ficada. O roteiro é estudado por seis ou mais desenhistas especialistas em storybo-
ards que dividem o roteiro entre si, cada parte contendo um ato. Para a criagdo do
storyboard, o animador ou desenhista responsavel 1€ o roteiro algumas vezes para
entender completamente como se passa a histéria e a premissa basica do episédio.
Ele também precisa ter em mente o conceito e o estilo da série, assim como conhecer
os personagens e seus melhores 4ngulos e posi¢Ges para a animagao.

Os animadores precisam trabalhar rapidamente e ter uma perspectiva proxima a
de um diretor cinema e televisdo, pois ndo irdo apenas desenhar o enredo do roteiro,
como também os dngulos de cimera, cortes, closes e planos, tudo baseado no ro-
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teiro. A vantagem da animacio sobre o filme live-action é que, em vez de se gravar
a mesma cena varias vezes, por angulos diferentes, os dngulos ja sdo estabelecidos
no storyboard, na forma exata em que serdo feitos. O storyboard completo de um
episédio contém, aproximadamente, 200 paginas, e cada uma possui quatro ou cinco
quadros com desenhos individuais. .

Nessa fase de criagdo, pequenas mudangas sao feitas. Os desenhos que reprodu-
zem uma sugestdo de movimento e detalhes que ndo foram colocados no roteiro
podem ser acrescentados, e colocados no storyboard pela equipe de animagio.

Enquanto o storyboard esta sendo produzido, a Film Roman recebe as trilhas
sonoras com as vozes que foram gravadas nos estidios da FOX. Essa fita é editada
para ter 15 minutos de didlogos em seqiéncia. O diretor de animagdo e seu assisten-
te descobrem quanto tempo eles tém para cada cena. Quanto mais didlogo, menos
tempo para ages nido-verbais, o que leva a muitas idéias para cenas animadas e
estudo do ritmo.

Os Simpsons introduziu um estilo visual novo no mundo do desenho animado.
Durante a primeira temporada, David Silverman e Wes Archer foram os diretores
que criaram o design dos personagens, sempre inspirados nos desenhos de Matt
Groening e sob a supervisio deste, fazendo a transicao das vinhetas do The Tracey
Ullman Show para a série de meia-hora. Para evitar o que ocorria no programa de
Tracey Ullman, em que em cada episddio os personagens estavam diferentes do
episédio anterior, foram criados desenhos padrdes para os personagens na forma
de model-sheets, que sdo as folhas com os padrdes e as caracteristicas de cada per-
sonagem.

Os animadores consiste em grupo de seis a oito pessoas com formagio em ar-
tes visuais que possuem um profundo conhecimento na area. No que se refere ao
processo, o diretor de animacio divide a série entre os animadores que criam o
layout, fornecendo para cada um 20 cenas para serem ilustradas. Esses, por sua vez,
utilizando o storyboard, expandem-no, fazendo desenhos individuais para as cenas
chaves, que sdao desenhadas a lapis, utilizando a mesa prdpria para animagao, com
atengdo e cuidados nos detalhes, sendo estes exemplos acessiveis nos DVDs. O ani-
mador estuda a gravacio, darad uma perspectiva do que se passa com o personagem,
podendoenfatizar sua expressio, assim como trabalhar os planos, intensificando a
acdo de determinada cena.’

O diretot, junto a um diretor assistente, ird controla o timing das cenas. Todos
os desenhos sdo fotografados e capturados, e as imagens sdo passadas como um
storyboard animado, criando uma animagio em preto-e-branco em pencil test. Essa
animagao ¢ chamada de animatic. O animatic é essencial para medir o timing e
saber o que estd funcionando ou nio. Nesse momento é comum ocorrer algumas
mudangas. .

Apos a criagio do animatic, o filme € exibido aos produtores e a outros membros
da equipe da Gracie Films. Apos assistirem a animacio, roteiristas e produtores
tendem mais a quéstionar partes especificas do contetdo do episédio do que pedir
grandes mudangas nas cenas, embora isso também ocorra, porém com menos freqi-
éncia nessa etapa da produc¢do. Apds a aprovagao do animatic, todos os desenhos sao
transferidos para folhas de acetato. Todo esse processo é feito manualmente, e assim,
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as folhas de acetato s3o enviadas para a Coréia, para serem xerocadas e pintadas.

Quando o desenvolvimento de um episédio é completado na Film Roman, ainda
faltam algumas fases antes de poder ser considerado terminado. Um pacote é feito
contendo trabalhos de arte considerados key artworks, (que sdo as posicGes—chaves
da animagio) e planos de fundo, novos acessérios e roupas, animatic, a trilha sonora
com os dialogos, as folhas detalhadas de timing, e desenhos com as cores indicadas
por nimeros e o storyboard, faltando somente os frames entre as posi¢ées-chaves
a serem desenhados para a animagao poder ir a0 ar. Todo o pacote é enviado para a
Coréia, sendo em média 18.900 a 33.220 folhas de acetato que eram pintadas indivi-
dualmente, e agora, em 2005, s3o escaneadas uma por uma. O estadio de animacio
AKOM Production Co., localizado a0 oeste de Seoul na Coréia é o responsavel pela
animagcio e finalizagdo dos episédios, ha mais de 15 anos.

Os Simpsons era totalmente pintado a mio até a 12* temporada. Sio em média
de 18.900 a 33.220 folhas de acetato que eram pintadas individualmente. O trabalho
de animacdo e colorizagio, assim como o de captura, é feito na Coréia pelo fato da
mio-de-obra ser mais barata.

Quando o pacote chega a Coréia, as folhas contendo os detalhes sdo traduzidas
para o coreano. Depois de traduzido, o trabalho é dividido e distribuido pela equipe.
A equipe possui os mesmos model-sheets dos personagens e dos planos de fundo.
Nessa etapa, a equipe de animadores desenha todas as posigdes entre as posi¢oes-
chaves feitas pela equipe da Film Roman, e as copia para as folhas de acetato. Outra
equipe verifica a animagio e, utilizando as instrug¢Ses colocadas pelo departamento
de cores, pinta os desenhos. Concluida essa fase, todos os desenhos sio capturados
por uma camera, para se realizar a animacgao frame a frame de 23 minutos. Com o
advento das novas tecnologias, uma equipe escaneia os desenhos e adiciona as cores
por computador, o que proporcionou um aumento na gama de cores. O trabalho
feito na Coréia tem um prazo de sete a oito semanas para ser realizado e enviado
novamente para a Film Roman.

A principio, houve um periodo de ajustes entre a equipe da Coréia e a equipe nos
Estados Unidos. Os desenhos, que pareciam faceis de serem animados, revelaram-
se muito detalhados e delicados. Como Nelson Shin, o chief executive officer da
AKOM, relata: “Quando se trata do cabelo espetado de Bart, se vocé fizer um etro
no desenho ou na espessura do trago com o lapis, a animagio parecera estranha. As
histérias elaboradas e o grau de emogio exibido por cada personagem revelam que
a série Os Simpsons é extremamente dificil de desenhar”. Segundo Shin, “os per-
sonagens s3o delicados e sutis” (Herskovitz, 2005:03). Esse tipo de detalhe técnico
tez com que o primeiro episédio produzido Numa noite encantada, tivesse que set
quase que totalmente redesenhado, adiando a estréia oficial e fazendo com que a
série estreasse no Natal, como um especial, com o episédio O Prémio de Natal, que
era na verdade o oitavo episédio, segundo a ordem de produgio.

Quando o material retorna aos Estados Unidos, o diretor de animagio, que ja esta
trabalhando em outro episédio, se retine com o editor e assiste ao trabalho, tomando
notas do que deve ser mudado ou ajustado. Os pequenos ajustes na animagio ou no
roteiro sdo feitos nessa etapa de finalizagdo. Os produtores tém aproximadamente
cinco semanas para fazer as mudancas ou trabalho de edigdo. Pode acontecer de
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algumas cenas serem muito longas e precisarem ser cortadas. Por isso ha dois tipos
de abertura para o programa, uma que é a completa e outra que é mais curta para ser
usada quando o programa fica mais longo do que o esperado. A abertura foi criada
ja com a possibilidade de ser cortada para esse tipo de situagio.

Até essa fase, o roteiro ja foi escrito, gravado e totalmente animado, e todas as
mudangas ja foram feitas. Mas ainda falta a trilha sonora musical para o episédio ir
ao ar, havendo um periodo de duas semanas para ser concluida e adicionada ao epi-
sédio. A pessoa encarregada de criar essa trilha'é o compositor Alf Clausen. E feita
uma sessao para se definir como sera a trilha e em quais trechos havera musica. Nes-
sa sessdo estdo presentes O corhpositor, o editor de musica, um produtor executivo
e outros produtores. Sdo feitas anotagSes e indicagdes das deixas da trilha sonora, o
tempo de duragdo de cada pega e a descri¢do do que é necessario transmitir.

A série utiliza inameros ruidos como motivos de humor e caracteristicas de seus
personagens, tais como estalos, estouros, disparos, tragos de bebidas e de cigarros,
arrotos, esguichos de agua, socos e pontapés, aplausos, bater de asas e muitos outros
sons, que vao de corridas de carros até o som de um bolo de Marge saindo do forno.
Travis Powers € o encarregado por esses sons desde as vinhetas do programa de Tra-
cey Ullman. Ao longo dos anos, ele criou para si uma biblioteca de efeitos sonoros.
A maior parte dos efeitos sonoros feitos para televisio, seriados e filmes é criada
em estadios, porém Powers os captura nas préprias locagdes ou em sua casa. Para o
episédio A Odisséia de Homer, ele precisava criar o ruido de um gigante de pedra
se movendo, para isso conseguiu uma rocha gigante e a arrastou pelo seu quintal as
trés horas da manha.

No episédio O Novo Vizinho, ha uma cena em que Bart sonha que seu coragio
é arrancado e atirado na parede, escorregando para uma lixeira. Para conseguir esse
som, Travis cortou um buraco em um melio e enfiou seu punho dentro dele. Para
realcar o efeito sonoro, ele acrescentou sons de musculos e tenddes se rompendo.
Para o som do coragio sendo atirado na parede, ele usou um pedago de carne sendo
atirado na parede, escorregando e caindo na lixeira; o som do cora¢io escorregando
foi feito por uma mao molhada raspando uma supetficie lisa.

Na Gltima etapa da pés-produgio, os atores sdo chamados novamente para a al-
gum ajuste. Esse processo é chamado de clean-up sonoro. Isso é adicionado a trilha
sonora junto aos efeitos sonoros, e quatro dias depois o episédio é exibido pela
FOX.

Conhecendo o processo de produgio e suas particularidades, é possivel compre-
ender e perceber citagdes metalingiiisticas em relagdo a série, feitas em muitos epi-
sédios, assim como entender a riqueza de detalhes que o desenho animado possui,
as piadas visuais, e como tudo que é mostrado na imagem da série ndo é por acaso.
Sempre ha uma segunda intengio por tras de cada trago ou através de cada som e que
para cada um existe um autor, ou mais de um.
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