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34. O FAzZER NATURALISTA EM O MULATO, DE
A1LUIsIO DE AZEVEDO |

Laura CamiLo pos SaNTos CrUZ
USP

Este artigo ¢ fruto de uma comunica¢io feita no VIII Congresso da APML
“Leituras do Processo Criativo” , em 2005. Trata do estudo, em curso na época, do
processo criativo do romance O Mulato, de Aluisio Azevedo, cuja tese A Evolugio
da Linguagem Naturalista de Alufsio Azevedo em O Mulato sob Uma Perspectiva
Genética, foi defendida em junho/2006, na USP.

O romance de estréia de Aluisio Azevedo como escritor naturalista, O Mulato,
tem sua primeira versdo manuscrita no final da década de 1870, época em que o pa-
blico leitor situava-se em meio a um romantismo persistente e a uma nova forma de
ficcdo, cujos contornos nao estavam ainda bem definidos: o realismo-naturalismo.

No estudo do processo de criagdo desse romance, nos deparamos com o consti-
tuir de uma escritura hibrida, ainda presa aos valores romanticos vigentes no Brasil
do inicio do século XIX. Observa-se, entretanto, que a busca segue-se, a0s poucos,
o surgimento de um estilo realista-naturalista.

Nosso propésito é mostrar parte do resultado da anilise do modo pelo qual o
hibrido se estabelece no romance. Para tanto, com apoio na critica genética, nos
deteremos nas transformagdes de cunho estilistico literario e lingtistico, observadas
ao longo de cinco versdes: dois manuscritos autégrafos e trés edigbes de vida.""'

Romantismo e realismo-naturalismo caminham lado-a-lado, da primeira até a al-
tima versdo, ora um, ora outro predominando, o que confere ao texto o seu carater:
hibrido, o qual aparece como “defeito”, tanto para a critica da época, como para a
maioria da critica literaria em nossos dias.

Nio temos, porém, a in’é‘engﬁo de discordar dessa ctitica quando ela se restringe a
ver, em O Mulato, um romance que apenas da os primérdios do Aluisio naturalista
que s6 se manifestard com maior intensidade nos romances posteriores, mas ainda
dessa fase realista-naturalista. Concordamos com ela e também entendemos O Cot-
ti¢o, seu ultimo romance dessa fase, como o mais representativo de nossa literatura
naturalista. O que nos move é langar um novo olhar e apresentar uma nova leitura da
obra, a partir do estudo do processo criativo, a luz da critica genética.

Assim, nossa proposta é mostrar a travessia do texto do romantismo ao natu-
ralismo, por meio do exame das varias versGes. Nelas encontramos as marcas do
processo de construgio dessa obra literaria. Essas matcas, detectadas em O Mulato,
teriam alcado outras obras realistas do autor, como O Cottico.

Exemplificamos com os trechos que passaremos a transcrever diplomaticamente,
excetuando-se o texto de base, ou seja, a edigdo de 1889, cuja ortografia foi atua-
lizada, mas respeitadas a concordincia.e a pontuagdo usadas pelo escritor. Para as
transcrigdes usaremos as siglas e as cores conforme abaixo
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MsSL: Manuscrito de Sdo Luis do Maranbdo [ 18782]
MsABL.: Manuserito da Acadensia Brasileira de Letras (semt data)
EdP: Edigao princeps (1887)
EdGi1: Edigao Garnier (1889)
EdG2: Edigdo Garnier (1905)
MsABL. A rapariga adoecera di contente- teve febre- cantou, rio, deu esmolas (félio
385 F) ‘
edP A rapariga de contente teve febre, canton, rio, den esmolas. (Cap. XV'L, p. 433)
edG1 Anna Rosa adoecen de contente.
(Cap. XV, p. 320)
FFFAAK TN ;
msABL Manoel fez; consideragies sobre o futuro da filha — sentia-se bem e alegre
com o sen vinho de Lishoa.
(folio 3871/)

edP A mesa Manoel fez consideragies sobre o futuro da filha — sentia-se bem e alegre com
o sen Collares. ‘ '

(cap. XVT, p. 437)
edG1 O jantar corres frio, sem pessoas de fora, mas em boa disposigdo de humor; a mesa, o
negociante fez vdrias considerages sobre o futuro da filha; mostroun-se bom ¢ alegre com o sen
copo de Lishoa;

(Cap. XV1I, p. 323)

msABL grando o deligiiente foge a reparar o delicto com o casamento, poren eu
ndo desejo outra coisa ndo estou nesse caso!

(folio 399V) ;
edP  guando o deligiiente nega-se d reparar o delicto com o casamento, porem en néo eston
nesse caso! ' \

(Cap. XV, p. 449)
edG1 quando o delinquente se nega a reparar o delito com o casamento...
Eun, porém, ndo desejo outra coisal...

(Cap. X VI, p. 333)

okt fpk AN
msABL com um filho nas entranbas, ella me obedece muito mais que ao pai!
(Félio 414F)

edP  Alem disso, com um ffilho no ventre, ella lhe obedeceria como escraval
(Cap. XVII, p. 467) '
edG1 Além do que, com um filho nas entranbas, ella lhe obedeceria como escraval...
(Cap. XV1II, p. 344)

Essas e outras altera¢des sinalizam a insisténcia do escritor em enquadrar seu ro-
~ mance, portanto sua literatura, nos conceitos e preceitos do naturalismo, em especial

no de Zola, mas também em responder a critica que alguns lhe faziam pelo descuido
da norma demonstrado na edicio de 1881. No caso de O Mulato, romance hibrido
e de transicdo, ficam mais patentes as oscilagdes proprias dos textos de estréia e que
transitam entre duas estéticas, nesse caso, entre a escola romantica e a realista-na-
turalista. Ao classificar o hibrido ndo como algo menor, o critério de valor pGe esse
texto, O Mulato, como o lugar do salto para atingir, um dia, O Cortigo.

A questdo para Alufsio Azevedo parece-nos ser, na construgdo desse romance,
a busca incessante no sentido de chegar aquela depuragio e a isengdo que os natu-
ralistas apregoavam, mesmo que ndo as tivessem atingido de fato. Nesse sentido, o
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estudo do manuscrito, do processo, sob a dtica da critica genética, substitui a no¢io
de fiat pela de engenho, de trabalho.

Com relagdo a estrutura narrativa, percebemos que a rede tematica do romance
esta presente desde a primeira versdo. Nela o centro da narra¢do é o protagonista, o
Mulato, para quem, na primeira versiao, o manuscrito de Sdo Luis, a prépria origem
e a origem do pai tém muito mais relevo. O meio serve apenas como pano de fundo,
como o ambiente onde se desenrola uma histéria de amor entre um jovem mestico e
a mocinha branca, filha de respeitavel familia da burguesia. Amor impossivel, mar-
cado por desilusoes e tragédias, sendo a maior delas a morte dos amantes, na melhor
inspira¢iao de Romeu e Julieta shakespeariano.

Outra caracteristica do romantismo é a lembranga do passado e a importincia
dada as origens da personagem, onde o fulcro da visdo é o individuo. Com a evolu-
¢ao do romance, nas versdes seguintes, o centro da trama desloca-se do individuo
para o social e da personagem para as “coisas” e ¢ esperavel que esse inicio seja
rejeitado. Assim, a horizontalidade romintica da lugar a verticalidade realista. E
a narrativa torna-se mais pausada, uma vez que, embora focada na personagem, o
pormenor fisico ou moral dela concorrerd para fornecer o retrato da sociedade.

O trecho da vinda de José da Silva, pai de Raimundo, para o Brasil, suprimido a
posteriori, é, entretanto, um embrido que nio sera retomado pelo autor no intuito
de voltar as origens da personagem, mas na intengao de pautar a critica a0 compor-
tamento dos portugueses:

MsSL — Nascera e Tris os Montes ¢ em pequeno atiraram-no para o Brasil na
época em que as criangas mais precisam das mdes para lhes ensinar o que é ser bow e dtil.

“José Manoel nio conbecera o pai — lembrava-se vagamente da mie — O que porém nunca
lhe esquecera, o que lhe ficon gravado para sempre na memoria como as ultimas palavras de
um moribundo foi o gue lhe disse a mae ao despedir-se dele para sempre — 1ds, filho e 56 tens
uma idea — enriguecer.

“José Manoel depois de onvir estas palavras, separon-se da mae e em companhbia ”

(folio 3F)

EdG1 “uma crianga de uns de; anos de idade. Tinha o cabelo 4 escovinba; os sapatos gran-
demente desproporcionados; calpas de gnarte dobradas na bainba.

“Este era em tudo mais novo gue os outros — em idade, na casa, no Brasil. Chegara havia
coisa de seis meses da sua aldeia no Porto; digia chamar-se Manoelzinho e tinba os olbos
sempre vermelhos de chorar a noite com saudades da mae e da terra.

Por ser o mais novo na casa varria o armazém, limpava as balangas e burnia os pesos de
latdo. Todos lhe batiam sem responsabilidade; nio tinha a guem se gueixar.”

( Cap. IL, p. 370

“Punbam-lhe nomes feios chamavam-lhe 6 coisal, 6 maroto,! 6 biscal”

(Cap. 11, p. 39)

O tema reaparecerd com maior for¢a no romance O Cortico cuja critica a figura
do portugués comerciante e explorador é um dos motivos centrais do romance.

No texto, ja a partir ja da segunda versdo, o msABL, ganham relevo as mintcias
do cotidiano como a narracao dos momentos de alimentagio, as reunides sociais,
quando a enumeracio prende-se a usos e costumes regionais.:

MsABL “Feg-se uma congregagio em casa de Maria Béarbara composta de Etel-
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vina, Maria do Carmo, as sobrinhas, presidida pela dona da festa. Fallon-se de capados,
carneiros, perus de forno.

Discutin-se a matéria com que se devia encher o papo do pern — si de farinba, si dos proprios
mindos do animal. Foi a votagdo — ficou resolvido que seria de farofa — a moda de Pernam-
buco, disse Etelvina suspirando; fizeram-se encomendas de ovos, lembraram os doces mais
estimados, recitaram-se processos difficultosos da arte cnlinaria, consulton-se o Coginberro
Imperial ™. Honve offerecimento de longas, compoteiras, talheres, moleques e negrinhas para
ajudar nos dias de mais trabalho; citaram-se pessoas privilegiadas para fager tais quitutes,
fallon-se em caruru da Babia.”

(Félio 15F)

Outro trago intetessante é o deslocamento, nos dois manuscritos, do espaco da
narrativa. No msSL prevalece o ambiente rural e, a partir da segunda versdo, pre-
domina o espa¢o urbano e burgués. Embora algumas cenas, até importantes, como
a descoberta de Raimundo de sua prépria origem, se passem na zona rural, ndo hi
sobressaltos nem mistérios e esse espago rastico funciona apenas como cenario.

Hi ainda, na versdo de 1881 (edP), algumas passagens em que predomina o ro-
mantismo e onde o meio rural exerce papel importante na composi¢iao do retrato
psicolégico das personagens. Essas passagens sdo suprimidas ou sensivelmente alte-
radas na edi¢io seguinte, 1889.

O ambiente rural vai aos poucos sendo preterido e o ambiente urbano ganha re-
levo. Entre os naturalistas, o urbano é preferido ao rural, pois a mente cientificista
do homem moderno, do final do século XIX, esvazia o éxtase que a paisagem rura]
idilica suscitava no homem romantico.

O exemplo mais significativo da edigdo de 1881 é a narracdo da manhi de junho,
sensivelmente modificada na versdo seguinte, sem que o narrador se deixe levar pelo
encanto da natureza:

edP  “E ld pela manhd, quando o patrdo eterno abre a esplendida pupilla no horigonte,
corre ¢ percorre por toda a bella ilba nma nova vida, uma actividade felig, cheia de saside e
bom bumor , que se bebe pelos olhos na luz lavada ¢ fresca, pelos onvidos no pipitar estridente
das andorinbas, pela garganta na dgna pura ¢ no ar sadio e enfim pelo coragdo no azul
immenso, que se estende de norte a sul, de nascente a poente; sem o menor e mais passageiro
vestigio de nuvems — € um infinito, fgnal, inteirigo, sem pregas, sem falbas, um deserto de pedra
azl, onde a luz do sol escorre com a transparéncia donrada do magnifico santerne.

“Hé nos ares um aspecto de rigneza e de luxo — a claridade celiflua derrama-se como ouro
liguido sobre as arvores, rios, telbados e calpadas.”

(Cap. VI, p 175-176)

edG1  “Manhds alegres! O cén varre-se nesses dias como para uma ffesta, fica limpo, fodo
azu/, Serm uma nuvem; da mzz‘urega‘ prepara-se, eﬂﬁzz'z‘a~se,' as dryores peﬂtez'am-se, os ventos
gerais catam-lhes as folhas secas ¢ sacodem-lhes a frondosa cabeleira verdejante; asseiam-se
as estradas, escovam-se a grama dos prados e das campinas, bate-se a dgua, que fica mais
dlara e fresca. E o bando turbulento nio pdra nunca e, sempre redemoinhando, znmbindo,
cantando lé vai por diante, dando piparotes em tudo que em contra, acordando as pequeninas
Pplantas, rasteiras e preguigosas, nio deixando dormir uma 6 flor, enxotando dos ninhos toda
a chilreadora repiblica das asas. E as borboletas, em cardumes mnlticolores, soltam-se por
aqui ¢ por ali, doidejando; ¢ nuvens de abelbas revoam, peralteando, gazeando o trabalho, e
as lavadeiras, que vadias! Brincam ao sol, sobre lagos, dangando ao som de uma orquestra de
cigarras.”
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(Cap. VI, p. 143) _

O trecho caracteristicamente romantico nos manuscritos autégrafos é o desfe-
cho.

Nele, apos presenciar a morte do amante, Raimundo, Ana Rosa sofre um aborto
que a levara a morte, terminando assim o casal roméantico da trama. Essas mortes
revelam o romantismo que subjaz no escritor e é procurado pelo publico da época e
que cria personagens movidas pelas paixdes. O destino delas se impde pela vontade
dele, autor, e pela necessidade de agradar, especialmente as leitoras. A morte de Ana
Rosa coaduna-se com a légica do amor absoluto por Raimundo e do juramento de
nunca ser de outro. Seria também a vitéria do mal sobre o bem, ou seja, um jogo
maniquefsta préprio da criagdo romiantica.

O desfecho, nas versdes autdgrafas (msSL e msABL) é o mesmo. Assim lemos o
desfecho na segunda versio:

msABL “E #nma semana depois caixceiros vestidos de preto distribuians-se de porta
em porta a seguinte carta:
Limo.Sr.

“Manoel Pedro da Silva, Maria Barbara e o conego Diogo et participam a V.S. que
acabam de receber o profundo golpe de falecimento da prezada ¢ nunca assag, chorada filba,
neta e afilhada Anna Rosa de <2> ¢ Silva; ¢ como o seu cadaver tenha de baixar ao tumnlo
hoje ds 4 e meia da tarde, no cemiterio do Sr Bom Jesus dos Passos, esperam receber de V.S.
0 piedoso obsegnio de acompanbar o féretro da casa de sua residéncia, rua da Estrela n.47,
pelo gue desde ji se confessam eternamente agradecidos.”

“Maranbido &»&”

(Folio 4257/)

“O pae da defunta preparava-se em sen quarto sem querer falar a pessoa alguma, fosse quemn

Jfosse, solugava como uma crianga ¢ disseram gue envelhecera de todo nos ultimos dias.

“Maria Bérbara tornon-se mais e mais devota e <2> preparava a sua roupa nova para o
enterro apressando o jantar, meio contrariada em sabir de sens habitos.

“O Dias desapparcen, como se tivesse um tigre a roer-lhe as visceras e do fundo da casa onvio-
se durante o dia um gemido continno ¢ abafado — Era Ma”

(Félio 426F)

O final que lemos hoje, a partir da publicagdo de 1881, estd mais 20 gosto na-
turalista, sendo encarada, a morte de Raimundo, nio como uma morte romantica,
mas naturalista, guiada nio pela fatalidade dos romantismos, como é a morte dos
amantes Nos manuscritos, mas pelo determinismo fatalista do naturalismo e pelas
leis sociais.

Entretanto, no msABL, h4 indicios de novas idéias do escritor minando a solucido
encontrada para o desfecho. Em forma de rasura surge como hesitag¢do do escritor
para o desfecho, mostrando a busca no sentido de superar o romantismo patente
no romance Uma Lagrima de Mulher, publicado, pouco tempo depois, em 1879.
Observemos: ,

msABL “No dia segninte nas ruas, nas repartigoes publicas, no agougne, na praga
do commercio, nas lojas, nas quitandas, nas salas e nas alcovas, boguejava-se sobre a morte
dos dons amantes do dr. Raymundo da Silva.

“Foi muita gente ao enterro por curiosidade.

“E nma semana depois caixeiros vestidos de preto distribuiam-se de porta em porta a seguinte
carta: "

(Fiélio 426F)
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O escritor sublinha o seguimento que sera substituido: “dos dous amantes”. O

fato de o texto trazer, provavelmente como acréscimo, apenas a morte do “Dr
Raymundo da Silva” ja o encaminha para a conhecida solu¢io naturalista: apenas o
Mulato ¢ atingido pela sangio social.

A partir da terceira versdo, aquela impressa, em 1881, o destino de Ana Rosa e
Raimundo sera carregado de tons sombrios, decorrentes da dominagdo do meio que
os subjuga.

H4 mudancas importantes da segunda versio (msABL) para a terceira, edicio
princeps de 1881, como a supressio do episédio do namoro de Raimundo com Lau-
ra, moga bem posicionada social e economicamente, durante a viagem fluvial que

Raimundo fez com o objetivo de melhor conhecer o seu pais.
MsABL “Viinha a bordo, com destino ao Amasgonas, onde ia se reanir ao mari-
do, uma senhora idosa, acompanbada por sua filha — eram do Rio de Janeiro, ricas, muito
cultivadas [...] chamava-se Lanra e tinba os cabellos ¢ olbos claros” (Félio 48F)
“Raimundo ao segurar a mao de Lanra para ajudal-a a descer sentin-a trémula ¢ fria — er-
guen o rosto e encontrou o dela, seus olbares bejjaram-se no ar” (Félio 50F)
“sempre fora muito feliz com o sen marido! E 56 desejava para a filha uma vida como a sua.
“Os olbares dos mogos encontravam-se, fundiam-se. Meu marido, continnou a senhora, pensa
como eu ¢ ndo Seria capag, de contrariar a vontade de minka filha!” (Félio 5017)

Nesse episédio, no qual o sentimento amoroso ndo colide com o preconceito ra-
cial, desenha-se para Raimundo uma possibilidade de redengdo bem préxima aquela
que encontramos no romance romantico A escrava Isaura.

Além disso, o cenirio romantico, a embarcacdo luxuosa, um cruzeiro visitando
lugares agradaveis, ¢ adequado ao romance romantico, no qual o amor se liga a fe-
licidade conjugal. Essa forma de amot, que fugia aos fatos puramente fisiologicos,
nao poderia caber em um projeto literdrio que pretendia se pautar no realismo-natu-
ralismo. A percepcdo de que tal seqiiéncia afrontava o determinismo e a fatalidade
das leis naturais levou o escritor a suprimir o trecho.

Este episédio, no entanto, conserva uma curiosa coexisténcia de romantismo e
naturalismo. Romantismo, na medida da valorizacio do nacional, assim como da
idealizagdo do amor e naturalismo, na apresentagdo precisa de detalhes e na descri-
¢do minuciosa que sabe a2 modernidade.

msABL - “Chegaram a Pernambuco ¢ a familia quis saltar a cidade e ficon encan-
tada com a concorrencia dos navios no Porto, a especie de bonlevard na rampa, as <2> como
no Rio, os hoteis servindo ja como na Enropa , o commercio agitado, as pontes de ferro, as
lojas dentro da cidade, visitaram o Theatro Santa Isabel, a Ribeira. Deram rasoavelmente
estes dois estabelecimentos “0 pelos melbores neste genero em todo o Brasil.”(Félio 49V)
“Tomaram o trem de ferro ¢ foram a Olinda, ali visitaram o hospicio. [...] Depois saltaram
em Recife ¢ seguiram em um  bond para o bairro Santo Antonio, visitaram a Magdalena,
percorreram a rua Aurora, almogaram e jantaram em hoteis”(Félio 50F)

O lugar do salto, assim deve ser encarado O Mulato, escrito e publicado no final
da segunda metade do século XIX, cuja contemporaneidade narrativa e da escritu-
ra nos autoriza a considerd-lo como uma espécie de retrato da sociedade brasileira
daquela época, inspirado na observagao atenta do meio em que o autof, O esctitor
Alufsio Azevedo, vivia.

Na analise da evolugdo da linguagem, deparamo-nos com uma escritura hibrida,
j4 que o texto se compde por trechos de nitido romantismo ao lado de outros no
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melhor estilo do realismo-naturalismo.

A mesma evolugdo e amadurecimento que constatamos no processo criativo deste
romance, individualmente, percebemos no conjunto da obra de Alufsio Azevedo,
inclusive nos seus romances enquadrados no romantismo, uma vez que neles o es-
critor inicia um processo de adapta¢io de seus leitores de folhetins ao novo estilo,
ou seja, ao naturalismo. A triade naturalista azevediana, a saber, O Mulato, Casa de
pensdo e O cortigo (citados pela ordem de publicagio), compde a evolugio do estilo
consagrado pot Zola. Também podemos perceber nessas obras o apetfeicoamento
do estilo naturalista, tendo O cortigo como o mais representativo.

Assim, do primeiro deles, O Mulato, ao dltimo, O cortigo, a evolugio da estética
naturalista na linguagem patenteia-se, progredindo de um hibrido de romantismo-
naturalismo para outro no melhor estilo naturalista.

Nosso estudo confirma o carater hibrido de O Mulato, a0 apresentar, lado-a-lado,
caracteristicas das estéticas romantica e realista-naturalista em sua evolu¢io. Entre-
tanto, nossa leitura encara o hibrido como o lugar do salto e ndo como elemento de
desvalorizag¢do do texto. Também a mistura, na linguagem, de termos grotescos e
sublimes reafirma o hibridismo do romance.

Enfim, o estudo do processo de escritura do romance, a critica da génese dessa .
obra, O Mulato, nos possibilitou lan¢ar-lhe um novo olhar, de valorizagio do pro-
cesso e buscou mostrar a passagem da escritura de um estilo, 0 Romantismo, para
outro, o Naturalismo.

Notas:

111. O presente estudo contempla dois manuscritos autégrafos de O Mulato: o primeiro, provavelmente de
1878, quando o autor tinha 20 anos, e o segundo, sem data, de alguns anos depois. Analisa também o texto
em trés edi¢Ses publicadas em vida: a princeps de 1881; a segunda edi¢io, de 1889; e a terceira, de 1909.
112. Por ndo possuirmos a transcri¢io completa do Manuscrito de Sio Luis do Maranhio (msSL), ele sera
confrontado apenas em alguns casos.

113. O grifo é do escritor Aluisio Azevedo.

114. O escritor usa esse simbolo no manuscrito (msABL) o qual, na edigdo de 1881, é substituido por: etc.
etc.



