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2’/. DESDOBRANDO AS FUNCOES DOS
IDOCUMENTOS DE PROCESSO: UMA ANALISE NAS
ARTES VISUAIS

"APARECIDO JOSE CIRILLO
UFES

Quando uma obra de arte se pSe aos sentidos do observador, sabe-se que ela
pertence a um conjunto de significagoes e tradigdes que a definem como tal, tot-
nando possivel sua apreensido e compreensio como fenémeno de uma totalidade
excludente: um sistema semiético mais ou menos fechado, definido por um conjunto
de leis e convengbes que permitem tal percepcio. Sabe-se sua categoriazse figurativa
ou abstrata, contemporinea ou moderna, bi ou tridimensional, pintura ou escultura,
cyberart, gesso ou polimeros, perene ou perecivel, sé para citar as mais 6bvias que
estabelecem um eixo paradigmatico que torna possivel a leitura desta rede de signi-
ficagbes que € a obra de arte. Esse eixo cria uma representa¢io mental que se coloca
no lugar do objeto estético que se pos aos sentidos do sujeito que observa ou interage
com a obra, permitindo-lhe estabelecer novas significagées em interagdo com a ex-
periéncia vivida pelo observador.

Porém, quando se é posto frente a frente com um conjunto de registros residu-
als do processo de constru¢io de uma obra, os documentos desse processo, esta-
se diante de um emaranhado de fragmentos, desordenados cronolégica, espacial e
mesmo formalmente. SZo desenhos, escritos, colagens, rasuras, pedagos de objetos,
maquetes ¢ artefatos pertencentes a diferentes sistemas semibdticos. NZo ha uma or-
ganizagio aparente; se ha ela é cadtica. As anotagdes sio evidéncias do lado irregular
da natureza, um lado continuo e incerto que envolve a mente criadora durante seu
processo de criagdo — o que'se d4 com uma desordem aparente, com irregularidade,
de modo caédtico. Segundo James Gleick (1989. p. 4), “[...] o caos é antes de tudo uma
ciéncia de processo do que de estado; de vir a ser do que de ser [...]”, continuidade
a investigacdo do ponto onde a ciéncia classica parou: no estudo dos sistemas nio-
lineares, que sdo aqueles que ndo podem ser solucionados, montados ou desmon-
tados simplesmente, pois nio se somam uns aos outros do modo cattesiano, nio
se prestam aos manuais por nio possuirem uma virtude modular. Cada registro €
apenas aquilo que foi capturado durante o ato criador, é notagio, talvez o indice de
uma mudanga de regra durante o jogo da criagdo, uma evidéncia da modificagio,
do movimento dindmico e multidirecional em busca de uma recompensa material.
Gleick, em seu estudo sobte o caos, associa a dindmica cadtica e sua complexidade
a0 processo de criagio: - '

Os estudiosos da dindmica cadtica descobriram que o comportamento irregular dos sistemas -
simples agia como um processo criativo. Gerava complexidade: padries de organigagio varia-
da, por vezes estdveis, por veges instaveis, por veges finitos, por veges infinitos, mas sempre
com 0 fascinio das coisas vivas [...] sen movimento parece cadtico, sempre variado e sempre
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surpreendente. (Gleick 1989: 39) ‘

Estudar os documentos do processd de criagdo nas artes visuais é olha-los a pat-
tir de sua dindmica, pois sio como um sistema oscilante cujas regras de funciona-
mento regem o movimento criador. Este, em sua instabilidade, estabelece padr&es
e fluxos; leis € movimentos em descoberta. E a busca pela origem da turbuléncia e
da coeréncia da mente criadora. E seguir uma agdo nio estavel, a dinimica da nio
estabilidade. E buscar construir locus de coeréncia. E o projeto poético de uma obra
ganhando contornos. B estabilidade no caos: sio como ilhas de estrutura. Partindo
do principio que os documentos do processo sio materializagbes de momentos do
gesto criador, pode se observar que eles desempenham fung¢des de armazenamento
e experimentacio da criagdo em ato.

A analise de documentos, de diferentes artistas e linguagens, permitiu uma pri-
meira classificacdo e descri¢do geral de experimenta¢des presentes, passiveis de uma
taxonomia rudimentar. A taxonomia proposta é maleavel e ndo descarta o cariter
hibrido dos diferentes tipos de experimentag¢do presentes nos documentos do pro-
cesso, principalmente naqueles oriundos de artistas que trabalho com midias con-
temporaneas. S3o cinco os tipos de experimentac¢io evidenciados nos documentos
do processo nas artes visuais: eidético ou formal, cromatico, matérico, topoldgico ou
espacial e conceitual. Vale salientar que, dependendo da particularidade do projeto
poético de cada artista, algumas dessas experimentagGes podem niao aparecer, ou
estarem menos evidentes. Pretende-se aqui apresenta-las como categorias em forma-
¢do que, como representac¢io que se fazem de um determinado fenémeno, comparti-
lham do falibilismo e da incompletude caracteristica dos signos.

Lembra-se que boa parte dos projetos de obras apresenta os diversos tipos ao
mesmo tempo. Alguns desses documentos sdo, praticamente, projetos finais que
antecipam os elementos constitutivos da obra a ser apresentada.

1 EXPERIMENTACAO EIDETICA OU FORMAL

A construcio da forma é uma das primeiras experimentagdes que o artista faz ao
iniciar o processo de uma detefminada obra. E quando comeg¢a a tomar existéncia,
mediada pelo desenho, uma forma que existia como possibilidade, como esquema de
imagens mentais a serem trabalhadas. E o momento da tomada de consciéncia das
coisas que se vé ou se imagina e de sua tradugdo em configuragdes que prefiguram
visibilidade. Entra em campo um jogo de linhas e formas, representacdes bidimen-
slonais, por meio das quais o artista testa a forma ou as possibilidades formais do
objeto em constru¢io. Uma multiplicidade de cédigos visuais interagindo entre si e
com outros cdédigos semidticos em busca da “forma ideal”; essa fase definira o corpo
do trabalho: sua constituigdo eidética geral.

Nos exemplos a seguir, tem-se uma idéia da intersemiose que envolve esse mo-
mento da criagdo: cédigos visuais e/ou verbais dialogam entre si e com o artista
enquanto se busca a forma objeto. Sao esses primeiros momentos que, muitas vezes,
antecedem a investigagdo que ocorrera nos demais tipos de experimentacio. Esse
momento se da tanto em suportes avulsos, quanto em outros tipos de suportes e ndo
somente nos cadernos de artista. '
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Kim faz um estudo geral da forma com desenho em caneta de ponta porosa, es-
~ bogando possiveis intervengdes no prédio. A observagio da obra, 4 direita, permite
perceber que o esbogo se preocupa principalmente com as formas, com a volumetria
geral da instalagio. |

Outro instrumento ou meio de experimentagio formal é a maquete — uma espécie
de miniatura da obra que permite investigar sua constitui¢io geral.

As experimentagdes do tipo eidético ou formal sdo possiveis entradas para se
compreender os passos da mente criadora, a qual ndo opera de modo hietdrquico ou
cronolégico. O avanco das investigacdes formais implica, automaticamente, a busca
da solugdo de outras questdes do objeto, como sua constituigdo material, sem a qual
a obra nio existira.

2 EXPERIMENTACAO MATERICA OU MATERIAL

A obra em construgio carece de materialidade para constituir-se como um objeto
sinestésico. Essa investiga¢do visa a dat corpo a obra. Essa futura fisicalidade da
obra pode ser dada tanto por meio de matérias tradicionais, como por uma existéncia
ligada a virtualidade das matérias digitais, ou ter sua presenca associada 2 trelagio
espago-temporal das artes performaticas. Cada uma dessas trés manifestagSes apre-
senta-se como categorias matéricas, cada uma delas carregada de contetdo, pois a
matéria s6 € arte quando ela prépria € a expressdo de um conteddo.

A experimenta¢ao matérica vai revelar partes da relagdo do artista com a matétia.
Se a matéria preexiste a obra, muitas vezes se confunde com ela; é o processo de
criagdo que val resgatar e esclarecer essa relagdo, permitindo perceber em que mo-
mento o artista, condicionado pelas exigéncias da matéria, toma para si a identidade
da matéria e a transforma em obra.

Pode-se ler, no canto esquerdo superior da pagina: roof plan (11.96); transparent
plastic roof cover; easy to open and close by hand. A facilidade de manuseio, bem
como a possibilidade de integracio visual do objeto com o espago do entorno sio ca-
racteristicas inetentes a essa matétia: o plastico. A transparéncia do plastico remete
4 idéia de ar compactado, comptrimido numa pelicula capaz de manter o isolamento
entre os dois mundos. Compreender essa relagdo é vital no processo de criagio, pois
a matéria é insubstituivel e qualquer alteracdo se constituird como uma mudanga da
prépria obra. Por isso, essa relagido artista-matéria € condigdo fundamental para que
a imagem mental, transformada em imagem geradora nos documentos do processo,
comece a ganhar corporeidade como obra em processo.

Os documentos do processo trazem vestigios dessas experimentagSes em busca
da matéria que se tornard obra. E essa busca é feita tanto por meio de anotagdes vi-
suais, quanto vetbais. E o caso das anota¢des de Artur Barrio em sua reflexiio sobre
os copos a serem utilizados na instalacdo. InformacSes materiais estdo presentes:
copos; diversos tipos; 1) pesados; 2) leves; 3) muito leves. O artista aponta a consti-
tuigdo fisica do objeto escolhido nessa etapa do processo. .

Ja no projeto do artista alemdo Wolf Vostell, a materialidade é testada em sua
visualidade: a caixa de cristal, indicada vetrbalmente na lateral inferior direita (caja de
cristal), é representada no projeto como massa transpatente na qual centenas de pon-
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tos escuros ocupam o lugar dos insetos previstos; as formas organicas em vermelhg
sdo identificadas como cupinzeiros; o carro, indicado verbalmente como cadillac, ¢
representado sendo tomado pelos cupins (termitas). Aqui, novamente é evocada a
transparéncia inerente 2 matéria, agora do vidro; em sua materialidade ele funciona
como uma cortina de ar compacto que separa dois mundos: o do invasor: monstros
gerados pelo sonho, e o do publico, um voyeur que acompanhara a dindmica exis-
tencial da obra a ser realizada.

E também do resultado da interacio forma-matéria-artista que os procedimentos
técnico-construtivos serdo definidos. Retomando Etant Donnéss, Duchamp, antes
da definigdo da obra, testa a pintura da figura feminina em diversos materiais até
decidir-se pelo couro, que, segundo ele, dava ao voyeur a sensa¢io de realidade espe-
rada por ser vista através do buraco da porta. :

Assim, a matéria condiciona o artista para dar corpo a obra, no sentido de “[..]
que o artista sofre as exigéncias da matéria e esti obrigado a sujeitat-se a ela e a
servi-la” (PAREYSON, 1989, p.124). Entretanto, é importante ressaltar que essa
relagdo é bilateral. Ao ceder as exigéncias determinadas pelos materiais em sua ma-
terialidade, o artista se apodera delas como linguagem; ndo ha o predominio de um
sobre o outro, mas, sobretudo, uma relagdo dialdgica estabelecida nos niveis intra e
interpessoal da comunicagio expressos no processo de criagio.

3 EXPERIMENTACAO CROMATICA

Outro aspecto da experimentacdo que pode ser observado no processo de criagio
¢ a investigacdo das relagdes da forma com a cor e a luminosidade, caracteristicas da
materialidade presencial da obra, porém, permitem uma analise particular. Conside-
rando-se que a cor € resultante de uma caracteristica fisica dos materiais, conclui-se
que toda matéria estabelece uma relagdo de luminosidade e de cor. Assim, pode-se
considerar que, mesmo nos trabalhos em branco e preto, como é o caso de gravuras
de Evandro Jardim, ou em algumas pinturas e desenhos de Kieffer, estd presente a
relagdo de luminosidade e espacialidade entre a cor do suporte e a cor da matéria
pictérica, bem como a capacidade de esses materiais refletirem a luz ou absorvé-la.
No caso de uma gravura, a escolha por um determinado tipo de textura da matriz ira
definir areas com maijor ou menor rugosidade, explorando o “preto” em suas mais
diversas tonalidades, saturacées e, conseqiientemente, luminosidade. Desse modo,
pode-se supor que a cor € parte integrante da maioria das obras pictéricas e da gran-
de maioria das producbes tridimensionais e de suas variacdes espago-temporais,
como as artes performaticas e as instalagdes.

Assim, a cromaticidade e a luminosidade da matéria construtiva e da obta sdo
partes integrantes da experimentacio cromatica. Esse momento é praticamente si-
multineo com as decisbes materiais, pois a escolha de determinadas matérias ja defi-
ne padrdes e variagdes cromaticas, ja que isso é também uma caracterfstica fisica da
matéria escolhida, 4 qual pode o artista submeter-se ou opor-se.

Muitas vezes essa experimentacdo antecede o manuseio do material. As Figuras
4a e 4b sio paginas dos cadernos de Benita Otte, do atelier de tecelagem da Bauhaus
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(1925). Nesses estudos, pode-se verificar a investigacdo da artista em busca de uma
interagdao do vermelho, azul e o amarelo a partir dos circulos e sua possivel relacio
como padronagem téxtil. Nio se estd ainda experimentando as relagdes cromaticas
na matéria em si, mas no campo da prépria fisicalidade da cor e em suas relagSes,
antecedendo, portanto, o estudo dessa manifestagdo na matéria téxtil.

No caso de Otte, o material (14) é praticamente uma invariavel no seu processo
de criagdo, entretanto esse material aceita transformagdes cromaticas numa gama
praticamente infinita. Pode-se afirmar, nesse caso, que o estudo da cor é parte fun-
damental na construcio da obra, pois ele serd um dos principais diferenciais entre
uma e outra obra. |

Em algumas obras, a cor e a matéria confundem-se como sendo o mesmo elemen-
to: em Mobile Bar, o artista alemio Tobias Reuberger propée a utilizagdao do pitio
de um bat como obra. As cores fosforescentes escolhidas tém em si caracteristicas
matéricas que permitem o armazenamento de luz, a qual, durante a noite — perfodo
de utilizagio do bar — emana das cores conferindo-lhes uma mobilidade cromatica
que ocupa o espago. Esse projeto aponta outro aspecto experimental, evidente nos
documentos de processo: a rela¢do topografica entre os elementos que comporio a
obra, o que permite ainda verificar como as relagSes espaciais ou topograficas foram
se estabelecendo durante o processo de criagio.

4 EXPERIMENTACAO TOPOLOGICA OU ESPACIAL

As possibilidades espaciais da obra sio testadas desde o inicio da sua génese.
As relagbes internas do objeto, bem como sua interagao com o espaco circundante
podem se simuladas por meio dos mais diversos recursos: grafismos, desenhos ela-
borados, fotomontagens ou maquetes e modelos virtuais, que se constituem como
documentos do processo que revelam alguns momentos dessas reflexdes topolégi-
cas da mente criadora em agao.

Retomando as anotagdes do artista japonés Tadashi Kawamata, pode-se petce-
ber que, se, nos registros anteriores, a preocupagio era com a forma e os materiais
de cada elemento da obra, agora essa atengao passa para as relagdes da obra com o
espago no qual ela se insere e dialoga. Esse é o campo das experimentagdes topo-
légicas que se fazem presentes nos documentos do processo de criagdo dessa obra.
O modo de pensar e organizar e, principalmente, testar espacialmente os elementos
constituintes da obra vai obedecer a padrdes especificos segundo o projeto poético
em desenvolvimento: uma instalacio, como no caso de Kawamata, ou um monu-
mento classico, obedeceram a padtdes diferenciados, pois, conceitualmente, lidam
com questdes também diversas. Em Boat Travelling, pode ser observada essa rela-
¢do topoldgica. O bote flutua, porém, preso a uma das margens, ndo possibilitando
a efetivacio da jornada; a ndo sert, virtualmente, por meio do olhar que percorre o
intersticio separado pela transparéncia do plastico. Na realidade, parece que Boat
Travelling cria uma outra cela que detém o piblico distante das paredes do sanaté-
rio, preso como em um quarto no meio do lago.

Essa investigacio topolégica pode também ser observada em estudos tridimen-
sionais. | .

Se acompanhados alguns estudos (maquetes) da génese até a finalizagdo da obra,
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podem ser observadas as alteracGes na relagdo espacial interna dos elementos da
obra — nos seus elementos internos: a imagem de Vitor Hugo, a posi¢io do seu rosto,
mios, a posi¢do das figuras atras do poeta, etc. O Vitor Hugo de Rodin € uma figura
masculina em meditativa nudez. As versdes anteriores concebiam o poeta rodeado
por musas.

Rodin iniciou o trabalho em uma maquete com as figuras nuas, originarias dos
estudos para a obra Portas do Inferno, embora néo as tenha deixado assim. Segundo
Wittkower (1989), problemas na hora de vesti-las fizeram com que ele optasse defi-
nitivamente pelo nu.

Esses documentos (maquetes e modelo acima) permitem visualizar como o ar-
tista construiu a figura, bem como possibilitam ver a relagio topolégica entre suas
partes ao longo das decisGes que foram tomadas para a defini¢do do projeto final.
Alteragdes formais sio acompanhadas de mudangas espaciais nos elementos rema-
nescentes: as musas no primeiro estudo estdo dispostas em pé atras do poeta. Em
outras versées, elas o sobrevoam, como se a inspiragdo viesse do plano sobrenatural
— comandado pelas musas e por Mnemosine que inspitam a poesia. Posteriormen-
te, essas musas foram retiradas. Ndo obstante, as posi¢des da cabega e das mios
do poeta sio reorganizadas para garantir a evidéncia introspectiva do momento da
criagdo no poeta francés — essa relagio espacial interna da obra é fundamental para
a expressdo meditativa do Vitor Hugo de Rodin.

Considerando esses dois exemplos, pode-se dizer que as experimentagdes espa-
ciais permitem ao artista uma aproximacio com a percepcdo que o publico terd da
obra, revelando parte da intencionalidade presehte nesses projetos. Isso se aproxima
de uma busca conceitual que estrutura a tendéncia do projeto e da obra.

5 EXPERIMENTACAO CONCEITUAL

Os documentos sdo um campo profuso de reflexdes das questdes estéticas e con-
ceituais que envolvem um projeto poético: € possivel verificar a tendéncia e intencio-
nalidade daquela obra ou daquele artista. Junto a0s demais tipos de experimentagio,
a experimenta¢do conceitual é responsavel pela coeréncia interna da obra e do seu
projeto existencial. Essa experimenta¢do conceitual pode se dar tanto no que se
refere a0 conceito geral do projeto poético do artista para um conjunto de obras e
até mesmo para toda a sua produgao, quanto no especifico de uma obra, pois estido
evidentes as articulacGes que o artista faz entre seu projeto, sua obra e toda a sua
constituicao buscando a insercio conceitual de suas escolhas.

Est4 evidente o que a artista est4 experimentando: uma existéncia espiritual que
esta para além do objeto e, a0 mesmo tempo, impregnada na sua permanéncia. Paes
Leme ainda ndo configurou esse conceito como imagem, ela esta trabalhando no
campo da estruturacio conceitual do seu projeto poético.

Em outro estudo, pode-se notar ‘essa experimentagio conceitual estruturada ja
sob a forma de um memorial descritivo de uma obra em especifico. Sdo reflexdes
que estabelecem um eixo paradigmatico que estrutura aquela obra em si.

Aprendendo a se mover em uma nova dire¢ido, queremos criar um campo de
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pensamento e experiéncias no qual se podem apreender, de modo diferenciado, as
relagBes entre o movimento do corpo e o da bicicleta, entre a bicicleta e o entorno,
outros ciclistas, dire¢Ses, etc., € a complexidade de observar-se isto por meio de um
retrovisor. |

O conjunto de textos visuais apresenta a forma do objeto integrante dessa perfor-
mance: o ciclista, a bicicleta e o possivel sentido do percurso indicado pela seta. No
texto verbal estdo informacgGes sobre o conceito que envolve a obra. Pode-se let na
primeira linha: by learning to move in a new direction, we want to creat... Essa frase
indica a intengdo dos artistas, seu propo6sito motor: a obra propde um aprendizado,
um outro modo de ver o mundo e se conduzir nele. As informagdes predominantes
nesse estudo evidenciam articulagSes conceituais que estruturam o raz3o da obra, a
sua légica existencial: a constru¢do de um campo de pensamentos para a apreensio
diferenciada da realidade.

Essa reflexdo ¢ fundamental em algumas obras da arte contemporinea. Estd pre-
sente nos documentos da génese, pois sio elementos constituintes da obra, a qual
nio tem uma existéncia plena sem as questSes levantadas nesse campo cognitivo. A
articulagido da experimentagdo conceitual pode conduzir a idéia geradora do traba-
Iho, revelando tendéncia e intencionalidade do projeto poético do artista. Esse exa-
me, que estabelece e evidencia os paradigmas da obra € parte integrante do projeto
poético. Parece indicar a existéncia de uma investigacdo da mente criadora que ndo
esta relacionada somente com a fisicalidade da obra. Algo para além disso estd sendo
buscado, um campo conceitual que se configura de modo mais evidente em alguns
artistas e documentos, e de modo mais velado em outros.

Esses cinco tipos de experimentagdo, aqui apresentados, nio objetivam encerrar
o assunto, mas por em debate algumas especificidades da fungio de experimentagio
dos documentos do processo, buscando ampliar a compreensio dessa fungio e os
estudos que se dedicam a uma teorizagdo de natureza geral sobre o processo de cria-
¢do que se coloca como uma linguagem que, e como tal, tende para o outro. Além
da verificacdo desses tipos de experimentagio, os documentos do processo trazem
em si evidéncias da interagio da mente criadora, revelando os didlogos possiveis
consigo mesma, com a matéria de sua constru¢ido e com o ambiente e o publico que
a envolvem.

E fato que, quando a obra é colocada ao publico, essas informagdes quase nunca
estdo postas de modo evidente. Muito se perde de tudo o que envolve o projeto e
a elaboracio da obra antes de sua apresentagio publica. Eis af uma contribuigio da
critica genética para as teorias de recepgdo da obra de arte: a luz dada pelos estudos
genéticos sobte os mecanismos que envolveram o movimento de criagdo do objeto
posto aos sentidos, o que nio objetiva substituir a obra, mas dar outras possibilida-
des interpretativas a esse signo em movimento.
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