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18. TRADUCAO LITERARIA E CRITICA GENETICA:
ESTUDO GENETICO DO PROTOTEXTO DA
TRADUGAO PARA O PORTUGUES DO ROMANCE DE
GABRIEL GARCIA MARQUES MEMORIA DE MINHAS
PUTAS TRISTES.

MARIE - HELENE PARET PASsos
UFRGS

Essa apresenta¢io é uma amostra do trabalho que estou desenvolvendo sobre o
estudo do prototexto da traducdo do romance de GG Marques: Memoéria de minhas
putas tristes, feita por Eric Nepomuceno, um escritor que traduz. E um trabalho que
visa a demonstrar que a tradugio literdria é um tipo de escritura e portanto de cria-
¢ao. O prototexto é constituido de trés versdes do texto traduzido, de uma versao
manuscrita da traducido da primeira pagina e de algumas paginas, ja formatadas para
publicagio, nas quais ainda permanecem certas ddvidas. O meu interesse na analise
desse prototexto é de examinar a escritura tradutéria. Ela é reescritura pois é uma
operagio escritural que retoma o ja-esctito, mas o retoma de um modo singular.

No excelente livto de Claudia Amigo Pino: A Ficgdao da escrita, o capitulo inti-
tulado “O Oulipo: a criagdo como programa”, me interpelou a ponto de ousar for-
mular a seguinte frase: “A tradugio: a criacdo como programa’. Nesse caso a “con-
trainte” de estrutura e conteddo, ou a “baliza demarcatéria” para citar Haroldo de
Campos, seria o texto fonte a pattir do qual outra obra literaria é criada, inventada,
pois se o texto fonte foi invengdo de discurso, a tradugdo também ha de ser. Henri
Meschonnic vé na invencio a relagdo intima ¢ recondita entre escrever e traduzir.
Entdo, sendo uma invencio, a escritura tradutéria nio pode ser qualificada de escri-
tura segunda (a escritura primeira sendo o texto fonte), é uma escritura sui generis, ja
que a tradugio é considerada como uma operagao sui generis. Mas o que é a tradugio
literaria sendo a escritura de um texto? E por que o produto do ato tradutério seria
considerado segundo e nio sui generis? B possivel separar o ato tradutério do ato de
sua escritura em uma “rasura estratégica”? No ato tradutério, existiria um processo
de tradugio e um processo de escritura distintos? Nio se pode apartar os rastos da
criagdo, como Paul Valéry ja sentenciou, escrever ndo é um ato maquinal, necessita
de uma alquimia invisfvel, no pensamento, que antecede a escritura, isto ¢, o instante
em que a mio empunha a caneta ou corre no teclado para dar existéncia grafica:as
palavras. Entdo, podemos dizet que a traducdo em si, a passagem de uma lingua para
outra, duplica o processo treflexivo. O primeiro passo € a leitura na lingua fonte que
internaliza o texto, o devora, em uma passagem de volta a0 imaginario, a0 pensa-
mento que, a0 mesmo tempo que o descontextualiza, o transfigura, o “transfinge”
na sensibilidade e na singularidade do leitor/tradutor/escritor. Segue o passo da es-
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critura, que seria a reescritura do mesmo no outro do texto, através da “lalingua” do
escritor, que resgata sua leitura/traducio interna, exatamente no mesmo movimento
criativo e original da escritura que traduz o pensamento do escritor. O que ilustra o
pensamento de Meschonnic quando ele diz: “Traduire méme un texte qui n’a jamais
été traduit, c’est toujours déja retraduire» (Meschonnic 1999.p.436).

A escritora Assia Djebar, formulou uma frase que me parece bastante ilustrativa:
ele disse: «Fctire, poutr moi, c’est d’abord recréer, dans la langue que j’habite, le
mouvement irrépressible du corps au dehorsy. Ela coaduna «escrever» e «tectiar» no
movimento dnico da escritura, em uma simbiose que lhe confere unicidade e prima-
zia, o que corrobora a afirmagdo de Octavio Paz quando diz: «Cada texto es dnico
y, simultaneamente, es la traduccién de otro texto... todos los textos son originales
porque cada traduccién es distinta.” (Paz.1981.p.9) Distinta e Gnica em decorrén-
cia da singularidade de cada tradutor/escritor. Assim, junto com Maurice Blanchot,
podemos afirmar que “les traducteurs sont des écrivains de la sorte la plus rarey,
ou ainda, que «le traducteur est un écrivain d’une singuliére originalité» (Blanchot
1971.p.68-71). Uma singularidade que permite abordar a escritura tradutéria na sua
diferenca, na sua «outridadey, na sua alteridade, ao caracterizar o sujeito da escritura
que escreve e se escreve no texto.

Antes de abordar o prototexto, gostaria de citar Jean Rouaud, que no seu belissi-
mo livto Llinvention de I'auteur tenta definir a escritura; ele diz:

... ainsi serait le moment, d'une poussée légére de la pensée quitter d'un senl

mot comme d'un déploiement dailes, un mot émergeant, un premier mot nécessairement plus
haut que l'antre, le précédent d jamais noyé dans le blanc, appartenant a ce grand silence agité
de lesprit, oa tout est ld pourtant de ce qui va advenir, mais en puissance, en attente, mysté-
rienx, embrouillé, dilué, étendn, comme un chant rentré dans la gorge qu'on ne sait par quelle
note entamer, un chant tout de probabilité mais incertain sur son mode, plein de bonne volonté
mais confus, ne demandant qu'a naitre [...] se rendre visible et sélancer an petit bonbenr la
chance en faisant avenglément confiance anx éléments, anx phénomeénes combinatoires, en se
[fixant comme ligne de conduite un principe d’incertitude, c'est-a-dire que ce qu’il adviendra,
eb bien, on verra bien... (Ronand 2004. p.13-15)

Parece-me que essa «poussée légere”, essa leve puxada, € o que ird “desencadear o
processo escritural que pde em marcha a pulsio de escrever” , como explica Philippe
Willemart. Por outro lado, esse “principe d’incertitude”; o principio de incerteza, ca-
racteriza nao somente a escritura mas também a escritura tradutdria, em suas varias
camadas ou “consisténcias novas” sob efeito do Terceiro que, de forma ininterrupta,
taz alternar a presenca do autor-leitor e do autor-scriptor nas releituras, nos riscos,
nas rasuras, enfim nessa escritura em processo, “en friche”, dizia Marguerite Duras,
o que faz do manuscrito, do texto por vir, “un tissu de traces”, como o qualificava
Jacques Derrida. ’

Essa leve puxada me pareceu exemplificada nas trés folhas manuscritas de Eric
Nepomuceno, quando ele comega a tradugdo 4 mio, escrevendo e reescrevendo fra-
$€s, COmO se procurasse resgatar o canto retido na garganta, o ritmo de agencia-
mento harmonioso das palavras, exatamente como ele procede quando comega a
escritura de uma fic¢do sua. De fato, Eric diz:

Comego uma tradugio escrevendo a mio, com caneta de tinta preta — ou seja, exa-
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tamente dentro do meu rigido habito de trabalhar meus proprios textos de ficgdo.
Quando o texto comega a ganhar v60, o que pode acontecer no terceiro paragrafo
ou na segunda pagina, depende, entdo vou para o computador. ’

Essas trés folhas de oficio manuscritas sdo classificadas A, B, C. O texto
ndo tem organizacio linear, ele aproveita todos os espagos e todos os sentidos da
folha. Ha varias versGes do incipit. A folha C contém 2 versdes, a segunda, marcada
com um asterisco, parece apontar a versio escolhida, no entanto nio é essa que foi
retomada quando Eric comecgou a digitar. Aqui, o texto ganhou véo a partir do fim
da primeira pagina do texto de Gabriel Garcia Marques. E visivel na folha manus-
crita A, que Eric sintonizou logo, ja na primeira frase, o ritmo, o embalo da escri-
tura, pois ¢ essa primeira versdo da frase que perdura. No entanto, desde o incipit
surgiu um problema em torno da frase “amor louco com uma adolescente virgem™.
Nota-se, pelas tentativas, que a preocupag¢io esta na assonancia “louco com” e para
contornar a cacofonia Eric pensou na possibilidade de acrescentar a conjungio “e”
para quebrar a repeti¢do fonica da silaba “co”, ou de mudar para “amor enlouque-
cido”, mas conservou sua primeira versio. Sobre essa dificuldade o autor explica:
“na versdo inicial 4 mio, logo na primeira linha ha o primeiro problema. Detesto
cacéofato. E af tem um gritante. Esse “co-co” me angustiava. Tentei de tudo, mas néo
tive outra saida. Se alterasse perderia o ritmo, a concisdo — o tal espirito do texto”.
E ele acrescenta: “Complicado [nessa traducio], e muito, foi justamente encontrar o
ritmo, e também o espirito das palavras.”

Entdo, junto com Pierre-Matc de Biasi, pode-se afirmar que: “Il y a tou-
jours plus dans les brouillons de 'ceuvre que dans toute la philosophie du critique qui
cherche a la comprendre.»(Biasi de 2000.p.85). De fato, ndo ha diferenga entre, por
exemplo, os rascunhos de um conto e os rascunhos da tradugdo de Eric Nepomuce-
no. Os dois sdo rastros de criagio literaria.

Para tentar entender o processo criativo de Eric, examinarei as trés ver-
sOes de uma mesma pagina. Escolhi a pagina (17) da versio 1 por ser bastante rasu-
rada. Nessa pagina a escritura flui; quando Eric tem dividas, ele sublinha as palavras
ou frases problematicas ou escreve varias possibilidades na seqiiéncia ou deixa a pa-
lavra em espanhol em letras maitsculas. Essas palavras sublinhadas podem ilustrar
o que Iréne Fénoglio qualifica de “événement d’énonciation”: Isto é, um evento, um
fato grafico que suspende por um tempo a enuncia¢iao em curso. Ele funciona como
uma ruptura enunciativa atestando que um trabalho mais introspectivo da parte do
escritor ha de ser elaborado. E nesse sentido que ele testemunha do processo ctiativo
pelas varias tentativas de enuncia¢io. Eric Nepomuceno confirma: “Conforme vou
traduzindo sublinho as palavras que deverio ser trabalhadas depois™.

Quando a primeira versio esta terminada, Eric imprime o texto e usa uma
caneta preta para as corre¢bes (0 que indica o processo de criagdo, como nos pro-
prios textos). Ele retoma o que havia sublinhado, riscando as palavras descartadas
ou acrescentando outras, quando ndo encontra uma solugio satisfatdria, ele coloca
uma anotag¢io: “Ver” ou um ponto de “?”. Ou ele risca uma palavra e depois escreve:
“Mantet, Ok”, o que pode indicar que houve mais de uma releitura. Mas ha também
rasuras e substituicSes de palavras que ndo haviam sido sublinhadas. As corregbes
sdo feitas nas margens e, no corpo do texto, ele risca, circula palavras e as liga de
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um trago a corre¢ao manual escrita nas margens. Eric faz também comentarios e ex-
plicita o sentido de uma palavra que estd trabalhando, por exemplo “criadouro”, ele
diz: “depédsito municipal” seguido do comentario: ““ inverter esses termos “, “que me
sufocam até os respingos”. O ductus do escritor é firme e apoiado e pode-se intuir
o estado de espirito do escritor confirmado pelas anotagdes metascripturais do tipo:

“¢ intraduzivel, ndo é? acho que €7, “arriscar”, “manter”, “feiol”,

< '?3

‘ai, me pegou
ou pelos pontos de exclamacio e de interrogacio. Quando termina o trabalho de
releitura ele passa as corregdes para o computador e imprime, temos entao a Versio
2.

Aqui, a Versdo 2 dessa pagina tem trés folhas, pois o texto estd imptresso em espa-

b4

¢o duplo. E uma versio muito menos rasurada. Ele corrige no corpo do texto e nas
margens. Sempre com caneta preta. A primeira corregio estd incorporada como de-
finido na V1. A segunda rasura de substitui¢do nio foi incorporada. A terceira, uma
frase sublinhada com virias possibilidades, aparece em espanhol na V2, circulada e
ligada com trago preto ao topo da folha onde constam duas possibilidades manuscri-
tas. E um processo que se repete na V2 quando ele nio encontra uma solucio satis-
fatéria no fluxo da escritura, ele deixa a palavra original e vai acrescentando varias
possibilidades. Hd certas palavras que ficaram somente circuladas, sem tentativas
de resolucio. '

A Versio 3 é a versdo que foi entregue 2 editora. A pagina nio reflete as diversas
corregbes na ordem V1 V2. De forma geral, a V3 é muito mais préxima da V1 quan-
to a incorporagao de correcdes. A V2 parece uma espécie de trampolim de fixagio
da palavra problematica para uma melhor aproximagio referencial. E como se, a0
escrever a palavra em espanhol, Eric procurasse recontextualizar a informagio esté-
tica alheia pelo viés de sua singularidade de escritor outro, tentando criar o ndo-dito
dessa palavra que ele tera de resgatar de seu imaginario .

Para resumir pode-se dizer da Versdo 1 que é nela que Eric escreve traduzindo, éa
primeira materializa¢io do texto outro. No fluxo dessa escritura Eric assinala as da-
vidas sublinhando palavras, escrevendo varias possibilidades ou deixando a palavra
em espanhol, para ndo interromper o ritmo da escritura; ele diz que prefere “intuir
o sentido e ir adiante, mesmo que isso signifique mais tarde problemas ou enroscos,
que af sim, [vai] ter de resolver”. E somente no fim da primeira versio que ele recorre
a dicionarios. Mas o maior trabalho de escritura ndo diz respeito ao sentido e sim
ao som da palavra. Eric ndo consulta Gabriel Garcia Marques quando tem davida
porque, ele diz: “nio se trata de querer saber o que ele quis dizer, e sim da alma da
palavra”. Entdo, podemos intuir que ndo estamos no registro de transposi¢do de
sentido estanque, de correspondéncia semantica fechada e sim de criaggo, pois essa
reescritura da lugar a uma escritura em que ele busca um ritmo, um som, um tom,
uma musicalidade préprios.

Quando chega ao final da primeira versio, ele deixa o texto descansar alguns dias
e, diz Eric: “Eu releio tudo, com lapis na mio, e vou comegando as corregdes, 0 po-
limento da frase, as vezes de uma ou duas palavras, anotando saidas, solu¢ées. Nio
corrijo absolutamente nada no computador, imprimo tudo, corrijo no papel, passo as
modificagGes para o computador, imprimo de novo. Néo sei trabalhar no vazio.

Em relagdo ao processo de escritura, de impressdo com espacos diferentes e de
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[19

releitura, o autor esclarece: “ é a mesma coisa para minhas ficgdes, e até para os
textos de nao—fic¢io.”

Agora é importante salientar um aspeto fundamental no processo de criagio do
escritor Eric Nepomuceno quando ele traduz, eu digo escritor porque o proprio
Eric se define como “um escritor que traduz” e ndo como um tradutor. Quando ele
traduz ele segue as mesmas regras que se impSe quando escreve suas ficgSes. Eric
Nepomuceno disse uma frase fundamental: “Procuro jamais ler [o livro] antes de
traduzir. Vou lendo conforme vou traduzindo. E a maneira que tenho de me embre-
nhar no texto, mergulhar fundo, me surpreender a cada dia, a cada fim de jornada de
trabalho, a cada comeco. E como se estivesse escrevendo o livro”.

Gostaria de concluir essa tentativa de aproximar tradu¢io, escritura e criagio,
com uma constatagdo interrogativa. Existem as palavras “intraduzivel” e “ilegivel”
- mas nio se pode dizer “inescrevivel”. Se o significado nio existe é porque o signi-
ficante também nZo existe; n3o tem nem denota¢do nem conotacio. Entdo pode-se
supor que tudo pode ser escrito, o que relega a palavra “intraduzivel” ao registro da
teoria pura. Ficam, entdo, “traduzir” de um lado e “escrevet” do outro, como duas
sflabas de uma mesma palavra que nio existe e que ilustra essa fixidez da linguagem
lamentada por Borges. Entio, j4 que estamos no campo da criagdo, para expressar
essa simbiose entre traduzir e escrever, proponho uma ousadia a la Haroldo de Cam-
pos, a palavra: “traduscrever”.
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