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1. COMO ENTENDER OS PROCESSOS
DE CRIACAO VINTE ANOS DEPOIS?

PmiLipPE WILLEMART
USP

Festejamos este ano os 20 anos da fundagio da APML. A alusdo do titulo ao

romance épico de Alexandre Dumas, Vingt aptés .../ Vinte anos depois ..., talvez

>

ndo proceda inteiramente, mas que houve quatro mosqueteiros que brigaram para a
criacio da APML, houve.

Em 1985, com efeito, Roberto Brandio, Telé, Sénia e eu, tinhamos reunidos vinte
e nove pesquisadores vindos de treze institui¢des diferentes na presen¢a de Louis
Hay, fundador do Instituto dos Textos e Manuscritos Modernos (ITEM) e de Jac-
ques Neefs de Paris VIIT ao redor do tema O Manuscrito e as edi¢des.

Desde entdo quantas coisas realizadas! O site da APLM informa suficientemente
o namero de teses, livros e artigos escritos desde entdo, os acontecimentos organiza-
dos: a revista Manusctitica suscitada por Lilian Ledon e dirigida por Cecilia Almeida
Salles 2 quem presto homenagem (seria nossa quinta mosqueteira); a colaboragdo
com a revista do ITEM, Génesis; os acordos com a mesma institui¢do de Paris que
permitiram, gracas aos esforgos financeiros do CNPq e do CNRS, numerosos intex-
cambios, entre outros de doutorandos; conferéncias ou disciplinas para doutorandos;
as relagdes suscitadas entre as diferentes universidades do pais e da Argentina, etc.

Nesta curta introdugio, gostaria de agradecer e citar nominalmente as liderancgas
das equipes que aos poucos deram consisténcia 2 APML e lhe conferitam uma di-
mensio nacional: S6nia Van Dijk Lima da Universidade Federal da Paraiba, Elizabe-
th Hazim e Célia Telles da Universidade Federal da Bahia, Matlene Gomes Mendes
da Universidade Federal Fluminense, que organizaram respectivamente o II1° V°
e VII° Encontro nos seus Estados, Marcia Ivana Lima da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Maria da Gléria Bordini da PUC Porto Alegre, Eduardo Calil
da Universidade Federal de Alagoas e Lourival Holanda da Universidade Federal de
Pernambuco sem esquecer nossos paulistanos Telé Ancona Lopez do IEB e Cecilia
Almeida Salles da PUC-SP. Neste ponto, ndo posso deixar de lembrar a virada e a
abertura da critica genética que nés, tanto os Brasileiros quantos os franceses, deve-
mos 2 Cecfilia Salles quando ela se debrugou com seus orientandos nas artes plasticas,
as midias, 2 musica, a danca, etc.

Mas o tempo passa, a aposentadofia ou outras circunstancias viram partir alguns
e novas geragOes sucederam felizmente, o que ndo é o caso de nossos amigos france-
ses, nova gerac¢io da qual nio citarei todos os nomes, mas que é dignamente repre-
sentada pelo Presidente atual da APML, Roberto Zular que com Verdnica Galindez
Jorge e Carla Cavalcanti sem esquecer Rodrigo Brucoli organizaram este encontro,
por Silvia Anastacio da UFBA e Claudia . Amigo Pino da USP, dirigentes do GT da
ANPOLL e por Edson Pfitzenreuter da PUC-SP, responsavel do Dicionario de
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critica genética na web.

Mas o trabalho realizado ndo sera o objeto de minha intervengio hoje.

Gostaria de concentrar nossa atencio no tema do VIII®° Encontro, a leitura dos
processos de criagdo, embora me fixe na fase que supde a leitura, a da compreensao
do manuscrito ou de qualquer outro objeto preparatério a uma obra de arte ou de
outra coisa, objetos que serdo abordados durante este coléquio, dai o titulo: como
compreender e pensar 0s processos de criagdo? Processos de criagdo que subenten-
dem tudo o que nasce da mio da mulher ou do homem, da a reda¢3o de uma crianga
na escola, a aprendizagem da lingua até as grandes criagdes literarias, cinematogra-
ficas, musicais ou plasticas passando pelas medias, os blogs ¢ o que nos trouxe a
informatica.

No seu livro, Elementos de critica genética, que saira no Brasil em 2006, Almuth
Grésillon assinala varias metaforas que circulam na critica genética, duas as quais
os préprios escritores, nos acostumaram, « uma de tipo organicista ', a outra de tipo
construtivista » e uma terceira que ela propde, a do caminho.

Gostaria de propor outras, mas lembrando em primeiro lugar o que significam
essas duas explicitadas por A. Grésillon que langou essa nova abordagem dos textos
literarios com a equipe de germanistas sob a dire¢do de Louis Hay.

Segundo Grésillon, a primeira de tipo organicista gera outras novas metaforas
como: « gestagao, parto, engendramento, parturi¢do, embrido, aborto. » ou “a ima-
gem do mundo organico™ a arvore — até e inclusive a arborescéncia, a arvore gene-
alégica do estema, que descreve nas edicdes criticas os entroncamentos, os paren-

tescos e as filiagbes da histéria textual — com suas ramifica¢es, suas germinagoes e

seus enxertos substitui o filhote do homem.

A segunda série metafdrica opSe-se 4 primeira como o artificial opde-se ao natu-
ral, o calculo 2 pulsdo, o constrangimento ao desejo. Historicamente, ela nasceu da
reagdo contra a imagem do poeta inspirado, contra a poesia como dadiva dos deuses.
A reviravolta mais nitida dessa evolugio € o texto de Edgar Allan Poe em A Filosofia
da Composi¢do traduzido, prefaciado e publicado por Baudelaire sob o titulo sig-
nificativo de A génese de um poema. Baudelaire conclufa sua introdugio dizendo:
“Agora, vejamos, o bastidor, a o\ficina, o laboratério, o mecanismo interno”, ¢ os
termos sublinhados (por nds) situam bem essa outra tradi¢io, a qual dizem respeito
igualmente os de canteiro de obras, fabrica, inddstria, maquina. [...] “Um poema nio
nasce quase nunca, se fabrica”, por Queneau e o Oulipo na arte combinatéria dos
Cem mil milhSes de poemas, por Ponge que evoca também sua fibrica.”

Grésillon demonstra que “essas duas tradigdes embora historicamente separadas”
atravessam o discurso da critica genética que v€ a escrita como “lugar de pulsio
e de calculo”. Ela, por sua vez, propde a metifora do “caminhar e de seu campo
semantico imediato: circulagiio, percurso, atalho, via, caminho, trajetos, tragados,
pistas, cruzamentos, caminhadas, deslocamentos. A via real, 2 marcha inexoravel
em diregio ao desfecho, a teologia da linha reta opSem-se metaforas indicando ca-
minhos mais sinuosos: bifurca¢des [...], encruzilhadas, extravios, aberturas de cami-
nhos, desvios, atalhos, caminhos de travessia, retornos, impasses, acidentes, falsas
partidas, (tomat) o caminho errado.

Grésillon ilustra a metafora com o conto de Borges intitulado “O jardim dos
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caminhos que se bifurcam”. ?

O QUE SUGIRO.

Em 1992, tinha feito outras propostas em Manusctitica 3. > Convencido de que os
cientistas podem enriquecer nossa pé‘rcepgﬁo do manuscrito, tinha elencado varios
modelos de compreensio que poderiam nos ajudar a ler os processos de criagio em
qualquer campo. ‘

Vou retoma-los hoje, todavia fazendo-os passar pelo corredor destes vinte anos
de experiéncia dos manuscritos.

Entretanto, o que desencadeou esta primeira vaga idéia de redigir esse texto, ndao
é o artigo de 1992, mas a leitura do livro de Réda Benkirane, La complexité, vertiges
e promesses que reine uma série de entrevistas de pesquisadores contemporaneos
que vao de Francisco Varela a Edgard Morin passando por Michel Serres e muitos
outros, em geral desconhecidos do grande publico, que anunciam o que ha de mais
recente no seu campo.

Aproximar-me e compartilhar as mesmas preocupagdes dos cientistas é uma ve-
lha inquietacdo pessoal, da qual testemunha o artigo de 1992 que servira de ponto de
partida para esta parte da fala.

Observacdo preliminar: Prefiro n3o usar o termo modelo que implica um méto-
do a ser seguido, mas o conceito de estrutura perceptiva ou modo de percepgio ou
“filtro” no sentido proustiano da palavra, isto ¢, uma forma pela qual passa amoro-
samente nossa percep¢io do manuscrito que se transforma. (# de mediador)

Vou enumerar e detalhar oito filtros de compreensio ou oito maneiras de enten-
der o manuscrito e os processos de criacio, filtros inspirados dos cientistas com os
quais dividimos a mesma vontade de tornar intelegiveis os objetos estudados.

1. PRIMEIRO FILTRO DE COMPREENSAO: DO LISO PARA O FRACTAL.

A mudanga de escala provoca ou a repeti¢io de uma mesma estrutura como no
floco de nuvem de Koch * ou a descoberta de novas estruturas.

No inicio, fui surpreso pelos fractais descobertos pelo matemiatico Benoit Man-
delbrot e me perguntava se esta forma de encaixes e de divisGes se encontra na litera-
tura, si a poesia nao seria o refugio destas formas com suas aliteragdes e sua musica,
suas rimas e seus hemistiquios?

A decomposi¢io do verso latino em anagramas por Saussure ndo descobre de
certa maneira essa forma fractal? “Saussure vé na palavra «CondemnAVissE» um
anagrama de «cave» e considera como anagramatico de «scipio» o verso «taurasia
ClIsauna SamnlO cePIty. Uma vez os anagramas definidos, Saussure os encontra por
dezenas em Séneca, Homero, Virgilio, Horacio, Ovidio”.*

Haveria mesmo na ficcio esse desdobramento de estruturas, ou um elemento mi-
nimo que se repete “infinitamente”, se analisarmos qualquer detalhe de uma obra?

Talvez exista, mas essa visdo estruturalista da composi¢io de uma obra pode ser
somente contemplada depois pelo artista e pelo critico. Nao podemos pensar que
o artista constrdi seu quadro ou sua escritura pensando como ele vai encaixar cada
peca como num quebra-cabega. Seria retomar a metafora da constru¢ido que Edgar
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Allan Poe teria gostado que acreditdssemos ou retomar a teoria dos anagramas de
Saussure. Nem as pegas do quebra-cabega nem as estruturas gramaticais existem
antes de sua inser¢do na escritura sendo na linguagem e na tradigdo. O escritor ndo
tem que reconstituir seu romance como Bartlebooth, a personagem de Perec em A
vida modo de usar, que devia recompor a tela recortada por Winckler.

No entanto, néds, ctiticos genéticos que possuimos o texto editado ou a obra ex-
posta no caso da arte, podemos tentar encontrar N0OS MANUSCritos, 0s croquis ou 0s
esbogos, os lugares, ou melhor, as fronteiras onde as pecas do quebra-cabega entram
e constatar como se constrdi a fractalidade, como a partir de uma idéia global, um
tema musical, um objeto, um passo de danga, um ritmo, um fato policial - pois
precisam de um destes elementos para comegar uma melodia, um quadro, uma es-
cultura, um artigo ou um ensaio -, estes primeiros objetos se desmembram em mil
pattes para servir de fundacio a obra e se situam num capitulo, uma introdugao,
uma carta, um paragrafo, talvez num verso. Um exemplo estd na divisdo em dois
« eu» na narrativa proustiana, divisdo que pode ser constatada em todos os niveis
que estruturam o romance.

Podemos ler o manuscrito como um vasto campo onde o geneticista observara
as regularidades tanto quanto Mandelbrot descobria invaridncias na escala espacial?
Devemos assimilar o estilo ou a escritura particular de um autor a repeti¢do deste
objeto?

Nio, pois setia fazer da escritura a repeticio de um tema. Mas a repeti¢ido faz
parte da escritura, conjunto maior, que se repercutira em todos os niveis e tera, cet-
tamente, relacdes com o que chamei de texto mével, este afeto ou este grido de gozo
que, unido as diferentes substitui¢cdes, acompanha a escritura.

Por outro lado, uma outra visdo dos fractais é defendida pelo astrofisico Laurent
Nottale, discipulo de Mandelbrot. Nottale toma a nog¢do de « fractal num sentido
mais geral que o dos fractais auto-similares nos quais se vé sempre a2 mesma coisa [...]
Cada vez que aumenta, diz ele, se vé algo de novo E aidéia de uma completa abertura
do mundo aplicada a2 mudanca de escala ».¢

Nottale toma como exemplo, o ponto que, observado ao microscopio ou sob a
acdo do zoom, mostra outras estruturas além de um ponto, como se o elemento mi-
nimo da geometria euclidiana oferecesse uma estrutura lisa que apaga as estruturas
fractais.

Qualquer elemento de um texto publicado ndo poderia ser encarado nao somente
como o resultado nio linear dos manuscritos que o antecedem, mas também como
aquele que oculta as estruturas fractais presentes no manuscrito? A sintaxe do texto
publicado nio dissimula pudicamente suas roupas de baixo? Ndo é comparavel ao
vestido em relagdo a lingerie da mulher ?

2. SEGUNDO FILTRO DE COMPREENSAO: UM CAPITAL DE FORMAS OU A FORMA
ALIADA INTIMAMENTE A MATERIA

O bidlogo D’Arcy Thompson (1860-1948) queria “reduzir a pluralidade morfolé-
gica a um procedimento regido por um pequeno nimero de leis formalizaveis [..] e
traduzir o visivel qualitativo em um invisivel quantitativo ».” O historiador Georges
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Duby (1919-1996) fala também de um capital de formas que originariam nossas so-
ciedades. O bidlogo canadense Brian Goodwin (linhas do leopardo, 1994) a seguir
acredita em «uma formacio inicial de estruturas que determina a forma que vai
emergit ».® ' ‘

Quais seriam as matrizes invisiveis e originarias em literatura? Os géneros literd-
rios, as formas de poesia, os ritmos subjacentes?

No primeiro encontro da APML em 1985, Louis Hay matizava o bidlogo e o
historiador afirmando que o manuscrito “permite adivinhar um capital de formas
no qual cada geragido mergulha”, (mas também) as transmutacées que ele sofre no
decorrer da escritura, o que é a vantagem do manuscrito”.’

Tive que esperar Manuscritica n°7, cinco anos mais tarde, para dar uma outra
resposta a este problema do capital de formas que me parecia impréprio para a arte
e a literatura, resposta retomada em Bastidotres da cria¢io literaria. Adotando a tese
de Jean Petitot (1944-) que sustenta, apés Husser] (1859- 1950), que a forma é o fe-
némeno da auto-organiza¢io da matéria®, ndo podia sepatar os dois elementos que
Platdo, seguido da maioria dos filésofos e do historiador Duby, distinguia.

“Examinando o manuscrito, constatamos varios niveis de formas escalonando-se
do ritmo a0 sentido, passando pela sintaxe e as figuras, o visivel e o invisfvel”. Nio
ha, portanto, somente auto-organiza¢io ao nivel aparente, mas uma auto-organiza-
¢ao intratextual que leva em conta os niveis enunciados e que o geneticista podera
acompanhar nas diferentes versdes.

E nisso que insiste Valéry quando declara: “O vicio, o erro fundamental destes ex-
plicadores de poetas (Como este St.Mauron quanto a S.Mallarmé) é proceder sempre
no mesmo sentido - procurar uma significacio como numa anterioridade, como uma
causa da forma, enquanto, na operac¢io real, hi troca e cessGes reciprocas entre rima
e escolha de palavras, etc. e a idéia amorfa - a qual deve ficar informe, 4 disposi¢io
do desejo. A obra setia impossivel se fosse um tratado em um dnico sentido - isto é,
de versificacio”. 1!

Nao ha uma forma inicial ou um capital de formas ji que qualquer manuscrito
comega com uma palavra, uma frase que, aos poucos, constitui uma forma inicial e
gera as outras formas detectadas freqiientemente aprés-coup pelo préprio escritor.
[..] A forma entendida segundo Petitot ndo vem antes do testo como a palavra “es-
trutura” sugere. Valéry é bem claro neste ponto; o desejo trabalhando junto a “idéia
informe” (que poderia set o texto mével) [...] abala qualquer estrutura ou formas
preestabelecidas. Enquanto ha manusctito ou documento de processo, falaremos de
formas que nascem e morrem segundo as campanhas de redagio.

A fabricagdo da concha pelo molusco comentada pot Valéry e trabalhada por
Petitot”” nio seria o modelo do que encontramos no manuscrito ou em qualquer
esbogo? Posso dizer que o manuscrito emana do escritor como a concha segregada
pelo molusco?

Nizo posso afirma-lo porque o manuscrito ndo procede do escritor; seria abolir a
distingdo entre os conceitos de escritor e de autor. A rigor, poderia dizer com Deleu-
ze que o escritor adota um ponto de vista criadot que unifica as partes dispersas do
manuscrito'®, mas esse ponto de vista atua “s6 depois”, - o que Deleuze nio sublinha
-, € ndo supde um organizador ou uma razdo anterior. Sustento que as formas do
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manuscrito emanam da escritura que se desenrola e inclui “o ponto de vista criador”,
atitude que eu atribuf ao autor.

Portanto, apesar da tese de D’Arcy Thompson, somos obrigados com Petitot se-
guindo Valéry a admitir que as “formas naturais s3o sem esquemas matematizados
por falta da existéncia de uma geometria e de uma fisica morfolégica” sem forma
preestabelecida e que devemos imaginar sua existéncia, ou nas palavras de Kant:
“devemos alargar o Conceito de Natureza do mecanismo a arte ou supor um valor
estético intrinseco (ndo declarado)”.’® Em outras palavras, deverfamos preencher “a
falta de objetividade com a subjetividade™.!s

Se, portanto, para um simples molusco, o cientista deve confiar na contingéncia
da forma que ele chama arte, o que diremos da mente do escritor imergido na grande
quantidade de informac¢Ges que trabalham seus 30 bilhdes de neurdnios? 7

[Perguntei-me se a recusa da forma separada da matéria ndo se opde as duas con-
cepgdes de fractais citadas acima, uma subentendendo uma forma se repete, a outra
que novas estruturas se descobrem segundo a escala de referéncia.

Responderei que n3o para o manuscrito. A escritura, matéria da arte literdria,
chama as formas adequadas que podem ser fractais nos dois sentidos da palavra.
A forma definitiva ndo é pressuposta, de forma alguma, e é inédita como sustenta
Valéry. Mesmo se baseando-nos na biologia, supomos um programa que poderia
fornecer uma matriz, uma mesma letra ou ainda o mesmo som, por exemplo, uma es-
pécie de DNA, devemos nos lembrar do aviso de Christopher Langton, o pai da vida
artificial, sublinhando « a 16gica (que estd) na base dos mecanismos de produgio de
genomas variados (e que) nio dependem de maneira alguma de sua origem, o DNA,
mas sim das variagSes introduzidas a cada geracdo (que) deverdo ser aleatoriamente
correlatas ».'%

Em outras palavras, ndo podemos pretender que o manuscrito seja as vezes pro-
gramado como o propds Louis Hay, mas sustentarei que ele estd sempre em pro-
cesso. Mesmo Flaubert que elaborava planos, mesmo Zola com seus esbogos, deve

num certo momento de sua escritura, esquecer o plano ou o esbogo pré-definido
e rasurar para seguir o que Cecjlia Salles chama de projeto poético, ao qual dou,
todavia, uma dimensido desconhecida ou nio sabida e que se revelara, a meu vert, no
final da escritura.

O que me faz dizer que podemos constatar no manuscrito uma mudanga gradual
de atrator, o que estava sugerido por D’Arcy Thompson e René Thom. Precisaria
ainda ver o que € este atrator mutante. O texto mével?, aidéia de petfeicio do artis-
ta?, seu projeto estético ? _

Para concluir o segundo ponto, direi que o capital de formas pré-existente fun-
ciona apenas na sua generalidade, os géneros literarios, por exemplo, mas no existe
para 0 manuscrito singular, assim como néo existe para Pedro ou Jodo que, apesar de
terem uma forma humana comum, se distinguem em numerosos pontos tais o natiz,
a boca, a forma do crinio, etc.

3. TERCEIRO FILTRO DE COMPREENSAO: A REGIAO E A AUTO-ORGANIZAGAO
ASCENDENTE E DESCENDENTE IMAGENS 13-14
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“As condigbes iniciais nio determinam, necessariamente, O processo em uma
experiéncia de fisica ou de quimica, da mesma forma como um plano ou um projeto
de um romance nio fixam as paginas seguintes. A linearidade no se impde como
acreditavam os positivistas, mas os numerosos pontos de ndo-linearidade, ou tam-’
bém aleatério ou o acaso'’, provocam a criagdo organizada ou uma auto-otrganiza¢io
que gera certa ordem®. A nio-linearidade questiona as relagbes com os antece-
dentes ou o passado. '

Defendemos a cria¢io ex-nihilo ou uma evolu¢io?, os fenémenos auto-organi-
zacionais e a imprevisibilidade se constatam no manuscrito e de que maneira ? O
estudo da rasura sera a porta de entrada para essa reflexio.” E o que eu escrevia.

Sustentar a relatividade das condi¢des iniciais e, por conseguiﬁte, a imprevisi-
bilidade de um projeto artistico aposta na auto-organizagio tdo defendida por Ilya
Prigogine e a Escola de Bruxelas. O exemplo de Proust é surpreendente, ja que de
75 cadernos de rascunhos aparentemente sem ordem construiu a obra exemplar que
conhecemos.

Acrescentarei, no entanto, a nuance de Varela. A auto-organizagio deve ser
pensada nos dois sentidos, o ascendente e o descendente. « E preciso. entender a
consciéncia (por exemplo) nio simplesmente como um fendmeno de emergéncia do
cérebro, mas como uma coisa clara e demonstravel que vai agir, a partir do nivel de
um sujeito consciente, ao nivel concreto e material da atividade cerebral [...] |

H4 um bate volta continuo entre tradi¢io, lingua, inconsciente do escritor, estru-
turas nas quais ele se insere, etc. e o manuscrito. Nao ha um sentido anico.

Da mesma maneira, a comunica¢io entre os eshbocos existe. Desconfiamos da
cronologia estabelecida por bibliotecirios ou arquivistos que é muitas vezes duvi-
dosa.

(Neste sentido, é preciso acentuar) « a no¢io de sistema circular e auto-referen-
cial mais do que a de caixa preta da primeira cibernética de Notbert Wiener ». # O
pesquisador belga Luc Steels refor¢a a declaracio dizendo que é preciso observar o
« anel de retroacdo positiva que se desenvolve no sistema ». 7]

Proust ndo dizia outtra coisa no caderno 57, preparatério ao Tempo redescoberto:
« da mesma maneira que a Ciéncia ndo € totalmente constituida nem pelo raciocinio
do pesquisador nem pela observagio da natureza, mas por uma sorte de fecundagio
alternativa de uma pela outra, da mesma maneira, me patecia que nao era a obser-
va¢do da vida, nem a meditagio solitaria que constituia a obra de arte [mas] uma
colaboragdo de ambos, manobra na qual a idéia, o « cenario » [roteiro] levado por
uma das duas era cada um por vez retocado, jogado na cesta de lixo ou conservado
pelo outro ».*

Varela nuanca, no entanto, a relacido entre o pensamento do pesquisador € a
obsetvagio da natureza reconhecendo nela a0 mesmo tempo uma fronteira bastante
imprecisa e uma causa dupla: « A fronteira é justamente esta ndo-separabilidade en-
tre o todo e as partes. A fronteira entre o si e 0 ndo si, ndo é uma fronteira légica, €
mais a relagio entre dois niveis e sua dupla causalidade ».**

O vai-e-vem continuo entre o esctitot e seu contexto (os Terceiros) se localiza
ao nivel do scriptor, mas paradoxalmente acentua a nao separabilidade sem eliminar
os niveis e as causas diferentes. A antropofagia oswaldiana nio é, portanto, uma
ingurgitacio sem distincdo; ela deve encontrar sua causa e sua légica prépria que nio
se confundam com a dos Terceiros.
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Entretanto, relendo e levando em conta os Tetrceiros, o autor entendera seu texto
de uma outra maneira [ e como diz Lacan, « O depois se fara de antecimara para
que o antes possa tomar seu lugar .»* Mais ainda,] e reorganizara a obra diminuindo
a fronteira entre os Terceiros e a escritura.

Fora, portanto, as condi¢bes iniciais ou a programagio prévia. Ndo podemos
mais ler o manuscrito como a seqiiéncia cronolégica de trechos de escritura na qual
procurariamos uma evolugio, um movimento de conjunto, um caminho linear. Ste-
fan Jay Gould, uma outra de minhas referéncias favoritas, observa que Darwin nio
usava a palavra evolu¢do que significava o desenrolar no tempo de um programa
pré-estabelecido, mas a expressio « descendéncia com modificagio » o que supde « a
auséncia de direcdo intrinseca e a auséncia de previsibilidade » .2

O presente do texto publicado tanto quanto o da dltima pagina escrita pelo es-
critor € o ponto de partida do autor e do geneticista para quem os primeiros textos
escritos num pedago de papel, um agenda ou um caderno de viagem se tornario
efeitos ou conseqiiéncias do “depois” e ndo seu anincio. Estamos freqientemente
enredados no preconceito da evolu¢io quando visualizamos um manuscrito, acredi-
tando justamente em uma programacio linear e l6gica mesmo que as numerosas bi-
furcacbes que poderia chamar « operagdes de fronteira », deveriam nos desenganar.

4, QUARTO FILTRO DE COMPREENSAO: AS REGULARIDADES NA IRREGULARIDADE
NATURAL DO MANUSCRITO OU AS INVARIANCIAS

Quando o matematico Mitchell Feigenbaum tinha 29 anos, ele colocou em equa-
¢Ges o movimento irregular das nuvens e concluiu que certa regularidade se esconde
sob a superficie turbulenta de suas equag¢des nio lineares. Redescobriu assim certa
universalidade na regularidade apesar de um caos aparente. Da mesma maneira, ele
defende que “a cor vermelha nio é necessariamente um feixe de ondas de luz, como
pretendem os newtonianos”, mas é nossa percepgido que distingue o vermelho do
universo cadtico do qual faz parte, como uma frequéncia regular e verificavel. *

La onde Mandelbrot descobriu invaridncias de escalas espaciais, Feigenbaum
demonstrou as invaridncias temporais » Neste filtro, ndo se trata mais de considerar
o manuscrito como um vasto espago a la Mandelbrot nem como um palimpsesto 4 la
Nottale, mas como uma longa corrente que se desenrola no tempo sem relagdo ne-
cessaria com o calendario, mas que, itteversivel, persegue seu caminho tentando um
percurso até um texto que se encaixa no projeto estético do autor, chamado atrator
[atracteur] nas novas abordagens cientificas e muitas vezes desconhecidas do autor,
por outro lado, como ja sublinhei.

O manuscrito proustiano, assim como o desenrolar das nuvens revela uma cot-
rente extremamente complexa. Na verdade, ndo ha uma corrente, mas multiplas cor-
rentes que se cruzam, se desfazem, se cruzam de novo para desembocar no Tempo
redescoberto s6 com o risco de se desfazer de novo quando é encontrado o manus-
crito de Albertine disparue por Nathalie Mauriac em 1986.

Apesar desta complexidade inerente a toda composi¢ao, os autores conseguem
criar regularidades que correspondem a espécies de parada na composi¢cdo ou a pon-
tos fixos que se tornardo referéncias em seguida. O leitor as reencontrara facilmente
nas personagens. O geneticista vera se formarem essas identidades nos manuscritos
até que seja instituida a corrente regular que estrutura o texto e, entre outros, as pet-

|
i’:




MANUSCRITICA N.° 14 17

sonagens. Estes se tornario freqientemente balizas incontornaveis para os escrito-
res que seguirdo. Rastignac, Emma Bovary, Fabiano, Riobaldo, o bardo de Charlus,
etc. sao exemplos disso.

Mas como o autor consegue modelar estas identidades ou estas regularidades?
Porque ele exerce a « voyance » [vidéncia], dird Rimbaud e 14 aonde a maioria dos
seus contemporaneos nio vé mesmo nada ou apenas o caos nos milhares de infor-
magdes que chegam de todos os lados, ele distinguird regularidades distribuidas
entre personagens, suas relagdes e seus discursos, as categorias de tempo, de espaco,
de ponto de vista e da voz, etc. E uma questio de visdo, dird o narrador proustiano
falando de Elstir.

Tomei o exemplo da prosa, mas poderei também ilustrar o fato com a poesia
quando o poeta chega a distinguir entre os fonemas, as letras ou as palavras de sua
lingua, aqueles que lhe convém para expor um verso, uma estrofe, um haicai, etc.

A origem de numerosas teses vem desta percepgio aguda de nossos doutoran-
dos que detectam invariantes de cor, de sintaxe, de racas, de exclusio, de vestido,
de flores, de uma qualidade ou de um valor determinada, etc. La onde o grande
publico vé apenas uma histdria, o geneticista vera se construir esses invariantes nos
manuscritos.

5. QUINTO FILTRO DE COMPREENSAO: A IGNORANCIA DAS ORIGENS OU A
BASTARDIA DO TEXTO

Confirmando, de certa forma, a teoria do caos determinf{stico que acentua o des-
prezo pelas causas ao proveito da auto-organizacao, Daniel Ferrer tinha sublinhado
numa disciplina oferecida aos doutorandos em 1991 que para Stendhal e Joyce, nio
existe uma origem exata da escritura, mas no melhor dos casos, um ponto de partida,
uma data, uma primeira carta, um erro de transcri¢ao, um signo como se o pudor ou
a ignorancia cercavam o nascimento do texto.

Em Joyce, a origem ¢ as vezes negada. As letras, portadoras de origem, se ins-
crevem sempre numa tradigdo, ja que arrastam o peso do passado que nasce de sua
estilizagdo primitiva, quando ndo é o primeiro desenho que constitui seu bergo.
Querendo destruir a origerri e a ligacdo com a tradicdo, Joyce usava, entre outros,
de quatro procedimentos. Inventa signos para significar as personagens edipianas,
inverte as consoantes de palavras, o P e o K, por exemplo, e, enfim, escreve a partir
dos erros de sua copista ou de notas tomadas por um amigo esquecendo o contexto.
A destruigdo da letra pelo signo, da palavra pela inversdo das consoantes e da noz-
malidade pelo uso do erro ou pela nota isolada do contexto, permite a recriagdo e a
fixagdo de uma nova ancora para a escritura.

O narrador joyciano recusa nio somente a origem do infcio da escritura, mas
também a da escritura em curso. A recusa acumulada da origem coloca a escritura
joyciana do lado da nio filiacio ou da bastardia da escritura. Seria uma interpretagao
da tese de Louis Hay, “le texte n’existe pas”, o texto nio existe.

Este filtro reforca a tese segundo a qual, o manuscrito deve ser lido “sé depois”
e nao como o desenrolar linear de uma escritura. O pai da escritura é o depois e nio
o antes.
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6. SEXTO FILTRO DE COMPREENSAO : O FUNCIONAMENTO DO PENSAMENTO

Podemos conceber duas etapas na elaborac¢do da escritura. A segunda é conhe-
cida pelo estudo dos manuscritos enquanto que a primeira, praticamente ignorada,
deixa apenas suas pegadas nas primeiras redagSes, nos acréscimos e nas supressoes.
Nio sabemos como funciona nossa mente. Néo falo de sua base biolégica, mas do
pensamento para o qual podemos somente emitir hipéteses.

John Nash (1928) embora ou porque esquizofrénico, obtém o prémio Nobel de
economia em 1994 por uma teoria matemitica do equilibrio esbogada na sua tese de
doutoramento quando tinha 22 anos. A desordem da mente gera a genialidade ?

Os surrealistas imaginaram ter descoberto o funcionamento do pensamento na
escritura automatica, mas seus escritos revelam uma submissao curiosa a sintaxe.

Celina Borges Teixeira estudando Valéry sustenta uma outra hipétese. Conce-
beu um mébile representando a mente na qual diferentes f6lios se olham, se falam,
produzindo outros desconhecidos que poderiam explicar os saltos incompreensiveis
entre os que sao classificados nos departamentos de manuscritos de nossas biblio-
tecas nacionais.”

Neil Gershenfeld sugere indiretamente uma terceira hipétese. Construindo
um calculador quintico com Isaac Chuang em 1998, ele concretizou a nogao de bit
quantico. « A caracteristica do calculo quintico reside na superposi¢ido de estados
quanticos e légicos que no nivel do calculo se traduz por uma maneira de operar nao
seqiiencial, mas massivamente paralela e permite em principio uma velocidade sem
medida com o tratamento sequencial do cilculo clissico ».%

Longe de mim de colocar no mesmo pé a mente e a maquina quantica, mas o
que me tenta na compara¢io ¢ a velocidade com a qual a maquina procede e que
explicaria, 20 mesmo tempo, a escritura automatica dos surrealistas e esta faria de
escrever que toma algumas vezes certos escritores e que nos faz considerar a passa-
gem da mente ao papel ou na tela do computador como uma simples transcri¢io e
ndo uma elaboragio. As invariantes, - frases ou paragrafos -, que nio se modificam
do inicio da escritura até o fim do manuscrito nio sio testemunhos desse proces-
so? Sio blocos de pensamento, poderia dizer, que estdo 14 ha muito tempo e que
amadurecem ou que reagem frefite 20s manusctitos mentais até surgirem na folha
branca sem avisar. '

7. SETIMO FILTRO DE COMPREENSAO: UM FILTRO MAGICO?

A exemplo dos « sistemas de moléculas que, em escala microscédpica, estio em
movimento perpétuo sob o efeito da agita¢io térmica »*°, e que nossa pobre vista ndo
percebe, ndo podemos supor que a imobilidade das palavras é somente aparente ?
As palavras ndo falam entre si e ndo se chocam como qualquer molécula na mente
sem o escritof saber embora sob a agdo de seu desejo? Entrar no mundo da escritura
decorre de certa magia ou devemos realisticamente esquecer essa hipotese?

Além do mais, ndo hi uma transi¢do de fases quando escrevo demais? Tanto
quanto a partir de certo grau de calor, o quimico n3o controla mais sua experiéncia e
ndo pode mais prever o que vai acontecer, ndo poderfamos presumir que a partir de
certo limiar para meu olho na folha branca ou para minha capacidade de memoria
da minha mente, o choque das palavras provoca uma subversdo na ordem habitual
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ou na maneira de aparecer?

Este filtro parece menos ligado a escritura e mais as artes plasticas nas quais as
cores, as linhas ou as formas parecem mais indepeﬁdentes da vontade do artista se
seguimos a leitura de Matisse por Lacan.

« Ao ritmo em que chovem do pincel do pintor esses pequenos toques que che-
gardo ao milagre do quadro, ndo se trata de escolha, mas de outra coisa. Essa outra
coisa, sera que nio poderemos tentar formula-la?

Sera que a questio nio deve ser tomadd mais aproximadamente a isso que cha--
mei de chuva do pincel? Serd que se um passaro pintasse, ndo seria deixando cair
suas penas, uma serpente suas escamas, uma arvore se desfolhar e fazer chover suas
folhas? Ato soberano sem davida, pois que passa a algo que se materializa e que, por
essa soberania, tornara caduco, excluido, inoperante, tudo que, vindo de outro lugar,
se apresenta diante desse produto. Nio esquecamos “que a pincelada do pintor é algo
onde termina um movimento”.!

Mas quem sabe, este filtro também funciona na escritura pelo menos para os
poetas.

8. OITAVO FILTRO : A PROCURA DA COMPRESSAO DE INFORMAGOES NO
MANUSCRITO

« A ciéncia é a procura das compressGes de informagdes segundo o astrofisico
inglés John Barrow.?

Poderfamos considerar os processos de criagdo como compressdes de informa-
¢oes ?

Como considerar 0 manuscrito a partir desta defini¢do ?

1. Devemos constatar e reparar as diferentes camadas de compressao no material es-
tudado tanto no texto publicado quanto em cada versio. Em quais critérios, o critico
alistard os momentos de acimulo de informac¢Ses no manuscrito e no texto ?

Sugiro a dificuldade de compreensio ou a musicalidade estranha na leitura que
tevelatiam uma complexidade implicita. O ctitico tentard perceber em primeiro lu-
gat como esses nds se desfazem e se destroem /ou/ se constituem e se constroem
como as ondas do mar nesta foto. Em segundo lugar, se os nés escondem um pro-
cesso de criagio.

Pergunto se essas concentracSes de informagdes geram a estrutura do texto
ou ditetamente a escritura ? Sera que elas qualificam e diferenciam a escritura de tal
romance ou de tal autor? Quais s3o as difetengas entre processos de criagdo, estru-
turas, formas ou escriturar

2. Cada documento gera modos diversos de compressdo. A constatagdo justifica a
pesquisa dos processos de criagio em cada camada e nio somente Nos Manuscritos.
Neste sentido, a critica genética que eu pratico as vezes a partir do texto publicado
nao se opbe a do I'TEM que somente trabalha a partir dos manuscritos.

Em 1985, hi 20 anos, sublinhava no discurso de abertura do I° Encontro que
“semelhantes a0os monges beneditinos retirados aparentemente da sociedade e da
politica, guardamos e pesquisamos um dos tesouros mas preciosos que um povo
possui, a sua lingua e sua literatura.”
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Reitero a comparagio, mas estendo o conceito de monge a todo pesquisador e o
conceito do objeto pesquisado as artes em geral e a qualquer atividade humana que
inclui a invencio e nio a repetigio.

Os grandes homens n3o sio freqlientemente os pohtlcos as vedetes, os artistas
de novela, aqueles que fazem parte do show e que aparecem, como sublinha Michel
Serres. Os verdadeiros grandes homens sdo as pesquisadoras, os pesquisadores,
e todos aqueles presentes estdo incluidos nesta denominagio, os artistas ou os es-
critores que se debrugam sobre o real da natureza, do ser humano ou das obras e
tendem entender os processos de criagdo ou do funcionamento destes objetos, desde
o mundo galactico até uma simples ameba passando pelos manuscritos, os esbogos,
os croquis, etc.

E nesse sentido que ventilei algumas pesquisas fora de nosso campo. Nio quis
navegar nestes campos para simplesmente ter idéias novas, mas porque acredito tam-
bém que qualquer pesquisador de qualquer campo estid na mesma luta, isto é, tornar
inteligivel o mundo que nos cerca.
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