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5. INFORMACAO ESTETICA: PROCESSOS DE CONS-
TRUCAO DE FORMAS NA CRTAGAO

Epiva REGINA P. PaNicHI
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE LONDRINA

Ao longo das memérias que escteven, Pedro Nava tratow de um arsenal de assun-
t0s. Para dar conta de um material assim tio vasto e diversificado, era preciso ter
grande habilidade, tanto literdria quanto de organizar arquivos. O leitor logo perce-
be que Nava s6 pode ter trabalhado tendo, a0 zlcance das mios, um arquivo consi-
detével. Sua vocagio pata guardar vinha de tenra idade. Arquivon documentos de
familia, fotografias, cartas, bilhetes, frases soltas, citagies de livros, etc. Todos esses
guardados viriam a tornar-se preciosos para dar corpo is Memorias. Impunha-se,
portanto, um método pata aproveitat, no ato da escritura, um material volumoso e
frapmentado, acumulado durante décadas. Nava dispunha de fichdrios e de cadernos
de anotaces, instrumentos que davam suporie para 2 execugio do que ele chamava
de boneco dos capitulos de seus livros. Antes de escrever, era preciso passar pela eta-
pa de “mineracio™ tratava-se de selecionar o material a ser utilizado. Muita coisa nio
erz aproveitada e ficava aguardando a vez de ser integrada noutro boneco. A fonte
principal do trabalho literirio de Pedto Nava € ele mesmo, ou seja, sua capacidade
de operacionalizar criativamente a prépria meméria. Contudo, esta somente, sem
apoio da documentagio ¢ do método, nio o teria levado tio longe. Em outras pala-
vras, seus bonecos nio podetiam ter evoluido para os corpos vigorosos dos volumes
finais. A todo o momento, a obga naveanz altetna conhecimentos eruditos, fruto
de muitas leituras, com casos colhidos do anedotétio familiar ou rememorados dos
muitos ambientes que o autor freqiienton, Seu estilo, intensamente mesclado, pode
ser descrito por pares antitéticos tais como: cologuial e erudito, comico e sério, gro-
tesco e lirico. Somente essa mistura de nfveis daria mesmo conta de um narrador que
descteve com talento, as virtualidades estéticas de um objeto, de um ambiente ou
paisagem, que esmiiiga, com precisio, o8 tragos de seus personagens, Enfocaremos,
aqui, alguns processos de que o autor langa mio para 2 elaboragio de seus textos.

INFLUENCIA DA MEDICINA

Os longos anos dedicados 4 Medicina foram decisivos para o amadurecimento
do estilo do autor. Formado em 1927, Nava passou a vida estudando e apetfeicoan-
do-se na profissio que abragou. A influéncia da Medicina é patente cm suz esctita.
Contudo, os mefhotes sesultados da infikracdo médica no discurso literirio de Nava
se dio quando o escritor supera o clentista, absorvendo o dominio da linguagem
hipocritica na construgio artistica da obra.

Ao descrever um banco de trem, somente a um médico podetia ocorrer a imagem,
abaixo registrada, pata exprimir a ruptura do estofamento:

O banco de palhinha suja, fronteiro ao men, no vagio, ostentava s rasgo foite a canivets, por
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onde herniava o forre clavo do acolchoads. (Chio de Ferro, p. 149)

O uso personalissimo que o autor faz da foxma verbal dd uma nogiio clara daquilo
que ele quer transmitit, pois petcebe-se que hd um estufamento do forro, andlogo a0
quadro clinico resultante da sugerida enfermidade. O autor estabelece, af, uma as-
sociacio. Constyuir de forma criativa significa combinar aquilo que se conhece com
elementos originados de outras dreas de experiéncia. Sio idéias inertes que passam
a ser ativadas. Nio se trata, simplesmente, de junti-las aquelas que j4 se possui, mas
de buscar padrdes novos e otiginais. “Um ato ou uma idéia é ctiador nio apenas
por ser novo, mas também porque consegue algo adequado a wma dada situagio.”
{Kneller, 1999:18)

Ao lembrar um colega de escola cujas principais caracteristicas eram a alegriaea
boa convivéncia, aplica-the adjetivos de emprego cientifico cujo contedido semantico
sio esclarecedores e justificam a boa acolhida do rapaz no seu grupo:

(o) era duma alsgria contagiosa € possuia um vise pidémiso. (Chio de Ferro, p. 133)
J am estudants que nio finba newhunia presia em 5¢ formar é assim referido:
Era astudante criwiso de Bngenbaria ¢ nio se rematriculava bi anvs. (Beira-Mar, p. 208)

Habituado a empregar termos cientificos, por forga da profissio, o autor ndo he-
sita em cunhar um novo voedbulo pata fotnecer o diagndstico de um paciente que,
sem apresentar sintomas, nio conseguiu sobreviver, apesar do esforgo dos médicos
para descobtir-lhe a doenga:

Um encrencoma tinha dado entrada na enfermaria. (Galo-das-Trevas, p. 398)

Observa-se que o termo foi bem aplicado uma vez que resume exaramente a situ-
acio. O paciente, ao dar entrada ao hospital, ji se encontrava num estado de semi-
inconseiéncia, ou seja, num processo de pré-coma. Sem sintomas decisivos para um
diagnéstico, representava uma “encrenca’ para os médicos, numa época sem labora-
tétios ou raios ¥. A medicina foi em Nava, um de seus mais importantes elementos
de aproptiagio instrumesntal da realidade. Pichon-Riviére (2000:158) entende como
apropriagio instrumental da realidade a capacidade de inventar, imaginar, sentir,
organizar, a ponto de obter capacidade de lidar com multiplicidade de elementos ¢
com o universo do complexo.

A surpresa da tonalidade, na passagem abaixo, fica por conta da visdo estética do
autot, transferindo para a cor um tom anilogo 10 que resulta quando de uma batida
muito forte, seja no btago, perna ou qualguer parte do corpo:

Sua rala de visitas eva forrada com papel dum roxo escuro de esquimose (..). (Galo-das-
Trevas, p. 316)

$do duas situagdes que contém elementos de similaridade. Por esse motivo, ele-
mentos que podem figurar juntos tém potencial de produzir valiosos efeitos comu-
nicacionais. Os elementos de semelhanca funcionain, assim, como valor expressivo
da mestma idéia.

CONHECIMENTO DAS ARTES PLASTICAS

Como médico, Nava mantinha suas atividades de desenhista e pintor bissexto.
Suas leituras sobte pintura e pintores, somadas 4s visitas que empreendeu a0s gran-
des museus da Butopa e da América, possibilitaram-The adquirir, nesse campo, um
saber equiparivel a0 que possuia no terreno da literatura. As citacOes de artistas e
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telas, ao longo de toda a sua escrita, chegam a impressionar. Ao falar de uma de suas
paixbes da juventude, o autor alia a seus dotes artisticos o poder de descrever a ama-
da como se esta fosse uma obra de arte, dotada de caracterfsticas inicas que faziam
dela um modelo de descricio estética. Baseia a sua descriciio em gravuras arquivadas
que estampavam Vénus, Afrodite e Madalena Strozi. J4 o registro do contorno fisi-
co da moga levou o autot 4 cunhagem de uma representagio mais adequada que a
anteriotmente concebida, como se pode comprovar numa anotagio que recebeu o
mimero 98:

vaselineo

preferi criar auforifineo

Pedro Nava tem presente, em sua consciéncia, a forma perfeita da amada. Tal
imagem, através de um signo apetfeicoado, demonstra, clatamente, que todo pen-
samento & tradugdo de outro pensamento. Percebe-se que o autor dialoga consigo
mesmo corroborando que a nova forma resultou da tradugio de um pensamento em
outto, pata o qual este pensamento decotrente funciona como interpretante.

Ao se traduzir em outros signos, objetiva-se supetar a forma original em termos
informativos, acrescentando-lhe significados implicitos que s6 o criador é capaz de
perceber, Assim, o texto de partida e o texto de chegada se complementam em suas
intenges comnicativas como se pode comprovar:

Como lermbrs sua fignra sempre a mesma ¢ sempre sucessiva. Faler antes de sen pescogo firme,
up posco forte. Ndo achs sutra expressio. Bra realmente o segmento gue convinha dqnela
Jestsa compacta ¢ delicada - moldada com o decisivo, a densidade, o ritwo, a proporyie, o
anforitineg da VViénus Cirenaica do Musen Narional Romane. Esta nio teme nem a cabega
wem 05 membras superiores mas para compor porinteire a linka divina de Leopoldina, eu
ia buscar para ela o que lhe faliava, wo galbo, no envasamenio, no vequints de acabamento
das terminaghes dos brages, antebragos, mdos, dedos, falanges da AAfrodite com Eros e Pd
do Musey Nacional ds Avenas. Corria mais galerias, acbava sia Borghese ¢ trasia para
sompleti-la, a cabega e que Raphacls Sanzgio ilwminava a face divina de Madalena Strogi.
{Beira-Mar, p. 67)

Os conhecimentos devemn estar intetligados ¢ devem ser aproveitados. Quando
estes ndo estio A mio, devem ser buscados para sen aproveitamento. A pesquisa em
Pedro Nava mostra bem essa preocupacio. “A questio nfo é que cada um perca a
sua competéncia, mas que cada um a desenvolva o suficiente para articuld-la a outras
competéncias que, ligadas em cadeia, formariam um circulo completo e dindmico, o
anel do conhecimento do conhecimento™(Morin, 2000:69).

Ao descrever as aulas tedricas de Anatomia nas quais era utilizado um cadéver
suspenso pot uina estrutusa metilica, Nava associa aquela imagem as gravuras clds-
sicas dos livros de Medicina:

O L.édi ali, manuseando aguele caddver levantado - lemtbrava as grawdes gravaras dlissicas
ant que o5 escalpelanentos eram procedidos em corpos pendurados como estido o5 do frontispicia
da Austomic der wizrlich deelen van ber Menschite Michaem Dienande - de Jacob van dor
Gracht; do N recueif d vstfologie el de myologie - de Gamelin, E mais o5 das Tavol
anatonriche anuesse agli elementi di anatomia - de Bertinatti; o das gravaras de Hogarth,
na série dos Fours stages of cruelty, na cena da dissecgio do condenado 4 morte; o retrato de
Viesalio, por Esteban Caloar - Visalio trabalbando o5 wisisenios do antebrago dums macabes
itado como mostrads no De Hamani Corporis Fabrica. Quando folheet esias preciosidades
was bibliotecas das Facwldades de Paris, Buenos Aires, da Universidade de Coimbra, da
Ambrosiana ¢ do Musen Briténico - lembrava sempre nosso morto alggdrico ¢ nosse nesire
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ivissimo - estonrando satide por todos os poros. (Beira-Mar, pp.76-77)

As aulas de dissecgiio de caddveres eram orientadas por livro que trazia desenhos
fabulosos dos miisculos a serem analisados. Ao narrar a decepgio que acometia os
estudantes 4o s¢ depararem com a situagio dos corpos que recebiam para estudo, o
autot constréi uma técnica para abordagem da realidade, baseando-se em gravutas
que havia armazenado para futura utilizacio:

Era preciso esforgo para aproximar o que viamos da mwichlarsra de deuses ¢ densas que
aguieies artistas tinbam posts no trabalbo do mestre de Lyon. Para encontrar mscuior ¢
forvas cosjuntivos jguais aos daquelas gravwras feriamos de ter esfoladss vivos o David de
Migwel Angelo, o Persen di Canova, os Pugilisias de Canova, o Hércnles Farness, o Hér-
cles sastigando Dismedes, o corpo relutante do Lavcoonte, o Efebo de Subiaco, o dorse
de Paniina Bonaparte do Musex Borghese, as coxas da Vénns Agachada do Veaticano, or
peitos da Sabina de Gianbologna, os ventres retssos, s seios empinadss ¢ a bunda eloqilents
do Torso de Maillol. Todos esses complementos en o5 achava nos dlbnns gue me emprestava
o Anibal Mackado gue, sem gquerer, foi ume dos meus instrutores de Anatomia Artistica.
(Beira-Mar, p. 94}

Pedro Nava tornou-se médico reumatologista grandemente motivado por sua ad-
miragio pela anatomia do corpo humano. Daf seu interesse por pinturas e esculturas
que a retratain em manifestagio estética.

(O DESENHO COMO RECURSO DE MEMORIA

Os processos perceptivos sofrem variagBes no que diz respeito 4 apteensio dos
fendmenos que se Thes imp&em. Pode-se perceber em Pedro Nava uma relagio vi-
sual com o mundo. A utilizacio do desenho como recurso de memoria, gravuras €
pinturas como suporte para descrighes, o eshogo de plantas para melhor visvaliza-
¢io de certas situacGes, sdo os instrumentos de que langa mio para transfigutar o
mundo observado, Esta operagio pode set associada 4 habilidade de trabalhar com
linguagens. A proposta deste estudo é valorizat esta etapa e consideré-la parte do
processo de construgio, Nio se costuma efetuar esse tipo de correlagio. Portanto,
o que se afirma é que quando se estd trabalhando nesta etapa de um texto, ele estd
em construcio embora assim ndo pareca a seu autor. Costuma-se pensar que o texto
somente pode ser considerado como tal se ji estiver na forma lingiifstica. Ndo ha o
habito de pensar nas formas que antecedem a essa forma final como parte essencial
do texto. Os recentes estudos da Critica Genética vieram preencher esta lacuna dan-
do destaque 20 ato criadot e a0 acompanhamento do percurso ctiativo responsivel
pela criagio da obra. Pata descrever a sede que abrigava o Didrio de Minas, drgio
oficial do Partido Republicano Mineiro, Nava esboga uma planta do local rememo-
rando, através do desenho, o casardo dos idos de 1924,

O texto resultante & o gue segie:

Era um casariio de dois andares, pintade de vermelbo. Entrava-se por Babiz no que deveria
fer stdo o fundo do prédio antes de sua adaptagio ds mecessidades da redagdo. Dava-se num
vestibals, na excada para o pavimento superior gue o nunica Sonbe 5 era caia de familia,
dalgaws vigia, ou a propria seds da fanrosa Tarasa. Talver fosse tudo isso ¢ a diregdo do jornal
tambiéne. Seguia-se snfiada de comodas uns abrindo nos ontros que evam as salas dos redatares
& dos revisores. Deles descian escadas para as oficinas de imgpresséio cujo ohio cimrentads fisava
abaixo do nivel da raa. Parcce que tinkam tirado o assoallo para as mdquinas se apolaren
melbor ¢ mais divetamente. Tago que se entrava era aguele barulho de impresséo, o cheiro de
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tinta, misturado ao do tabaso, a lng crua descende de ldmpadas nnas. Funciondrios e visitas

iam se abancando, 05 primeiros acosinmados a escrever artigos, corrigi-los, rever provas con-

versandp e sem se perinrbarens com as interrupedes nem com a barnthada de lscomotiva qug

subia das tipogrificas. B comegava a prosa até quande fodos saiam para os ventos da noite

fria deisands o jornal proste para o dia segwinte. Hordcio Guimardies (filbo de Bernardo)

erz grisalho come seus ternos cinga, sempre apurades. Muito calads, mito cortds, onvia mais

gue falava. Ficave d sna mesa, intervinka raranienie #os debates ¢ era a antitese do seu vis-d-

vix, o Carneira, muito moreno, cabelos revolios, muito expansivo, que chegava sempre ds dez,

haras, des; e paucs, furioso com os xeque-mates gue fhe aplicava ao xadrez, 0 Covonel Drexcler,

o Clube Belo Horizonte. (...) Os outros ficavam dé mesa em wiesa, palestrando & ora sm ora

outrs dirigia-sc a am patamar da sala de jatitar — patamar sem grades, gue descia por cineo

oit 5eis degrans para o matagal em gue virara o terveiro da casa. Dally da escuriddo, mijava

longaments, olbande por entre as drvoves a sala de fantar cheia de mogas da casa viginha,

Havia uma privada, havia. Mas era no fundo do lote, sem luz, Ningudm se dava ao trabalbo

de envher @ barra das calpas de sarvapicho, 58 para ir verfer. Fagia dali mesms e conr a gra-

tifieagflo de peneirar as beldades do lado. Esse local passon para nossa literatura de fisgdo e é

o da cena final do “dilivio de nrina” que ferminag o conts de Jodo Alphonsns “O homem na

sonrbra o a sonrbra no homenr”. Essa vedagio e aqueles redatores do Dhidrio de Minas foram

eternizados nas pdginas do mesive do conto brasileiro. (Betra-Mar, p. 164)

Ao acompanhat a descrigio, constata-se que o risco de engano fora eliminado com

o desenho. Nenbum detathe se perden. O interesse de estudo estd nas vantagens do
procedimento. Construir uma descri¢io é muitas vezes uma operagéo dependente da
habilidade de recuperar. b que nio se costuma ter em mente, no entanto, € que um
desenho recupera e essa nio deixa de ser uma forma de armazenamento. Trazer de
volta um conjunto de imagens significa produzir uma conjugacio entre linguagem
¢ pensamento. Um desenho tem valor de similaridade. No desenhar a planta, hi um
momento de construgio icdnica. O que vai escrito como complementagio e o que €
transposto para a pdgina sio uma operagio de tradugio.

Pode-se tentar pressupor que um déficit no processo associativo pode ini-
bir a capacidade de construgio cognitivo-discursiva e talvez seja o responsivel pela
sensacio de incapacidade de expressar-se em suas virias modalidades. Efetuar asso-
ciagbes requer o concusso preliminar da similaridade, como se percebe, com clareza,
na escrita de Pedro Nava. O procedimento de armazenar informacdes por meio de
desenhos e anotagdes comptova a eficicia do registro de imagens como recurso de
memdbria e sobretudo como mapeamento prévio a um movitmento de escrita. Um
zrquivo preservado € um estoque de formas que por si mesmas ja sio tradugdes pre-
liminares da realidade. Em seu conjunto, essas formas tragam o mapa do raciocinio
seguido pelo autor e revelam tudo o que & necessdrio para que se possa chegar ao
resnltado a ser enviado para publicagiio.
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