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Operagoes escriturais

em “Le Voyage d hiver”

de Georges Perec

Samira Murad / Grupo Criacdo e Critica — Universidade de Sdo Pauto

UM Dos ULTIMOS textos publicados por Georges
Perec, o conto “Le Voyage d’hiver”, narra as desventuras
de Vincent Degraél, um jovem professor de letras que,
em visita A biblioteca de um amigo, encontra, ao acaso,
um livro com o mesmo titulo do conto de Perec. A
primeira leitura, o “magro volume” do desconhecido
Hugo Vernier se apresenta como uma colagem de
grandes poemas do século XIX. Mas, ao verificar a data
de publica¢io, Degraél descobre que o livro ¢ anterior
is suas supostas “fontes”. Na tentativa de dar um sentido
a esse mistério, Degraél supde que escritores como
Rimbaud e Verlaine haviam plagiado Vernier ¢
destruido toda e qualquer evidéncia desse “crime”
literario. O projeto de vida do critico passa a ser, entdo,
a comprovagio da existéncia de Vernier e do pldgio por
ele sofrido. Quando morre, numa institui¢do para
doentes mentais, Degraél deixa a alguns de seus
ex-alunos um caderno, também intitulado “Le Voyage
d’hiver”, que narra a histéria de suas malfadadas

pesquisas.
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Considerado um dos exemplos mais bem
“acabados da retérica perecquiana em miniatura™, “Le
Voyage d’hiver” foi eleito, pelo grupo literdrio
QOulipo, como ponto de partida para uma série de con-
tos que multiplicam temas e técnicas perecquianos.
Pistas para essa escolha encontram-se nas operacdes

escriturais observadas no manuscrito preparatério de

O MANUSCRITO PREPARATORIO DE “LE VOYAGE D’HIVER”

O manuscrito utilizado nesta andlise encontra-se
publicado® em fac-simile no Cahiers Georges Perec 1.
Espécie de “caderno” com seis f6lios, esse material é
bastante heterogéneo, composto de listas, nimeros e
palavras cruzadas, indicativo de uma primeira fase no

processo de criagio perecquiano.

|

i “Le Voyage d’hiver”. Muitas delas, supressdes ou Se esse documento permitiu a andlise de certas |
W acréscimos, parecem relacionar-se a uma certa operagdes escriturais, ele ndo possibilitou, entretanto, i
mﬂ) tendéncia 4 “abertura”. Essa nogio é entendida aqui a construgio de uma hipétese sobre as etapas da criagio :il: |
' como “uma mensagem fundamentalmente ambigua, do texto. O material analisado nio traz nenhuma A
m uma pluralidade de significados que convivem num informagio sobre as restri¢bes formais que possivel- "& l:%
B, s6 significante”. Caracteristica de toda obra literdria, mente foram utilizadas por Perec para a constitui¢io Qﬁ%‘&
le\ ¢ elevada nesse texto a “um valor a se realizar de do manuscrito e nem dé a ver as ctapas posteriores de = \'QE,MN
"'J\"”: preferéncia a outros™, de modo que o modelo de redagio que certamente existiram. Tudo o que o "A':%i‘ A
I’S‘"‘:: h frui¢do dos textos contemporineos supde um manuscrito permitiu foi uma andlise comparativa en- ?’*ﬁt‘tﬁ&

‘B intérprete que funcione como “centro ativo de uma tre os f6lios e entre esses e o texto publicado. Apesar Q\Wﬁa
l('lw'“ h rede de relagdes inesgotdvels, entre as quais ele de, aparentemente, restrita, a leitura das operacdes es- wf."r«%
r’1‘*"”."*"’" instaura sua prépria forma, sem ser determinado por criturais que apresentaremos a seguir iluminou ;.
""w‘,‘\«ﬂ _ uma necessidade que lhe prescreva os modos definiti- elementos fundamentais do processo de criagdo ;
'P)w', vos de organizacio da obra fruida™. Assim, o objetivo perecquiano.
D‘; 'ﬂl‘_ﬂ deste artigo ¢é indicar quais operagdes estdo na base
| W‘D dessa “abertura” relacionando-as 4 poética perecquiana.

Os rOLIOS: DESCRICAQ E MOVIMENTO INTERNO

O primeiro félio do manuserito® apresenta uma
divisio clara do espago da pdgina, sendo que no canto

superior esquerdo observa-se um fragmento de texto

1. “[...] accomplis de la rhétorique perecquienne en miniature”. BELLOS,
David. Georges Perec: une vie dans les mots, Paris: Editions du Seuil, 1994,
p. 681. Traducio nossa.

2. Eco, Umberto. Obra aberfa. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1986,

com palavras ¢ frases dispostas em forma de “poema’”,

IR 5. Cakicr Georges Perec 11 Ie colloque de Cerisy. Paris: PO.L, 1984, pp. 291-
3. Ibidem, p. 22. 296.
Ibidem, p. 41. 6. Ibidem, p. 291,




em que cada verso faz uso exclusivo da técnica de
monovocalismo. Esse fragmento estd claramente sepa-
rado do restante da pédgina, por um trago. O que se vé
na parte seguinte do félio é uma espécie de plano de
‘L.e Voyage d’hiver”.

O segundo félio” organiza-se em trés grandes
blocos textuais, com algumas anotacdes nas margens e
nos espagos entre os blocos. No canto superior esquerdo,
observa-se uma espécie de lista formada por vinte e
uma frases. Ao lado desse bloco, no canto superior
direito, podemos observar um tridngulo formado por
nimeros e que lembra uma meia “bola de neve”
oulipiana®. A metade inferior da pégina é constituida
de segmentos compactos de redagio, de extensio
variada, que retomam o “plano” de “Le Voyage d’hiver”
desenvolvido no primeiro félio.

O terceiro folio” divide-se novamente em trés gran-
des blocos textuais, sendo que o canto superior esquerdo
traz uma grade das palavras cruzadas, cujas defini¢Ges
(organizadas em dois blocos e numeradas, respectiva-
mente, em algarismos romanos, para as palavras com
orientacio horizontal, e em ardbicos para as verticais)
ocupam o restante do félio. H4 uma série de palavras
iniciadas por “e” no canto superior direito, rasuradas.

Ja o quarto f6lio™ é mais homogéneo, retomando os

Ibidem, p. 292.

8. Um poema “bola de neve” pode ser definido como uma “espécie de verso
[...] que pede que a primeira palavra de um texto tenha apenas uma
inica letra, a segunda duas, a terceira trés e assim por diante até que a
capacidade de invengio e a inspiragio permitam”. MaTHEWS, Harry
{org.). Oulipo Compendiam. London: Atlas Press, 2005, p. 228. Traducio

nossa.
9. Cahier Georges Perec 1, op. cit., p. 293.
10. Ibidem, p. 294.

segmentos compactos de texto e trazendo, no lado
direito um jogo com a letra Y. Essa homogeneidade
ndo se repete no félio 5'* que, no canto superior
esquerdo, traz uma lista de nimeros que parece obede-
cer 2 légica de uma progressio aritmética. Ao lado dessa
lista, temos outra, com variacdes em torno do nome
Kuhler. No canto superior direito aparece circundado
o nome “Le Voyage d’hiver”, juntamente com a palavra
“Colibri”, seguido de uma retomada da intriga. Da
metade desse félio para baixo, temos novos fragmentos
do texto, organizados nos j4 citados segmentos
compactos de extensio variada. O sexto e dltimo f6lio’?
apresenta uma série de palavras cruzadas.

Pela descrigdo apresentada acima, podemos ver que
o scriptor apresenta inicialmente uma espécie de plano
da intriga do conto, na forma de frases curtas que
configuram o esqueleto actancial do texto. O segundo
f6lio retoma alguns dos clementos presentes no pri-
meiro para expandi-los, acrescentando, para além das
agoes, as impressdes e/ou pensamentos das persona-
gens e/ou do narrador. E o caso da agio “ele folheia o
livro junto ao fogo da lareira™, descrita no primeiro félio,
que se transforma em “um desses livros que se folheiam
junto ao fogo da lareira / e que de saida nos seduzem™,
presente no félio 2. Podemos observar essc mesmo

movimento no segundo grupo de frases do félio 2:

11. Ibidem, p. 295.
12. Thidem, p. 296.

13. “il feuillette le livre au coin d’an feu”. Ibidem, p. 291. Transcriciio e
traducio nossa, como todas as seguintes.

14, “un de ces livres quon feuillette au coin d’un feu de bois/ et qui d’emblée
vous seduit”. Ibidem, p. 292.
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X pensou, em primeiro lugar, que VH era <ilegivel> inspirado, livro
de colagens

dos autores que + lhe haviam influenciados. Mas a observacio
sisterndtica dessas “citagdes” terminaram por produzir uma

impressio contraditoria ¥

Esse segmento compacto de texto expande no mesmo sentido o

seguinte fragmento do primeiro félio:

No domingo seguinte ele realizou com seu anfitrido
uma expedigio exploratéria do livro

o <ilegivel> aos escritos de R, Nouveau, etc 1

O quarto félio continua esse movimento de
expansdo, mas introduz também novos elementos da
intriga, como a destruicio do exemplar original
consultado por X e o desaparecimento do dnico exem-
plar da Biblioteca Nacional. O quinto félio dd sequéncia
a esse mesmo movimento, retomando a primeira parte
do plano inicial e introduzindo uma primeira descri-
¢do do livro de Vernier. Esse folio apresenta também o
destino final de X, bem como uma primeira versiio do
que seri o final da narrativa.

E interessante observar que a alternincia entre o
esqueleto actancial presente no primeiro félio e as
expansdes observadas nos félios seguintes também se
repete no texto publicado, que alterna, por sua vez, as

15. “X pensa d'abord que VH s'etait , <illisibles inspiré, livre 4 un collage /
Des auteurs qui avzient le + influences. Mais la mise en scene /
systematique des ces “citations” finissait pr procurer une / impression
contradictoire”. Ibidem, p. 292.

16. “Le lend dim il entreprit avec son hote / Une expedise expl du livre/Le
<illisible> aux ecrits de R, Nouveau, etc”. Ibidem, p. 291.

acbes e impressées do herdi e /ou narrador talvez como

uma marca do processo presente na versio publicada.

INTERVALO ENTRE O MANUSCRITO E O TEXTO PUBLICADO

Para examinarmos o que ocorre em termos de pro-
cesso entre 0 manuscrito e o texto publicado,
analisaremos as operagdes escriturais bésicas definidas
por Grésillon em “Fonctions du langage et génese du
texte”V, a saber, substituicoes, supressdes, acréscimos e
deslocamentos, lembrando, mais uma vez, que nio se
trata da recuperagdo de todas as etapas da escrita para
se construir uma hipétese do percurso percorrido pela
criagdo. Antes de comegarmos a anilise propriamente
dita, outra ressalva precisa ser feita. Devido & natureza
do intervalo ~ entre manuscrito e texto publicado —
essas modificagbes serdo de cardter “virtual”. Essas,
quando ocorrem, podem ser observadas nas diferencas
de determinacio das personagens, do narrador, da agio,
entre outros.

SUPRESSOES

A primeira diferenga importante entre manuscrito
e texto publicado diz respeito ao destino da segunda
personagem principal do texto. O primeiro félio indi-
ca que:

17. GresiLLon, Almuth. “Fonctions du langage et genése du texte”. In: Hay,
Louis. (org). La naissance du texte. Paris: Jose Corti, 1987, p. 178.
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Rapidamente X e Y decidiram fazer pesquisas aprofundadas
sobre esse

autor desconhecido

mas nem wm nem outro teriam essa possibilidade

Y foi morto em

X foi feito prisioneiro ¢ ficou na Al —1945 8

No texto publicado, Borrade auxilia Degraél no
levantamento dos autores que haviam plagiado Vernier
e na sondagem inicial sobre a histdria do exemplar
consultado. Apés desempenhar esse papel, Borrade
desaparece totalmente da intriga. Nada mais é dito
sobre ele, com excecdo da informagio de que o exem-
plar da casa de seus pais & destruido durante um
bombardeio. O desaparecimento de Borrade ¢ radical
e pode ser visto como uma das estratégias perecquianas
de “abertura” do texto. E interessante notar que o
primeiro conto oulipiano derivado de ‘Le Voyage
d’hiver” comega justamente com a personagem Borrade
Jr. narrando, entre outras coisas, 0 que aconteceu a seu
pai durante a guerra.

Outra supressio significativa ocorre na determina-
¢io do herdi anénimo criado por Vernier. A transcri¢do
do folio 5 nos mostra que o plano inicial era apresentar

o“Le Voyaver” de Vernier como uma:

Longa meditagio lirica
Ao final de uma longa viagem de cardter inicidtico

Mas que parece ter sido marcada por fracassos sucessivos

18. “tres vite X et Y deciderent de faire des rech app sur cetzuteur méconnu
/ Mais I'u ni I en | aura pas la possibilité / Y fut tué 2 / X fait prisonnier
resta en Al — 1945", Cabier Gearges Perec 1, Op.Cit., p. 291,

O heréi chega a um albergue <ilegivel> por um casal inquietante
Antes de se suicidar na madrugada num pantano mergulhado em

névoa

Ele escreve uma longa confissio entremeada de poemas e de

mdximas enigmadticas "

Na versdo publicada, o suicidio e a autoria da
“ -
confissio entremeada de poemas e méximas enigma-
' » . " .
ticas’ encontram-se suprimidos. O destino final do
heréi anénimo fica, portanto, interrompido, contribu-
indo para os efeitos de “abertura” que estio na base do

funcionamento literdrio de ‘Le Voyage d’hiver”.

ACRESCIMOS

As relagbes entre manuscrito e texto publicado nio
se resumem as supressdes. Observam-se alguns acrés-
cimos {entendidos como elementos dos quais niio hd
qualquer indicio no manuscrito estudado) que pare-
cem alinhados i estratégia de funcionamento da
méquina literdria. E o que ocorre, por exemplo, com
elementos da caracterizacio das personagens do livro
de Vernier.

Em ambos — manuscrito ¢ texto publicado —, num
dado momento, o heréi anénimo de Vernier encontra
um “casal estranho”. Porém, no manuscrito (ver

transcrigdo acima) nio hd mais nenhuma outra infor-

19. f‘L.o.ngue meditation lyrique / Au terme d'une lg voyage aux allures
initiatiques / Ms qui semble avoir ete margue que par des echecs
.Successifs / le heros arrive ds un auberge <illisible> par un couple
inquietant / Avt de se suicider au petit jour ds un marais noye de
brou.illard / il ecrit une longue confession entremele de poemss et de /
maxime enigmatiques”. Ibidem, p, 295,
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magio sobre esse casal. J4 no texto publicado, sua ca-

racterizagio mostra que ambos estavam:

envoltos em compridas capas negras; pareciam surgir do nevoeiro e
vinham acostar-se a ele, tomando-lhe os cotovelos e se apertando o
mais possivel a seus flancos; quase aderidos uns aos outros, escala-
vam uma trilha aluida, entravam na casa, subiam por uma escadaria

2 20
de madeira e chegavam a um quarto.

O trecho acima é apontado pela critica perecquiana
como uma impli-citagio e/ou autocitagio. O acrésci-
mo possibilita, entdo, a citagdo tanto de Kafka (trecho
final de O processo) quanto de Un Homme qui dort.
Assim como ocorre com as supressoes, esse acréscimo
parece funcionar como mais um elemento da “abertu-
ra” do texto, uma vez que o “alargamento” da perspectiva
do texto de Vernier multiplica a pluralidade de refe-
réncias e d4 condigdes para que o leitor possa vivenciar
um processo de leitura andlogo a0 que Degraél experi-
menta. Esse tipo de acréscimo funciona de forma
“negativa’, pois, apesar de aumentar a determinagio do
texto, ele desestabiliza o processo de leitura, estimu-
lando a participagio do leitor, da mesma forma como

operam as supressoes.

SUBSTITUICOES

Entre as substituigbes observadas, encontra-se o
“destino” de X durante a guerra. No primeiro félio,

assim como no texto publicado, a personagem princi-

20. Perec, Georges. A colepio particular. Sio Paulo: Cosac Naify, 2004, p. 76.

pal € impedida de realizar qualquer pesquisa imediata-
mente apds a descoberta do texto de Vernier. Entretanto,
isso ocorre de maneira diversa daquela utilizada no
texto publicado, no qual Degraél é impedido de visitar a
Biblioteca Nacional fugindo para Compiégne,
Saint-Jean-de-Luz na Espanha e Inglaterra. No ma-
nuscrito, esse deslocamento espacial nio estd previsto,
uma vez que X é feito prisioneiro e permanece confina-
do até o final da guerra. Novamente, a multiplicagio
dos lugares pelos quais Degraél passa parece estar
relacionada 4 estratégia de abertura do texto perecquiano,
uma vez que o que ocorre nestes lugares ndo esta enun-
ciado.

Outra substituigio significativa ocorre em relagio
a0 tinal do texto. No quinto félio o leitor do manuscri-
to fica sabendo que:

X morre louco. Separando seus papéis seus alunos
Descobrem um caderno em tecido negro intitulado

VH. Ele 36 continha folhas em branco®

No texto publicado, os ex-alunos encontram um
grande caderno de registros em tecido negro também
chamado “Le Voyage d’hiver”, cujas oito primeiras
paginas tratam da histéria das pesquisas frustradas, e
as outras 392 estio em branco. Essa substitui¢io,
portanto, parece estar ligada 2 possibilidade de mise en
abyme entre o final da histéria de Degraél e o livro de
Perec, multiplicando a ambiguidade do texto. A

21. "X meurt fou. En triant ses papiers ses eleves / Dcouvrent un cah dessine
de toile noire intitule / Le VH. Il ne contenait que des feuilles blanches™.
Cahier Georges Peres 1, op.cit., p. 295,
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mengio &s oito primeiras piginas que narram as pes-
quisas de Degraél faz com que o livro que o leitor tenha
em mios seja jogado para dentro da trama diegética.
Estarfamos lendo uma transcri¢fio dessas oito paginas?
O autor Georges Perec seria um dos ex-alunos de
Degraél? Se a solucio do enigma nio esta determinada
pelo texto, o leitor “instaura sua prépria forma”2.

"TRES MANUSCRITOS, UM MESMO MOVIMENTO?

O movimento de abertura observado no manuscrito
de ‘Le Voyage d’hiver” parece apresentar paralelos em
outros manuscritos de Perec. E o caso, por exemplo, do
manuscrito de “53 jours”, estudado por Claudia Amigo
Pino e detalhado no artigo “Les derniers 53 jours de
Georges Perec — une mise en abyme du processus
d’écriture”, e do manuscrito de W ou Le souvenir
d ‘enfance analisado por Philippe Lejeune em La mémaire
et loblique.

(s MANUSCRITOS DE “53 JOURS”

Em “Les derniers 53 jours de Georges Perec”,
Claudia Amigo Pino apresenta os debates criticos que
tiveram lugar quando da publicagio de “53 jours” —
livro que estava sendo escrito por Perec por ocasido de
sua morte e que ficou inacabado. Relativamente
organizado até menos da metade dos capitulos previs-
tos, como atestam os datiloscritos deixados pelo autor,

22. Eco, Umberto. Op.cit., p. 41.

o final desse “romance policial perecquiano” é
reconstituido por dois amigos pessoais de Perec.— os
escritores Jacques Roubaud e Harry Mathews — e toma
uma forma “fechada”, tradicional nesse tipo de roman-
ce. O debate entre os criticos perecquianos girava
justamente em torno da pertinéncia desse final “fecha-
do” que havia sido reconstituido a partir de algumas
notas tomadas logo no inicio do projeto. Todavia,
Claudia Amigo Pino mostra que, durante a redacio da
primeira parte do texto, o scriptor afasta-se da preocu-
pagio com a disseminagio de indicios que levassem o
leitor & conclusio planejada e engaja-se na mise en abyme
do préprio processo de escrita.

O primeiro exemplo desse engajamento estaria no
aumento da importincia da indeterminacdo das narra-
tivas. O dltimo capitulo da primeira parte de “53 jours”,
por exemplo, deveria trazer o titulo de “L’arrestation”,
tal como determinado no primeiro plano do romance.
Contudo, num plano posterior, esse mesmo capitulo
traz como titulo a palavra “Epilogue”, a qual apresenta
maiores possibilidades.

Outro exemplo de alteragio nos planos pode ser
observado no problema do desaparecimento dos cadi-
veres. As vdrias narrativas de “53 jours” apresentam
mortos que retornam a vida. Esses caddveres que,
inicialmente, parecem ser as vitimas, sdo, na verdade,
0s préprios criminosos. Para que tal procedimento
funcione dentro de uma chave de verossimilhanca, os
corpos dessas supostas vitimas niio podem ser encontra-
dos. Esse artificio, todavia, ndo estava previsto no inicio
da redagiio, uma vez que a primeira “vitima” deveria

ser encontrada, primeiramente, em seu escritério e,
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numa segunda versdo, dentro de seu automével. Clau-
dia Amigo Pino continua a anélise demonstrando que,
além dessa tendéncia 4 indeterminagdo, o compromis-
so com a prépria escrita pode ser observado na
estratégia textual do inacabamento e na mise en abyme

de elementos da prépria situagio de enunciaggo.

Os MANUSCRITOS DE W OU LE SOUVENIR D’ENFANCE

Um movimento andlogo ao descrito por Claudia
Amigo Pino também foi observado por Philippe
Lejeune em relagio aos prototextos de W ou le souvenir
d’enfance.

De acordo com Lejeune, a preparagio desse texto
perecquiano tem inicio em 1969 quando a revista
La Quinzaine Littérarie anuncia W, o novo romance-
folhetim de Georges Perec. Esse romance prometia ao
leitor “suspense, sonho, humor™ , mas, ap6s alguns meses
de publicagio, o texto foi assumindo os contornos
da “colénia penal de Kafka”. Em 16 de janeiro de 1970,
Perec, aprisionado nessas dificuldades de escrita, sus-
pende definitivamente a publicacio do folhetim.

Segundo Lejeune, esse primeiro fracasso estd liga-
do, entre outras coisas, ao fato de Perec ter tido a ideia
de utilizar ¥ como ponto de partida de um livro mais
amplo cujo plano, apés algumas modificacdes, estabi-

liza-se numa estrutura terndria, apresentando ficgdo

23. “du suspense, du réve, de 'humour”. LEJEUNE, Philippe. La mémoire et
Pobligue. Paris: P.O.L, 1991, p. 62. Traducic nossa, como todas as
seguintes.

24. “colonie pénitentiaire de Kafka”. Thidem, p- 63.

(W), autobiografia, e uma terceira parte ora designada
como “intertexto”, ora como “critica” e que contaria,
entre outras coisas, a histdria do processo de escrita do
livro a partir de duas lembrancas de infancia
superpostas. O percurso genético dessa terceira parte
€, entio, minuciosamente acompanhado por Lejeune
que mostra quais foram as dificuldades enfrentadas pelo
romancista na escrita de suas memérias de infincia e
nos problemas de montagem das trés séries narrativas
e como essas dificuldades resultaram no abandono do
projeto em 1971. Esse segundo fracasso s6 serd resol-
vido por Perec em 1974, quando o projeto do livro €
retomado ap6s o final de um longo periodo de anilise.
O curioso é que essa retomada deixa poucos indicios
nos manuscritos. Para Lejeune:

aquilo que a andlise desencadeou nio foi uma série de lembrangas
até o momento esquecidas nem um discurso interpretativo que po-
deria dar sentido a algo até entdo confuso. Os materiais 20s quais
Georges Perec ir4, enfim, dar uma forma final jd estavam todos pron-
tos desde 1970: a ficgdo publicada, as lembrangas de infancia anota-
das em um pequeno caderno de capa preta, a ideia de articular os
diferentes textos, tudo isso j4 estava 14. A andlise permitiu enfrentar
esse texto abandonado, insuportivel. Se ele quisesse fazer com que
o leitor ouvisse o que o analista ouviu, ndo era necessirio falar “mais”
e sim “menos”. Era necessdria uma espécie de criagio negativa [...]
[onde] a erosdo seria exposta na série “Lembrancas de infincia”,

- ¥ . . . . .
que seria conservada, € na terceira parte explicativa, suprimida.?

25. “ce qui I'analyse a déclenché, ce n'est ni un flot de souvenirs jusque-1a
oubli¢s ni un discours interprétatif qui donnerait un seas 4 une chose
auparavant confuse. Les matériaux auxquels Georges Perec va enfin
donner une forme accomplie étaient tous déja 13 depuis 1970: la fiction
déja publiée, les souvenirs d’enfance répertoriés sur le petit carnet noire,
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A “CONVIVENCIA” E A POETICA PERECQUIANA

O procedimento de supressio da terceira parte
explicativa que dd a W ou le souvenir d’enfance sua forma
atual, é justificado por Lejeune como uma escolha es-
tética — “cdlculo do efeito que serd produzido no
leitor™. A esse procedimento Lejeune dd o nome de
“convivéncia”, Todos os textos de Perec estariam fun-
dados num apelo de parceria que parece estar na base
da maneira como Georges Perec concebe a relacio de
fruigio que o leitor estabelecerd com seus textos. Atra-
vés de ofertas de jogo, multiplicagdo de vazios e ardis
compositivos, a poética perecquiana, de acordo com
Lejeune, nio oferece textos que “sdo imagens do vivi-
do, mas sim mdquinas que permitam sua produgio no
leitor”, de modo que esse experimente a “abertura para
as coisas comuns — aquelas que sdo ordindrias mas que

sio também compartilhadas™.

l'idée d’articuler ensemble plusieurs textes différents. L'analyse lui a
permis de réaffronter ce texte abandonné, insupportable. §1 veut faire
entendre au lecteur ce que V'analyste a fini par entendre, il n'est nécessaire
d’en dire ‘plus’, mais au contraire ‘moins’. Clest une sorte de création
négative [...] I'érosion sera mise er scéne dans la série “Souvenir
d’enfance”, conservée; les refuges explicatifs de la troisiéme série,
supprimés”. Thidem, p. 136.

26, “caleul de Ueffet produit sur le lecteur”. Ibidem, p. 135.

27, “textes qui ne sont pas des images du vécu, mais de machines 2 le faire
produire par le lecteur [...] Quvertes aux choses ‘communes’: celles qui
sont ‘ordinaires’ mais aussi celles qui sont partagées”. Ibidem, p. 41.
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