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De Fantasia a

“Fantasia de Walt Disney”

Paulo José Cunha / Instituto de Estudos Brasileiros

MARIO DE ANDRADE, ESTUDIOSO E CRITICO DE CINEMA

EM DEZEMBRO DE 1923, a revista América Brasileira
publicou “Variag¢oes sobre o nome de Mério de Andra-
de”, poema no qual Manuel Bandeira evoca imagens
do periodo no qual viveu em Sdo Paulo, entre 1903 e
1904, como nos versos: “Sao Paulo era a Sé Velha/Cer-
cada de sobradinhos coloniais/Na rua de Sdo Jodo a
escala cromdtica dos para-séis dos engraxates/Progre-
didor Politeama”’. Diante da “visdo de Sdo Paulo antiga”
retratada neste texto lirico, Miario de Andrade confes-
sou-se, em carta a Bandeira, “imensamente comovido”,
afirmando ainda que, apés a leitura, teria remogado “dez
anos ou quinze”. Os versos teriam povoado sua memé-
ria de “fantasmas deliciosos” e de lugares por ele
frequentados na adolescéncia: “Minha mocidade sobe

de novo em mim. Sou mogo. Tenho 19 anos. [...] Irei

1. BANDEIRA, M. “Variages sobre o nome de Mério de Andrade”. In: Mafud
do Malungo. Rio de Janeiro: Livraria Sio José, 1955, p. 46.
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hoje ao Jardim da Luz. [...] Ah! o Politeama! O Progre-
didor!...”%.

Os dois ultimos nomes, citados tanto no poema de
Manuel Bandeira, quanto na missiva de Mario, foram
saloes paulistanos que apresentaram, a partir do final
do século XIX, e durante as duas primeiras décadas do
século seguinte, nimeros circenses, espeticulos de café-
concerto, operetas e campeonatos de luta romana. Com
a crescente incorporagio das “fotografias animadas” as
op¢oes de lazer da capital, ambos passaram a incluir
sessoes de cinematdgrafo em seus programas, como fez
o Politeama, em marco de 1902, exibindo as “vistas sa-
cras” Vida de Cristo e Peregrinagio a Nossa Senhora de
Lourdes*; ou, no caso do Progredidor, em novembro de
1907, mostrando A banbhista em apuros e O cofre encan-
tado, “proje¢des animadas de palpitante interesse”.

E provivel que em 1912, época dos seus dezenove
anos trazidos a memoria pelas “Variagdes”, Mirio te-
nha assistido a exibi¢des de cinematdégrafo nessas salas,
que devem ter contribuido para alimentar o seu inte-
resse pelo cinema, o qual parece intensificar-se a partir
dos anos de 1920, quando o escritor passa a ampliar
sua busca por informagdes sobre o assunto em livros e
revistas. E o que revela parcela do Fichdrio Analitico,
conjunto formado por 9.634 documentos, dentre fichas

de estudo elaboradas por ele, e recortes de jornais e

2. ANDRADE, M. de. [ Carta] dezembro de 1923, Sdo Paulo [para] BANDEIRA,
M. In: Morags, M. A. de. (Org.). Correspondéncia: Mdrio de Andrade &
Manuel Bandeira. Sio Paulo: Edusp/IEB, 2001, p. 110.

3. Araujo, V. de P. Salées, circos e cinemas de Sao Paulo. Sio Paulo: Editora
Perspectiva, 1981, pp. 78-79.

4. Ibidem, p. 144.
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revistas. Assim como sua biblioteca, este manuscrito
estd conservado no Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Siao Paulo (IEB-USP), e foi indexado
pela bolsista Vera Liucia Natale, sob orientagdo das
Prof* Dr* Telé Ancona Lopez e Flivia Camargo Toni.

Mirio de Andrade distribuiu essa documentagio
por diversas dreas, tais como Musica, Literatura, Artes
Plasticas, Estética e Filosofia. Ao cinema, dedicou
dezenove fichas, sendo dez autégrafas e nove datilo-
grafadas (talvez por ele), as quais acolhem designagdes
de leituras, cujo exame leva a localizagao, em sua bi-
blioteca, de livros sobre cinema, e artigos e ensaios
referentes ao tema, publicados em revistas europeias, e
assinados por importantes teéricos e realizadores, tais
como Louis Delluc, Sergei Eisenstein, Jean Epstein,
Léon Moussinac, Marcel 'Herbier, Jean Painlév, Bela
Baldzs e René Clair. Alguns titulos de fichas (“Musica
e cinema”, “Carlito”, “Cinema e Estado”, “Cinema fa-
lado”, “Cinema modernista”, “René Clair” e “Pabst”)
referendam temas e nomes que mobilizaram a atengio
do escritor.

Ha diversos textos a respeito de cinema, alguns in-
dicados no Fichdrio Analitico, que abrigam notas
marginais de Mdrio de Andrade, ou trechos destaca-
dos por ele. Além de estudioso do novo meio, como
demonstram as fichas de estudo e as anotac¢bes deixa-
das nos livros e revistas, Mdrio foi também critico
bissexto de cinema. O escritor referiu-se a outros inte-
lectuais em alguns dos artigos sobre a sétima arte,
concordando com suas ideias ou delas divergindo. A
mengio a nomes no corpo do texto do autor facilita a

identificagdo das matrizes.
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E assim em “The kid — Charles Chaplin”, resenha de
O garoto (1922, Charles Chaplin), estampada na Klaxon
(n° 2, 15 jun. 1922), revista de propaganda modernis-
ta. Ao mencionar o elogio unanime de toda critica
europeia, “em geral pouco indulgente com o cine
yankee”, ao ator Jack Coogan (que interpretou o garoto
do titulo), Mirio cita Jean Galtier-Boissiére’, definin-
do-o como “autoridade na matéria” e que, “entre outros”,
teria considerado “prodigioso” o “jogo cénico”® do me-
nino. As opiniées de Galtier-Boissiére foram lidas, pelo
brasileiro, na revista Le Crapouillot, no nimero de no-
vembro de 1921, no artigo “L’art cinégraphique: un film
allemand (en présentation privée): Le cabinet du Docteur
Caligari — Un film américain (dans les salles): Le gosse
(The kid) de Charlie Chaplin”, designado na nota
autégrafa “Gabinete Dr. Caligari/The Kid}Crapouillot
16, Nov. 19217, em “Cinema”, documento do Fichdrio
Analitico. Neste exemplo, o liame entre ficha de leitura
e biblioteca sugere anotagio e consulta como etapas do
processo de criagdo jornalistica de Mério de Andrade,
particularmente no que diz respeito a interlocugio tra-

vada com terceiros. A mencido ao critico francés

5. Jean Galtier-Boissi¢re (1891-1966), escritor e jornalista francés, descrito
como “inheritor and expression of a uniquely Parisian form of non-
conformism encapsulated [...] in the Montmartre culture of the 1880s
and 1890s”. Fundou, em julho de 1916, a revista Le Crapouillot. Apés a
12 Guerra, o periddico é relangado, em 1919, “consisting of a mixture of
artwork and article [...] devoted to artistic and literary themes [...]
together with cinema reviews”. (HEwITT, N. Non-conformism,
“insolence” and reaction. Journal of European Studies. Disponivel em
jes.sagepub.com). Na biblioteca de Miério de Andrade, constam trés
nimeros dessa segunda fase da revista: o de 16 nov. 1921, o de 1 now.

1922, ¢ o de 16 fev. de 1923.

6. ANDRADE, M.de. The kid — Charles Chaplin. Klaxon: mensdrio de arte
moderna, Sio Paulo, n. 2, 15 jun. 1922. Edigdo fac-similar, Sio Paulo:
Livraria Martins Editora, 1972, p. 16.
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assemelha-se ao que, no preficio ao livro Leituras em
Jfrancés de Mdrio de Andrade, de Nites Therezinha Fe-
res, Antonio Candido define como “influéncia quase
no estado de automatismo cultural [...] alusio ocasio-
nal e menos elaborada, que revela a profundidade de
uma impregnagdo estrangeira’’.

“Cronica de Malazarte II1”, publicada em dezem-
bro de 1923, em América Brasileira, é mais uma amostra
de texto do autor que abriga didlogo com outro critico,
cuja matriz localiza-se na sua biblioteca. Ao tecer con-
sideragdes a respeito do filme O gabinete do Dr. Caligari
(1919, Robert Wiene), Mirio concorda com o poeta
Blaise Cendrars®, no que concerne a “objetiva fixa,
anticinemadtica, sem dinamizagio fotografica. Muito de
teatro, pouco de cinema. Ai Cendrars teve razio”. En-
tretanto, discorda do autor de Kodak, ultrapassando a
simples mengdo respeitosa, quando este critica o “em-
prego do expressionismo para dar ideia do que pensa
um louco™. Mirio tomou conhecimento das ressalvas
de Cendrars na resenha “Le cabinet du Docteur Caligari”,
publicada na revista Les Feuilles Libres (n° 26, abr./maio
1922). Neste caso, porém, o texto nio foi aludido em
documentos do Fichdrio Analitico referentes ao cine-

ma.

7. CaNDIDO, A. apud FERES, N.T. Leituras em francés de Mdrio de Andrade.
Sdo Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros, 1969, p. 5.

8. O interesse de Mirio pela poesia de Cendrars evidencia-se em diversos
volumes de sua biblioteca, como Dix-neuf poémes élastiques ¢ Du monde
entier, ambos de 1919. O brasileiro possuia outras obras de Cendrars,
inclusive o livro sobre cinema Hollywood, la mecque du cinéma (1936),
com dedicatéria do autor, obra que, no entanto, nio teve as paginas
abertas por Mirio.

9. ANDRADE, M. de. Cronica de Malazarte II1. América Brasileira, Rio de
Janeiro, dez. 1923. Arquivo Mirio de Andrade: Série Matérias Extraidas
de Periédicos (IEB-USP).
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Outro exemplo do uso de um texto de sua biblioteca,
por parte de Mario de Andrade, para a escrita de um
artigo, evidencia-se em “Arte e cinema”, publicado no
Didrio Nacional ([?] mar. 1928). O escrito d4 continui-
dade a outra resenha de Mario, estampada no mesmo
jornal (15 mar. 1928), a repeito de O gato e o candrio
(1927, Paul Leni), na qual considera que o filme “nio
atinge propriamente o dominio da arte”, embora seja
“uma obra-prima de técnica”®. Em “Arte e cinema”,
Mirio problematizou o contraponto arte/técnica,
ensejado pelo filme de Leni, langando mao de uma “dis-
tin¢do bem feita por Carlos Lalo entre técnica e oficio”,
sendo a ultima palavra tradugdo sua para “mérier”.
Transcreve, neste texto, trecho de Charles Lalo'!, em-
bora ndo revele ter colhido a informag¢io no seu
exemplar de Esthétique (1925), no qual escreveu diver-
sas notas marginais, e assinalou passagens, inclusive a
traduzida e transcrita neste artigo do Didrio Nacional.
Este mesmo jornal estampou, em 13 de abril de 1928,
critica de M4drio de Andrade sobre F austo (1926, F.
W. Murnau).

Ao afirmar que no filme haveria “falta de mérier e
abuso dele a0 mesmo tempo”?, o escritor langou mio,
mais uma vez, do termo lido em Lalo. Ressalvo tam-
bém que, em “Ainda O garoro”, texto publicado em

Klaxon (n° 5, 15 set. 1922), Mirio reproduz parte do

10. Idem. O gato ¢ o candrio. Didrio Nacional, Sio Paulo, 15 mar. 1928.
Arquivo Mirio de Andrade (IEB-USP).

11. LarLo, Charles (1877-1953). Dentre outros titulos do esteta francés,
Mirio de Andrade possuia La beauté et I'instinct sexuel (1922) e L'art et
la morale (1934).

12. ANDRADE, M. de. Fausto. Didrio Nacional, Sio Paulo, 13 abr. 1928.
Arquivo Mirio de Andrade (IEB-USP).
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artigo de Celine Arnauld, divulgado em Action, no qual
esta poeta dadaista critica a sequéncia do sonho em O
garoto. Entretanto, a revista nio foi localizada na bi-
blioteca do escritor.

Embora nio existam alusdes a obra Verso una nuova
arte: 1l cinematografo, de Sebastiano Arturo Luciani®,
em “Cinema”, artigo de Mdrio de Andrade publicado
em Klaxon (n° 6, 15 out. 1922), semelhangas deste com
o texto de 1920 ou 1921%, além de notas marginais
escritas sobre ele, permitem langar a hipétese de que o
livro do italiano tenha servido como matriz do texto
de Mirio. Na falsa folha de rosto de Verso una nuova
arte, Mario deixou, a grafite, a seguinte indicag¢do
autdgrafa: “pg 12 —/teatro e cinema pg 11/cinema e
romance pg 11/(11-12) Central 1921-Lourenco”.

Nas pdginas apontadas por Mirio, ao contrastar
teatro e cinema, Luciani considera o primeiro “essen-
zialmente verbale e statico”, enquanto o cinematégrafo
seria “essenzialmente visivo e dinamico”"; diferencia-
¢do que o brasileiro parece retrabalhar em Klaxon,
quando afirma que o cinema “realiza a vida no que esta
apresenta de movimento e simultaneidade visual”, ao
passo que o teatro teria como base a “observagio subje-
tiva e palavra”®. Mirio destacou outros trechos do li-

vro, além de escrever, no rodapé da pdgina 12, a grafite,

13. Luciani, Sebastiano Arturo (1884-1950). Musicélogo italiano. A
biblioteca de Mirio de Andrade abriga dois outros livros do autor:
Belafagor, di o Respighi (1923) e Mille anni di musica (1936).

14. A capa apresenta, em nimeros romanos, o ano de 1921; enquanto a
folha de rosto imprime 1920, também em romanos.

15. LuciANy, S. A. Verso una nuova arte: il cinematografo. Roma: Ausonia,
[1920], p. 11.

16. ANDRADE, M. de. Cinema. Klaxon: mensdrio de arte moderna, Sio Paulo,
n° 6, 15 out. 1922. Op. cit., p. 14.
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a palavra “simultaneidade”, associando-a, através de um
traco, a expressio “divisionismo scenico” (sublinhada
por ele), usada por Luciani para descrever a capacida-
de do cinema “di alternare rapidamente scene
differenti”"’.

Charlie Chaplin (1921), livro de Louis Delluc', ¢
outro exemplar sobre o qual Midrio deixou nota
autégrafa, a qual se relaciona a um de seus artigos de
cinema. No livro, em folha em branco, que antecede a
falsa folha de rosto, Mdrio escreveu, a grafite: “A cara
de Buster Keaton é uma cara/que vista 2 vezes a gente
conhece de cor/A de Keaton a gente conhece, a de Car-
/lito a gente reconhece”. No artigo “Caras”, publicado
por Mirio, em janeiro de 1934, na revista carioca Es-
pirito Novo, hd um trecho que apresenta semelhancas
com esta anotagdo autégrafa: ao observarmos o rosto
real de Chaplin, segundo o autor de Macunaima, “nos
sentimos roubados ou mistificados, porque para nés o
rosto de Chaplin € a cara de Carlito”, enquanto que, ao
contemplarmos “os rostos reais de Piolim ou de Buster
Keaton, ou a gente reconhece apenas, ou entdo tem
aquela curiosidade vagamente simpatizante, vagamen-
te indiferente, que ¢ o desejo cotidiano de saber”. O
livro de Delluc estd apontado em “Cinema (2)”, docu-
mento do Fichdrio Analitico. Estes artigos escritos por

Mirio demonstram que o seu trabalho de escrita se

17. Luciang, S. A. Op. cit., p. 12.

18. DEeLLUC, Louis (1890-1924). Critico, tedrico, roteirista e diretor de
cinema. O documento “Cinema”, do Fichdrio Analitico, abriga indicacdes
de textos escritos por ele e publicados em nimeros da revista L'Esprit
Nouwveau, presentes na biblioteca de Mario de Andrade.

19. ANDRADE, M. de. Caras. Espirito Novo, Rio de Janeiro, n° 1, jan. 1934,

p- 6.
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favorecia tanto das anotagdes em fichas, quanto da con-
sulta a textos, muitos dos quais acolheram notas
autégrafas, impressoes de leitura ou vestigios da criagéo.

Além destes artigos mencionados, Mério publicou,
sobre cinema, em Klaxon: “Do Rio a Sio Paulo para
casar” (n° 2, 15 jun. 1922); “Uma li¢do de Carlito” (n°
3,15 jul. 1922); “Esposas ingénuas” (n° 7, 30 nov. 1922);
“Cinema” (numeros 8/9, dez. 1922/jan. 1923); e no
Didrio Nacional: “Histéria da musica” (15 jan. 1930);
“Cinema sincronizado” (30 jan. 1930); “Filmes de guer-
ra” (6 mar. 1932); “Os monstros do homem — I” (15
maio 1932). Ainda se refere a Chaplin e ao documen-
tarismo inglés em trechos do ensaio “Arte Inglesa”,
publicado em cinco datas na Fo/ha da Manhd, em 1943,
e postumamente inserido em O baile das quatro artes
(1963). H4 também ensaio sobre Fantasia (1940, Walt
Disney e equipe), publicado em 1941, texto que apre-
senta documentos de processo, e sugere a visita a fichas
de estudo relacionadas a musica e ao cinema, e aos
artigos nelas designados, tendo em vista que, em al-
guns deles, discute-se a interpreta¢do cinematogrifica
da musica, proposta central do desenho animado ana-

lisado pelo escritor.

“Fantasia DE WALT DISNEY”: ANALISE DA REFEITURA
TEXTUAL

O quinto nimero da revista paulistana Clima, de
outubro de 1941, foi dedicado a Fantasia, reunindo
criticas de Oswald de Andrade, Sérgio Milliet, Ruy
Coelho, Almeida Salles, Antonio Branco Lefévre,
Alberto Soares de Almeida, Lourival Gomes Macha-
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do, Paulo Emilio Salles Gomes e Plinio Siissekind
Rocha, e a publicagio de conferéncia proferida por Fli-
vio de Carvalho, em 1935, a respeito das relagdes entre
pintura e musica, incluida na revista “porque versa um
assunto que interessa ao julgamento de Fantasia™.

Esse nimero especial apresentou ainda resenhas e
ensaios sobre o filme, anteriormente publicados em
outros periédicos, e agrupados, em Clima, na secio
“Variedade: Fantasia vista pela imprensa’: textos de
Guilherme de Almeida, Vinicius de Moraes, Cruz
Cordeiro e Mirio de Andrade. Este dltimo divulgou,
na revista, ensaio que ja havia sido publicado no Didrio
de Sao Paulo, em 9 e 12 de setembro de 1941, com os
titulos “Fantasia 1”7 e “Fantasia 11”. Em Clima, essas
republica¢bes tiveram como titulos apenas os nomes
dos autores, local e data da divulgag¢do anterior. A pri-
meira pagina do ensaio de Mario de Andrade, em Clima,
apresenta a nota de rodapé “Para efeitos desta transcri-
¢do, estes artigos foram revistos pelo autor”, denotando
trabalho de reescrita para a versdo na revista.

O cotejo dos textos, de um lado o publicado no
Didrio de Sdo Paulo, e de outro, o de Clima, revela su-
pressdes, substitui¢ées e deslocamentos. Ndo foram
encontrados manuscritos referentes a esta refeitura. O
periodo entre a publicagio no jornal e a nova divulga-
¢do foi curto: da dltima quinzena de setembro a alguma
data em outubro.

Antes de avaliar Fantasia, Mario de Andrade ja ha-
via resenhado outro desenho animado de Walt Disney,

tangenciando o tema da assimilagdo da musica pelo ci-

20. CARVALHO, F. de. A pintura do som e a musica do espago. Clima, n. 5,
out. 1941, p. 28.
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nema. Trata-se de A danca macabra (1929), titulo em
portugués para The skeleton dance, curta de animagio
que iniciou a série Si/ly Simphonies. Mirio assistiu ao
filme no Rosdrio, cinema luxuoso, inaugurado em ou-
tubro de 1929, no Prédio Martinelli, “revestido com
mérmore de Carrara, decorado com pé de ouro [...]
dos primeiros a ter poltronas estofadas”, sala que pro-
metia, em antincio publicado no Estado de S. Paulo, em
2 de setembro de 1929, que a cidade ouviria “a voz de
Ramon Navarro [...] no grande filme sonoro O pagao™'.
Em janeiro de 1930, ao publicar artigo intitulado “Ci-
nema sincronizado”, divulgado no Didrio Nacional,
Mario afirma que “o cinema sonoro ji conseguiu reali-
zar obras primas porém nio imaginem que vou citar O
pagao’.

Para o autor de Remate de males, uma dessas obras-
primas foi justamente A dan¢a macabra. Mirio se
encantou com os esqueletos que dangam e usam seus
préprios ossos e dos companheiros como instrumentos
musicais, e reputou a produgido de Walt Disney “uma
obra-prima perfeita, coisa das mais perfeitas que o ci-
nema inventou até agora’. Dentre a “infinita maioria
dos filmes sonoros”, “horrores”, sempre em torno “da
realizacdo de revistas [...] de cantor de jazz, ou de bai-
larinas de Broadway”, o curta foi considerado um
achado, exemplo desses “filmezinhos de abertura das
sessoes [...] esses desenhos animados a que a musica
interpreta com efeitos comicos”. Dentre as justificati-

vas para o entusiasmo, Madrio apresenta “a qualidade

21. SiMOES, 1. Salas de cinema em Sdo Paulo. Sio Paulo: PW/Secretaria
Municipal, 1990, pp. 18-19.
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do desenho, a invengdo das atitudes”, “o a propdsito
dos efeitos musicais” e “a aplicagdo perfeita do jazz a
1550”2,

A avalia¢do de A danca macabra no Didrio Nacional
sinaliza o interesse de Mirio pela utiliza¢io do som e
da musica no cinema. Nesse texto, o escritor ressaltou
a maneira como a musica refor¢a o efeito comico. Nio
aprofundou a questdo da interpretagio plastica da mu-
sica, limitando sua opinido ao elogio a adequagio entre
efeito musical e comicidade. Em 1941, ao escrever so-
bre Fantasia, abordou diretamente a intersec¢do entre
as duas manifestacdes artisticas, musica e cinema, dis-
cutindo (ou refutando) preceitos estéticos que
orientariam um padrido de imagem mais condizente
com a transposi¢do cinematografica da musica.

No seu exemplar de Clima, nas paginas que estam-
pam o ensaio, Midrio deixou rasuras a tinta preta e
grafite, provavelmente objetivando a inser¢do do texto
no livro O baile das quatro artes, que seria editado pela
primeira vez entre o final de 1942 e abril de 1943%.
Um dossié organizado pelo autor, com o mesmo titulo
do livro, compdbe-se de versdes datiloscritas ou recor-
tes de jornais dos ensaios que viriam a integrar O baile

das quatro artes, dentre os quais se inclui cépia carbono

22. ANDRADE, M. de. Cinema sincronizado. Didrio Nacional, Sio Paulo, 30
jan. 1930. Arquivo Mario de Andrade. IEB-USP.

23. Mirio comenta, em carta a Murilo Miranda, de 28 de novembro de
1942: “o Martins estd me editando em caderno de ensaios de arte O
baile das quatro artes e Os filhos da Candinba. Tudo saird pelos primeiros
trés meses do ano que vem, creio” (ANTELO, R. (Ed.). Mario de Andrade:
cartas a Murilo Miranda (1934-1945). Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1981, p. 135. Em 24 de abril de 1943, Mirio escreveu, em missiva a
Moacir Werneck de Castro: “Lhe mando aqui o meu Baile das quatro
artes, edigio mimosa do Martins” (CASTRO, M. W. de. Mirio de Andrade:
exilio no Rio. Rio de Janeiro: Rocco, 1989, p. 204).
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de versdo datiloscrita do estudo sobre Fantasia, ji de-
signado “Fantasia de Walt Disney”, titulo que receberd
no livro. Esta versdo é constituida por nove félios nu-
merados de 34 a 42, e acata as modificagdes propostas
nas rasuras do exemplar de Clima.

Ha ainda, nesse dossié, um exemplar dessa primeira
edicdo de O baile das quatro artes, da Livraria Martins,
talvez um boneco de provas. Na falsa folha de rosto
deste volume, o autor escreveu, a tinta preta, “Volume
de trabalho/M. de Andrade”, produzindo, além disso,
rasuras em outros textos do livro. Sobre as paginas de
“Fantasia de Walt Disney”, todavia, ndo realizou inter-
vengdes. O texto republicado em um tnico nimero de
Clima, a cépia carbono do datiloscrito e o exemplar da
Martins mantém a numeragio “I” e “II”, que sinalizam,
no jornal, as duas datas de publica¢io. Ao mencionar
trecho do texto ou localizagdo das rasuras, utilizo essas
indicagoes.

Nio foram encontradas, na biblioteca ou nos arqui-
vos de Mirio de Andrade, matrizes explicitas da
(re)criagdo do ensaio em questdo. Entretanto, a relagio
entre cinema/musica e o aproveitamento do som pelo
novo meio interessaram ao escritor, como testemunham
as fichas “Musica e cinema”, “Musica e cinema (1)” e
“Musica e cinema (2)”, do Fichdrio Analitico. Outra
evidéncia de que o escritor tinha consciéncia da rele-
vancia do tema encontra-se em artigo focalizando a
utilizacdo do fondégrafo nas salas de exibi¢do, por ele
publicado no Didrio Nacional,em 15 de janeiro de 1930,
no qual adverte o leitor que “essa histéria de cinema
falado e cantado e nido-sei-que-mais é um problema

importantissimo e complexo por demais para que eu

169 8/11/2011, 15:37

CA

osste

D

169



V4

TJOSVTHYM

1

eoT

‘ Manuscritica 19.pmd

possa destrinchar num pardgrafo de cronica tudo que
ele me faz pensar™. Os textos designados nas fichas,
ou mesmo outros nio indicados, demonstram que a
reflexdo do escritor sobre esse “problema importantis-
simo” escudava-se em leituras.

Nesse escritos, discute-se, entre outros assuntos, a
visualizagdo cinematogrifica da musica, principio que
norteou a criagio de Fantasia. Nessas leituras efetuadas
pelo escritor, defende-se, com frequéncia, que imagens
abstratas e o desenho animado seriam mais adequados
para traduzir as sutilezas da linguagem musical. Con-
siderando que a discussdo a respeito desse modelo
imagético comparece no debate de Mdrio de Andrade
sobre o filme, defendo a possibilidade da existéncia de
ressondncias de leitura que, apesar de ténues, devido 2
auséncia de anotagdes, ndo me parecem descartdveis.
Acredito que o livro sem notas, em uma biblioteca de
escritores, pode ser encarado como uma espécie de
matriz de segundo grau, passivel ndo de ser confirma-
da, mas antes sugerida, em sua rela¢io com um texto
produzido. Feita esta observagio, procedo a anilise das
transformacgdes textuais.

Algumas supressdes, efetuadas do texto do Didrio
de Sao Paulo para a nova publicagio em Clima, sugerem
a intengdo de relativizar o valor atribuido ao desenho
animado de Walt Disney. Todo o parigrafo que inicia
“Fantasia 17 (I/1° pardgrafo/linhas 1-19), no jornal
paulistano, foi suprimido quando republicado na re-

vista. Nessa passagem, o autor afirma ser Fantasia “sem

24. ANDRADE, M. de. “Histéria da musica”. Didrio Nacional, Sio Paulo, 15
jan. 1930. Arquivo Mirio de Andrade (IEB-USP).
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divida um dos mais ambiciosos esfor¢os que a cine-
matografia jd fez para se afirmar como uma das Belas
Artes”, e que as suas “pretensdes [...] e o valor absolu-
tamente excepcional de Walt Disney fizeram do filme
uma das realiza¢des capitais [de] Arte, a meu ver, desta
primeira metade do estupidissimo Século Vinte”*.
Devido a eliminagio, o primeiro parigrafo em Clima
inicia-se pelo trecho que corresponde ao segundo no
Didrio de Sdo Paulo.

Ao invés de comegar a argumentagio com elogios,
como fez no jornal, Mdrio de Andrade prefere por em
xeque a importdncia atribuida 4 produ¢io de Disney,
langando ao leitor uma interrogagio: “Fantasia é uma
obra-prima? Estou convencido que ndo e os seus de-
feitos sdo enormes™® (I/1° pardgrafo/linhas 1-3). Essa
tentativa de reconsideragio da relevincia do filme e de
Walt Disney se expressa, além disso, na supressio, em
Clima, de um excerto de “Fantasia 11” (I11/3° paragrafo/
linhas 27-49), seguido logo apés sua admiragio diante
de algumas realizagées plasticas na sequéncia do Que-
bra-nozes, que teria feito do filme “talvez [...] a maior
contribuigio pessoal do cinema as Belas Artes”. Neste
trecho suprimido, afirma o autor que somente o cine-
ma, “pela sua prépria e estonteante complexidade, pode
realizar tais paroxismos de luz, de movimento, forma e
som”. Complementa o julgamento favoravel atestando
que “Walt Disney acaba de provar, nas melhores pegas

de Fantasia, apenas isto, uma imensidade: que o cine-

25. ANDRADE, M. de. Fantasia I. Didrio de Sdo Paulo, 9 set. 1941, p. 4. Arquivo
Publico do Estado de Sio Paulo.

26. Idem. Fantasia vista pela imprensa: Mario de Andrade. Clima, Sao Paulo,
n. 5, out. 1941, p. 88.
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ma alcanga a mesma imperecivel grandeza de um gé-
nio de outra arte qualquer”, provando “que o cinema é
um mundo ainda pouco explorado”. Por essas razoes,
reputa Fantasia “uma obra cldssica [...] a obra ‘que se
estuda nos cinemas’, a obra que, se ndo o inventa, nos
oferece um mundo™.

Rasuras sobre o exemplar de trabalho de C/ima, aca-
tadas na versdo datiloscrita, repercutem a intengdo de
repensar o valor atribuido ao filme, jd observada na
transposi¢do do texto do jornal a revista. Em 1/9° pa-
ragrafo/linhas 17-18, na revista, ao comentar a
realizagdo de Walt Disney na Fuga de Bach, no Que-
bra-nozes de Tchaikovsky, na cena do Sr. Som, na Danga
das horas e no Aprendiz de feiticeiro, Mario escreve que
“o equilibrio ¢ genialmente conseguido”, estando a
palavra “genialmente” riscada a grafite. Em I1/6° pari-
grafo/linhas 3-4 da revista, ao se referir as sequéncias
do Sr. Som e da Danga das horas, o autor risca, a tinta,

» e escreve, 4 mar-

“geniais” em “duas criagdes geniais”
gem, também a tinta, “espléndidas”. Ainda ao
mencionar a Dan¢a das horas, em 11/7° pardgrafo/linha
15, de Clima, Mirio risca “genial”, a grafite, na frase “o
genial desenhista atinge antiteses pldsticas™.

A respeito da importincia exagerada reservada ao
filme, a prépria revista ressalva, em “Nota da Reda-
¢d0”, que um numero a ele consagrado nio constituiria

uma “valorizagio excessiva™!. No artigo “A propdsito

27. Idem. Fantasia 1. Didrio de Sdo Paulo, 12 set. 1941, p. 4. Arquivo Pablico
do Estado de Sio Paulo.

28. Idem. Fantasia vista pela imprensa: Mirio de Andrade. Op. cit., p. 90.
29. Ibidem, p. 93.

30. Ibidem, p. 94.

31. Nota da Redagdo. Cl/ima, Sio Paulo, n. 5, out. 1941, s/p.
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de Fantasia”, publicado nesse quinto numero de C/i-
ma, Sergio Milliet critica defini¢ées laudatérias e
superficiais em relagdo a produgio, ao escrever que a
producdo teria sido apresentada “como a ‘realizagio
méxima’ de Walt Disney (pobres adjetivos! Um speaker
de rddio ji qualificou também o Teatro Municipal de
‘nossa maxima casa de diversdes’)”*2.

Paulo Emilio Salles Gomes, em sua colaboragio,
ironiza os esforgos de Walt Disney para dignificar, com
Fantasia, o desenho animado, comparando a sua exe-
cugdo ao nascimento do fi/m d’Arte, que a partir de 1908,
com L’assassinat du Duc de Guise, teria reunido “gran-
des financistas, a Comédie Frangaise, gente da Académie
Frangaise e Saint-Saéns”, no empenho de “enobrecer’
e ‘dar importéncia ao cinema™. De forma semelhante,

segundo o critico, “o ingénuo Disney nio quis mais fa-

zer ‘cousas para crianga’, recorrendo, por isso, aos “dois

CA

maiores compositores mortos, € 0 maior compositor
vivo”, a “toda uma galeria de pintores [...] Fogos de

artificio. Efeitos de holofote [...] Repuxos. Purpurina.

osste

Mitologia. Até desenho animado”, com o intuito de

“atingir as pessoas no que elas tém de mais facil”.

D

Na visdo de Paulo Emilio, a mobiliza¢do desses re-
cursos fariam de Fantasia “uma gigantesca tapeagio. E
tendo em vista a musica empregada, uma gigantesca
chantage™*. O texto do critico de cinema de Clima re-

fletiria “a tendency to think that in making Fantasia

32. MILLIET, S. A propésito de Fantasia. Clima, Sio Paulo, n. 5, out. 1941,

p- 9.
33. Gowmes, P. E. S. Contra Fantasia. Clima, Sdo Paulo, n. 5, out. 1941,
pp. 80-81.

34. Ibidem, p. 81.
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Disney was courting the intellectual community”®. Ele
parece langar farpas sobre os intelectuais que, porven-
tura, haviam se deixado enganar pela “tapeacio” do
filme. Significativo, neste aspecto, ¢ também “Quatro
afirmagdes para a salvagdo de Disney”, colaboragio de
Lourival Gomes Machado para este nimero, texto no
qual, embora afirme que “a critica, em sua generalida-
de” tenha se encantado com Fantasia, nio deixa de
perceber “uma divergéncia crescente entre a massa e a
chamada elite intelectual cujas opinides tornaram-se
opostas a medida em que decorriam os dias de exibi-
¢d0”, observando-se que “foi-se tornando ‘bem’ nio
gostar, como o ‘formidavel” popular foi tomando conta
do grande puiblico™®. Talvez, ao ler esses posicionamen-
tos em Clima, Mirio de Andrade tenha abrandado seu
entusiasmo em relac¢do ao valor de Fantasia, persistin-
do na orienta¢io de suprimir passagens elogiosas.
Apesar das reavaliagoes, Mério manteve-se, ao lon-
go do processo de reescritura do texto, firme em relagdo
ao que considerou as conquistas de Disney. Fantasia,
com sua proposta de visualiza¢io de pegas musicais de
um repertério erudito, impressionou o escritor, levan-
do-o a reconsidera¢des em relagio as possibilidades de
tradugdes plésticas da musica. A este propésito, desta-
ca-se a exclusdo, em “Fantasia 1”, de passagem na qual
afirma que até ele, “o antivisualizador mais violento de

musica”™, teria se rendido diante das sequéncias da Fuga

35. FiNcH, C. The art of Walt Disney. Burbank: Walt Disney Productions,
1973, p. 228.

36. MacHADO, L. G. Quatro afirmagdes para a salvagio de Disney. Clima,
Sio Paulo, n. 5, out. 1941, p. 61.

37. ANDRADE, M. de. Fantasia 1. Op. cit.
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de Bach, do Quebra-nozes de Tchaikovsky, do Sr. Som,
da Danga das horas e do Aprendiz de feiticeiro.

O reconhecimento, por parte de Mario de Andrade,
dos acertos de Fantasia, prende-se ao fato de que, se-
gundo ele, Disney teria apostado nio apenas na
abstragdo como recurso de ilustragio da musica pelo
cinema. Segundo Mirio, a maior li¢io de Fantasia re-
sidiria no fato do desenhista nio haver tido “a menor
pretensio de traduzir em pldstica animada o pseudo
sentido das musicas, arrombou quaisquer preconceitos
e doutrinagdes tedricas, preso e livre, extraordinaria-
mente preso e livre”*®. A opinido do autor a respeito da
sequéncia da Fuga de Bach é um exemplo dessa liber-

dade que, segundo ele, Disney teria alcangado:

E de ver, por exemplo, em pleno dominio da abstra¢do pldstica
(Bach), ao chegar a uma das ultimas cadéncias em recitativo da peca
musical, aquele caixdo de defunto, se pondo a andar pela galeria
misteriosa. Ndo ¢ possivel maior liberdade criadora. A légica facil
seria perseverar na unidade das abstragdes. Mas o caixdo estoura em
nosso estado de puro encantamento pléstico e nos arroja de repente
as aparéncias mais dolorosas mais inaceitdveis da vida: é uma inven-

¢do genial. ¥

O valor de Walt Disney estaria, de acordo com o
escritor, na compreensio do “formidavel poder suges-
tivo” da musica e do cardter “incontroldvel” dessa
sugestividade. Atendendo a essa solicita¢do, Disney

oscilaria, livremente, entre “formas puras”’, como na

38. Idem. Fantasia vista pela imprensa: Mario de Andrade. Op. cit., p. 71.

39. ANDRADE, M. de. Fantasia vista pela imprensa: Mdrio de Andrade. Op.
cit., pp. 89-90.
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Fuga, ¢ “um 1dilio absurdo, com Grécia e mitologias”,
para ilustrar a Pastoral de Beethoven, libertando-se
“magnificamente do ‘programa’ fixado” pelo composi-
tor. O desenhista teria se isentado “de certas preten-
soes ridiculas da musica e certos preconceitos
estéticos”®. Neste trecho, em Clima, Mirio risca “da
musica’, a tinta preta, desenha um traco, e diante do
mesmo escreve, também a tinta preta, “ndo da musica
exatamente, mas de musicoides vaidosos”. A conside-
ragdo, por parte de Midrio de Andrade, de que a maior
contribui¢do de Fantasia seria o rechago de preconcei-
tos estéticos de “musicoides”, encontra nos textos por
ele lidos um contraponto sugestivo, tendo em vista que,
em grande parte desses escritos, os autores defendem
um paradigma de imagens distanciado do real para ilus-
trar convenientemente a abstra¢io da musica.

A ideia da representa¢io cinematogrifica de uma
peca musical, principio que orientou a concep¢io de
Fantasia, aparece na biblioteca do escritor em 1925, na
revista Le Monde Musical, que divulga “Musique et
cinéma’”, artigo escrito por André Obey*!, acompanha-
do de sugestdes de cenas de cinema. A pdgina mostra,
paralelas a uma partitura, descri¢ées de imagens con-
cebidas por Obey, que defende, no texto, a consonin-
cia entre cinema e musica, ‘deux grandes formes du
silence”, o que o leva a propor um “film musical”, que
libertaria o cinema da “mauvaise herbe littéraire”, pre-
sente “dans les sous-titres, dans le scénario, la mise en

scéne et méme le jeu des acteurs”. Descreve um cine-

40. Ibidem, p. 90.

41. OBEY, André (1892-1975). Dramaturgo francés, autor de No¢ (1931) e
Lucréce (1932). Nio constam obras de Obey na biblioteca de Maério de
Andrade.
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ma “humble, fluide”, decalcado da “ligne musicale”, o

que resultaria em

un art cinégraphico-musical, exempt de verbalisme, né de la
collaboration d’un poéte, d’'un musicien et d’'un metteur en scéne, et
qui développerait, par floraisons, par effusions d’images visuelles et
auditives, une cellule aussi simple et génératrice d’émotions, aussi

ineffable que, par exemple, la cellule meére des Rondes de Printemps.*

Esboga-se, nesse texto, a defesa da musica como
paradigma de um cinema “inefivel”, abstrato, que teria
como fungio colocar a sétima arte nos trilhos (ou na
partitura). O préximo passo dessa conjungio serd o
imbricamento da musica e do cinema puro e, em con-
sequéncia, a defesa de um repertério de imagens
abstratas. E o que se 1& em La Revue Musicale, em
“Conférence sur le cinéma, par Lionel Landry”, artigo
escrito por Raymond Petit, e publicado em fevereiro
de 1926. O conferencista Landry, parafraseado no
artigo, teria dito, na conferéncia realizada no Théitre
du Vieux-Colombier, que “la notion de cinéma ‘pur’
doit beaucoup a celle de musique pure”. Em fevereiro
de 1927, na mesma revista, Landry discute “la
transposition cinématique des effets musicaux, en
d’autres termes celui de la ‘symphonie visuelle”, ob-

servando que

~ Yz .. .
transporter a 'écran le mouvement de la composition musicale, cela

veut dire tout simplement refaire sur le film un travail analogue a

42. OBEY, A. Musique et cinéma. Le Monde Musical, Paris, a. 36, n. 11/12,
jun. 1925, p. 213.

43. LANDRY, L. Apud PETIT, R. Conferénce sur le cinéma, par Lionel Landry.
La Revue Musicale, Paris, a. 7, n. 4, 1 fev. 1926, p. 164.
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celui qui a conduit la musique de I'état appliqué a 'état autonome,
c’est-a-dire réduire au minimum la place quantitative et qualitative

de la donnée concréte.*

Ressalva-se que, para Landry, a expressio “musica

A » . « » .
autdbnoma” incorpora a palavra “pura” no sentido de uma
musica “expressiva’, que exigiria uma decifragio, “qu’on

écoute ‘avec la téte entre les mains”#

, como explicita
em seu ensaio “La musique et ses ‘lois”, no nimero de
abril de 1926 de La Revue Musicale, agregando ao ter-
mo “puro” duas acep¢des, uma que designa “une musi-
que exclusivement décorative, réduite a de simples
déploiements de sonorités — le terme opposé étant ce-
lui de musique expressive “ou bien une musique aufo-
nome”*. A correspondéncia entre som e imagens
desreferencializadas delineia-se também em “El fi/m
sonoro. Sus vicios y posibilidades”, de Adolfo Salazar®,
publicado no livro La musica actual en Europa y sus pro-
blemas (1935), e designado por Mirio de Andrade em
“Masica e cinema (1)”. Salazar cita Leo Furst, que se
debruga sobe a “formacién o estructuracién de la ma-
sica consecuentemente a la accién éptica”, ou o “matri-

monio entre forma musical y accién pléstica”, chegando

44. LANDRY, L. Musique et cinéma. La Revue Musicale, a. 8, n. 4. Paris, 1
fev. 1927, p. 141.

45. Idem. La musique et ses ‘lois’. La Revue Musicale,a. 7, n. 6. Paris, 1 abr.
1926, p. 53.

46. Ibidem, p. 54.

47. “Salazar, Adolfo (1890-1958). Compositor espanhol e critico no E/ So/,
1918-36. Radicado no México 1939 como prof. Escreveu mus. para orq.
Autor de obras sobre mus. espanhola, ballet e Bach.” (KENNEDY, M.
Diciondrio Oxford de Miisica. Lisboa: Publicagées Dom Quixote, 1994,
p- 622). De Salazar, Mério de Andrade possuia ainda Musica y musicos
de hoy (19?), Sinfonia y ballet (1929) e Las grandes estructuras de la musica
(1940).

178 8/11/2011, 15:37



‘ Manuscritica 19.pmd

a uma “primera fase de forma musical elemental apli-
cada al fi/m”. Essa busca por uma correspondéncia de
origem, entre som e imagem, leva Furst ao estudo da
“posibilidad de obtener formas 6pticas, o mejor dicho,
estructuras pldsticas, basadas en los procedimientos
existentes en la composicién musical™.

A ilustragdo cinematogrifica da musica, na opinido
desses autores, materializa-se melhor por meio do
distanciamento de um registro realista, e aproximado,
ao contrario, de um cinema puro, descompromissado
com a narrativa e resquicios literdrios e teatrais. O de-
senho animado serd um dos modelos propostos, em
alguns dos textos lidos por Mario de Andrade, para a
obtencdo desse resultado. E o que se advoga em “La
musique et le cinéma”, artigo divulgado em Le Mozs,
em 1932, no qual o autor andénimo, parafraseando
Arthur Honegger, escreve que que “les rapports
constants et ignorés entre le rythme auditif et le rythme
visuel” seriam melhor traduzidos pela animagio, defi-
nida como “plus absolu que I'image inféodée a un theme
littéraire” e “le cinéma pur par excellence ot 'absence
de désir de représenter guelque chose de déja vu ne jugule
point I'imagination, ne bride en aucune fagon ’envol
de la fantaisie™.

O artigo “Le dessin animé et la musique”, por sua
vez, publicado no n° 49 da mesma revista, em 1 de ja-
neiro/1 de fevereiro de 1935, e indicado na ficha

“Musica e cinema (2)”, menciona a resisténcia em con-

48. SALAZAR, A. La musica actual en Europa y sus problemas. Madrid: J. M2
Yagiies, 1935, p. 388.

49. La musique et le cinéma. Le Mois, Paris, n° 22, 1 out./1 nov. 1932,
p- 253.
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ferir ao cinema o estatuto de arte, devido a “pauvreté
de sa matiére ou plus exactement a cause de la
dépendance de cette matiere tirée des éléments usuels
de la vie par leur simple photographie”. O desenho
animado, ao contrario, “réduit au minimum ce réalisme,
ce vérisme qui rend le cinéma esclave de tout objet ayant
un sens usuel, du déja vu qui le soumet au pire des
prosaismes”, estando, por isso, mais préximo do “cinéma
pur dont il restera peut-étre la seule expression viable”.
Em fungio desta liberdade, ele seria “le plus apte a la
conjugaison musicale™". Ao longo do texto, sio men-
cionados filmes de animag¢io consideados “heureuses
conjugaisons avec la musique [...] étapes vers le cinéma
pur [...] le cinéma de demain™!, como Joie de vivre e
Une nuit sur le Mont Chauwve.

Contrastada a esses artigos de sua biblioteca, que
advogam um padrio de imagem para a representacio
da musica, acentua-se, no ensaio de Mario de Andrade,
a avalia¢do da independéncia com que Disney transi-
tou, em Fantasia, do realismo a abstra¢io, e subverteu
expectativas. Nesse tltimo caso, destaca-se a ilustragdo
da Pastoral de Beethoven, na qual o desenhista utilizou
elementos da mitologia grega. No nimero de Clima
que redne as criticas sobre o desenho animado, Sérgio
Milliet critica a passagem, escrevendo que “o péssimo
desenho aliado ao pieguismo juvenil torna as cenas da
Sinfonia Pastoral insuportaveis”, considerando-a “infan-
til, superficial, de uma pobreza inconcebivel”?, uma

“brincadeira em torno de Beethoven”.

50. Le dessin animé et la musique, Le Mozs, Paris, n° 49, jan./fev. 1935, p.
252.

51. Ibidem, p. 260.
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Ruy Coelho, em sua colaboragio, refere-se ao “mau
gosto™* da sequéncia, enquanto Antonio Branco Le-
tevre ¢ ainda mais incisivo, reputando esse trecho do
filme “uma das injdrias mais injustificiveis dos ulti-
mos tempos”, dizendo nio compreender “como
Stokowsky permitiu um tratamento humoristico a esta
musica que menos que qualquer outra se prende a pia-
da”®. Guilherme de Almeida reputa “absurda” a
“transposi¢do para as paragens do Olimpo” da “huma-
nissima inten¢do de Beethoven™®, enquanto Vinicius
de Moraes a caracteriza como uma “verdadeira mons-
truosidade” e “uma total droga™’.

Talvez a critica mais contundente seja a de Alberto
Soares de Almeida, cujo desprezo pela sequéncia re-
for¢a um raciocinio de repudio & proposta estética do
filme: considera Fantasia ineficiente como “tentativa
de ligar o desenho a musica”. Embora plasticamente o
filme tenha suscitado no autor atitude de “adesio e
entusiasmo”, “musicalmente falando”, a atitude “serd nio
s6 de recusa e discordincia, mas até mesmo de alarme
e combate”. Fantasia teria, em sua incapacidade, rea-
firmado “exatamente o ponto de vista oposto que
reivindica para a linguagem musical pura um dominio

préprio e exclusivo, afirmando ser a sua beleza inteira-

52. MILLIET, S. A propésito de Fantasia. Op. cit, p. 10.

53. Ibidem, p. 11.

54. CoELHO, R. Fantasia e a estética. Clima, Sio Paulo, n. 5, out. 1941,
p- 13.

55. LEFEVRE, A. B. A esperan¢a Funtasia. Clima, Sio Paulo, n. 5, out. 1941,
p-51.

56. ALMEIDA, G. de. Fantasia vista pela imprensa: Guilherme de Almeida.
Clima, Sio Paulo, n. 5, out. 1941, p. 99.

57. MORAEs, V. de. Fantasia vista pela imprensa: Vinicius de Moraes. Clima,
Sdo Paulo, n. 5, out. 1941, p. 102.
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mente irredutivel a todas as transposi¢oes™®. Ainda
nesse texto, o autor pede “que nio se fale em liberdade
de interpretagdo”, em “subjetivismo” ou no “livre arbi-
trio que cada um tem de sentir a Musica 4 sua maneira”.

Embora admita haver “um comportamento livre e
qualitativamente distinto, correspondendo as diferen-
¢as individuais”, adverte que “o problema ¢ delicadissi-
mo e nio pode ser resolvido nos termos que Fantasia
propde. A liberdade nio se confunde com o arbitrio
discriciondrio, irresponsével”, equivoco que o autor con-
sidera ter sido cometido “em nome da liberdade de
interpreta¢do”, por exemplo, no “desastramento irreve-
rente”™’ e na “falta de profundidade com que foi trata-
da a Sexta Sinfonia, submetida a [...] centauros
americanizados, delicadezas de anjinhos, ternuras de
cavalinhos e prazeres sensuais de Bacos empileca-
dos...”®%. Alberto Soares de Almeida conclui a invectiva
recorrendo a desaprovagio do “bom Beethoven”, que
“dificilmente [...] concordaria, e isso porque hd uma
Verdade na sua musica que nenhum intérprete tem o

direito de desconhecer e infringir”®

. Recupero aqui a

opinido de Mirio de Andrade em relagio a esta

sequéncia, quando observa a “liberdade exatissima” com

que, ap6s ter utilizado as “formas puras” na Fuga de

Bach, o desenhista inventa “um idilio absurdo, com
» «

Grécia e mitologias”, “se libertando magnificamente do

‘programa’ fixado por Beethoven™?. A contundéncia da

58. ALMEIDA, A. S. de. Fantasia. Clima, Sio Paulo, n. 5, out. 1941, p. 52.
59. Ibidem, p. 58.

60. Ibidem, pp. 58-59.

61. Ibidem, p. 59.

62. ANDRADE, M. de. Fantasia vista pela imprensa: Mirio de Andrade.
Op. cit., p. 90.
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rejei¢cdo 4 essa independéncia, conforme externada nas
criticas, poderia ter motivado a rasura deixada por
Mirio de Andrade em Clima (1 /7° paragrafo/linhas
8-9). O trecho publicado na revista é:

Ora justamente a grande ‘invencdo’ de Fantasia, afirmagio talvez
mais impressionante da genialidade de Walt Disney estd nas diver-
sas maneiras com que ele soube unir desenho e musica, indo as mais
diversas interpretagdes desta. Nenhuma teoria o prendeu. A sua li-

berdade ¢é prodigiosa.®®

Mirio de Andrade risca, a tinta preta, “interpreta-
¢oes desta’, desenha um trago, e diante dele, na margem,
escreve: “/solicitacoes visuais e sugestivas dele”. Risca
“prodigiosa”, com a mesma tinta, e diante de um trago
escreve “/alucinante. E pra muitos escandalosa...”.
Diante do “escdndalo” causado pela visualizac¢io da
Pastoral, perceptivel nas opinides externadas em
Clima, a posi¢ao do autor de Lira Paulistana parece re-
forcada: as visualiza¢bes bem sucedidas em Fantasia
teriam se concretizado, artisticamente, a partir de uma
gama de matizes, que vio do realismo de um caixdo,
em meio as formas puras e abstratas, ao inusitado da
mitologia grega como tradugio pldstica da Pastoral de
Beethoven. Mirio de Andrade rejeita o dogma do
cinema puro como uUnica representagdo da musica e,
dessa forma, nio deixa de sugerir, também aqui, uma
provivel divergéncia com textos de sua biblioteca, nos
quais poderia ter localizado os “preconceitos e doutri-
nagdes tedricas”, e as “pretensdes ridiculas [...] de
musicoides vaidosos”, mencionados em “Fantasia de

Walt Disney”.

63. Ibidem, p. 89.
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