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O teatro do enclausuramento
em O ano passado em Marienbad

S6nia Maria Gliveira da Silva 7 Université de la Sorbanne Nouvelle — Paris 3 /
Universidade Federal de Sao (arlos

AS TEATRALIDADES DE ALAIN RESNAIS — A TITULO
INTRODUTORIO

Je wai pas peur de la thédtralité.
Clest le contraire.
Peut-étre, je la cherche.”
(Alain Resnais)?

Antes de langar-se no cinema, Alain Resnais pas-
sou pelo teatro, tendo tido algumas experiéncias como
ator, apds breve formacio. Ingressou em seguida no
IDHEC (Institut des Hautes Etudes Cinémato-
graphigues), onde aprendeu técnicas de montagem, tor-
nando-se mais tarde realizador. Mas a primeira paixio

do cineasta deixaria marcas. Prepondera, na filmografia

L. Entrevista a Pierre-André Boutang, cm Cind Regards, documento
televisado dirigido por Guy Seligmann. INA. Franga. 1980. “Eu nso
tenhe medo da teatralidade. Talvez eu a procuro™.
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de Alain Resnais uma teatralidade que aparece em di-
ferentes niveis, caracterizando sua encenagio.

Muitos de seus filmes revelam uma teatralidade pri-
maria, a evocacio i arte do palco aparecendo de forma
direta. E o que ocorre em Mon oncle d’Amérigue (1980),
cujo personagem principal é uma atriz de teatro, em
Melo (1986), no qual os rudimentos teatrais pontuam a
encenagio e no diptico Smoking/No Smoking (1993),
teatro filmado. Também ¢ um nivel primdrio de
teatralidade que predomina nos filmes do género co-
média musical, La vie est un roman (1983), On connait
la chanson (1997) e Pas sur la bouche (2003).

Mas é em O ano passado em Marienbad (1961) que
Resnais alcanca uma teatralidade mais refinada, 4 qual
chamamos de teatralidade secundiria. Nesse filme, X,
A e M sio personagens enredados em um jogo de se-
dugdo, situado num hotel de decoragiio barroca onde a
imprecisio (dos personagens, do tempo, das a¢des, -do
lugar) impera. Aqui, a teatralidade funda-se naquilo
que hd de essencial e insubstituivel no teatro, o ator,
que abre no espago filmico uma drea de atuagio. Se no
teatro a drea de atuaciio é criada pelo ator, que compar-
tilha com o publico o tempo presente da representagio,

no cinema, ela s6 pode, nesses termos, existir enquanto
criagio do personagem?.

E certo que essa teatralidade j4 esti em O Ano pas-

sado em Marienbad quando o filme é ainda uma

2. A Teatralidade secunddria 4 qual nos referimos é o resultado de uma
operacio de alteridade entre o personagem e o espago no qual estd
inserido. Sobre os niveis de teatralidade no cinema, ver: SILVA, 5. M
O. da. L'invention de la scéne: Analyse de la thédtralicé dans L%ﬁne’? derniére
& Marienbad. Paris, 2009. 350 p. Tese {(Doutorado em Cindma et
Audiovisuel) Université de la Serbonne Nowpelle,

virtualidade do roteiro, escrito por Alain Robbe-Grillet.
Tanto em sua versio original, quanto na sua versio
decupada, hd referéncias ao teatro, a atores no palco,
entre outros elementos ligados diretamente 3 cena tea-
tral.

Mas € a encenaciio de Alain Resnais que introduz
na obra uma teatralidade especifica, singular que, aban-
donando as referéncias diretas ao teatro, resgata das
pecas nas quais se inspira a atmosfera de enclausura-
mento. Globalmente, esse ambiente &€ dado pelos planos
estourados ¢ no jogo de contrastes do preto e do branco.
Ele surge também como resultado de um cendrio, ora
ornado de maneira exagerada (o estilo barroco do ho-
tel), ora quase totalmente neutro. Aj jogados, os
personagens parecem, em um primeiro momento, per-
didos. O jogo do narrador X, que ora confirma, ora
corrige aquilo que vé na tela o espectador, revela que o
duo protagonista nio somente nio interage de modo
realista com o espago no qual se encontra, mas que esse
€spago, aprisionador, resulta de sua fabulacio.

L1sTANDO INFLUENCIAS — ESPA(;OS FECHADQS, PERSO-~
NAGENS ENCLAUSURADOS

Os arquivos de Sylvette Baudrot, continuista de
OAdno passado em Marienbad, inclui uma lista com obras
que tém relagio com a temitica do filme. Documento
do processo de criagio do filme, a lista retine titulos de
romances, de filmes ¢, claro, de pecas de teatro. Cria-
das no periodo entre 1945 ¢ 1960, essas obras certa-
mente foram indicadas & equipe como fonte de

inspiragio por Alain Resnais que, como se sabe, costu-
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ma estimular seus atores a pesquisar junto a outros per-
sonagens do universo cinematogrifico’.

A lista toma como critério o ano de publicagio, pro-
dugio ou estreia. Os textos dramatirgicos relacionados
estio dispostos na coluna do meio, entre 2 que agrupa
titulos de filmes e a coluna com titulos de romances.
As pegas indicadas sio Les trois seeurs’ (Anton Tchekhov,
1901), Les séquestrés [d'Altona)] (1960) e Huts clos (1943),
ambas de Jean-Paul Sartre (1943) e Antigone, de Jean
Anouilh (1942)°. Os titulos dessas quatro pegas apare-
cem sem maiores informacdes, mas, certamente,
referem-se a representacdes especificas, pois estdo vin-
culadas a anos precisos. Antes, porém, ¢ importante
ressaltar que, se os espetdculos listadoi no plano de tra-
balho de Sylvette Baudrot oferecem um quadro do
contexto teatral parisiense entre os anos 1945 ¢ 1960,
este ¢ apenas um recorte de uma realidade artistica bem
mais complexa e diversificada. Esse periodo € igual-
mente o momento de eclosio de um outro tipo de
dramaturgia e encenagio, a da derrisdo, na qual convi-

veram tanto o Naturalismo de Ibsen, quanto o Absurdo

3. Sylvette Baudrot apud THoMmAS, F. Latelier d'Alain Resnais. Pal:is:
Flammarion, 1989, p. 148. Segundo Baudrot, Resnais levou toda a equipe
de O ano passado em Marienbad para assistir ao filme Lou/ou - La boite de
Pandore (Pabst, 1929), na Cinemateca Francesa. Seu objetivo era quf:
Delphine Seyrig parecesse com Louise Brooks, no que diz respeito 2
interpretacio, maquiagem ¢ penteado. Alexandre Marcus, o magquiador,
tentaria dar a Seyrig um estilo “Loulou™.

4. Manteremos os titulos em francés com o intuito de respeita.r as
documentos dos arquivos Sylvette Baudrot em sua forma (.)rigm.al,
manuscrita, bem como para preservar a ideia de que a referéncia ¢ feita
nfo ao texto dramatdrgico, mas a montagens especificas.

5. Essas datas correspondem ao ano de escritura ou publicaciio da obra e
nfo necessariamente do exemplar consultado para o presente artigo, o
qual consta nas referéncias bibliograficas.

de Eugéne Ionesco e o Surrealismo de Artur Adamov.
Temos entdo os seguintes espeticulos:

Les trois saeurs e Les Séguestrés d'Altona — As duas
obras sio postas na coluna do ano 1960; Huis clos —
localizada na coluna de 1947, Antigone — Inserida na
coluna de 1945-46.

L.ES TROIS SCEURS

Em 1960, uma representacio de Les trois seeurs foi
dirigida por Sacha Pito&ff (que interpreta o personagem
M em O ano passado em Marienbad), a partir de uma
tradugdo de Georges e Ludmilla Pitoéff ¢ Pierre Jean
Jouve. A estreia aconteceu em 1° de fevereiro de 1960,
no Théitre de I'Alliance Frangaise.

No texto, Olga, Macha e Irina vivem em companhia
do irmio Andrei, numa pequena provincia da Russia.
Isolados do mundo exterior, eles assistem ao passar de
sua juventude e sonham em, um dia, poder voltar a

Moscou. Olga, professora de liceu para mocas, diz:

[...] Eu me lembro muito bemn de que, no comego de maio, nesta
época, Moscou jd estava toda coberta de flores. T nio chovia, E
havia sol. J4 se passaram onze anos, mas ey me lembro de tudo,
como se fosse ontem. Meu Deus | Esta manhi despertei, vi todas
essas luzes [...] e eu apaixonadamente tive vontade de voltar paraa

nossa casa, para a nossa terra natal. ®

A constante remissio ao passado fabuloso que te-
riam vivido e a projecio de um futuro igualmente feliz

vao, pouco pouco, dando lugar ao desespero resignado

6. TCHEKHOV, A. s frés irmds. Sio Paulo: Nova Cultural, 2002, p. 12.
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frente a certeza de que tudo permanecerd, até o fim,
como estd. “Tudo acontece ao contririo do que deseja-
mos. Tornei-me diretora quando néo queria sé-lo. Nao
irei, portanto, para Moscou...”. Essa fala ¢ também de
Olga, cuja nomeagio nio representa ascensio profissi-
onal, mas aprisionamento. O pavor da imobilidade ¢
substituido por uma reflexio, apaziguadora, que reco-
nhece os limites da condigio humana: “Oh ! meus Deus!
O tempo passard e nds partiremos para sempre... Se~

0 »g
remos esquecidos...”.

LES SEQUESTRES D' ALTONA

Uma montagem desse texto de Sarte estreou em 23
de setembro de 1959, antes mesmo de sua publicagio,
em 1960.

Encenada por Frangois Darbon, a peca foi repre-
sentada no Théitre de la Renaissance. O drama estd
situado no inicio dos anos 1960 e mostra uma familia
que simula a morte do filho mais velho, Frantz. Este,
desde seu retorno do exército nazista, hi 13 anos, vive
num pequeno cdmodo no s6tdo da casa. O cotidiano de
Frantz limita-se a escutar as gravacdes nas quais decla-
ra-sc a um jiri imagindrio formado por caranguejos que,
no seu delirio, encontram-se agarrados ao teto do quar-
to. Leni, inica a ter acesso ao quarto, contribui para o
delirio do irmio, privando-o de qualquer informagido
do exterior. O incesto, também sugerido na relacdo entre
Leni e seu pai, fica patente entre os dois irmios. Eo

descjo que move Leni a isolar o irmdo do mundo.

7. Ilbidem, p. 146.
8. Ibidem, pp. 153-154.

A reclusdo de Frant, segredo partilhado por toda a
familia, ¢ o elemento que confina seus membros a per-
manecerem juntos, sob o jugo do patriarca, que sentencia
o destino de todos: “Ficariio aqui até a morte™.

Hurs cros

Representada pela primeira vez no Theitre du Views-
Colombier, em 27 de maio de 1947, sob a direcio de
Raymond Rouleau, a pega mostra Garcin, Estelle e Ines,
trés mortos encerrados num quarto, 4 espera do julga-
mento de seus atos. A metifora do julgamento final e
da condenagiio ao inferno aqui ¢ subtraida do contexto
religioso e posta na relagio ao Outro. A moral da peca
¢ 4 maxima sartreana, textualmente anunciada no fi-
nal: “O inferno sio os Outros™.

Nesse caso, o elemento cerceador da liberdade ¢ o
Outro. Porque, socialmente constituidos, estarfamos
enclausurados numa rede de relacoes que nio prescin-
de do olhar d i

e 0 outro, que julga e pune. Na peca, essa
situacio € dada como sendo irremedidvel. A nocio de
permanéncia, de continuidade, surge, pots, no final, na
A e [{3 L)
fala de Inés: “[...] Estamos juntos pra sempre™!, E na
conclusio de Garcin: “Pois bem, continuemos”2

ANTIGGNE

Escrita em 1942, durante a Ocupagio, a peca es-
treou em 4 de fevereiro de 1944, no Thédtre de I'Atelier,

9. SARTRE, J-P. Os se i i
v J-P. questrados de Altona. Lisboa: P & -
et by oa: Publicagées Europa

10. SakTRE, |- : - Lt
P E, ]12P£‘;-Enfre guatra paredes. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,

11, Ibidem, p. 126,
12. Thidem, p. 127.
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numa encenagio de André Barsacq. Essa versio da tra-
gédia de Sofocles ¢ transposta para o contexto da
Ocupagio. Antigona, convertida em alegoria da Resis-
téncia Francesa, luta contra as leis de Creonte,
personagem inspirado pelo Marechal Pétain. Na luta
pelo trono de Tebas, os dois irmios de Antigona,
Polynice ¢ Fteocle se matam. O rel autoriza apenas o
enterro de Etéocle e profbe o de Polynice, considerado
um traidor. Antigona, desobedecendo a interdigdo real,
tenta cobrir com terra o corpo do irmio, abandonado
nos arredores da cidade. Flagrada pela guarda de
Creonte, ¢ condenada a ser enterrada viva.

Embora se diferencie das outras pegas, ndo abor-
dando diretamente o tema do enclausuramento, esse
texto vincula-se aos demais porque mostra personagens
impedidos de agir. Nesse sentido, podemos afirmar que
Antigona estd enclausurada em uma condigio trigica,
a de ter que escolher entre o respeito as leis de seu tio,
o rei Creonte, e o respeito 2 memoria de Polynice, o
irmio querido, cujo corpo jaz sem sepultura.

As trés primeiras pegas relatadas no plano de traba-
lho de Sylvette Baudrot sio as mais diretamente ligadas
a0 tema abordado em O ano passado em Marienbad. Elas
tém em comum o tema do enclausuramento, quer seja
fisico, social ou os dois. As jovens irmis de Tchekhov
estio isoladas no campo austero da Rissia, sucumbem
10 tédio e véem com desespero escorrer o tempo sem
nada terem feito de suas vidas. Os costumes, 0s
constragimentos materiais, mas também o medo de
viver os impedem de deixar a existéncia triste e vazia
que atravessaml.

Em Les séquesirés d Altona, a culpa somada ao medo

de Frantz o fazem mergulhar na loucura, nesse peque-

no quarto onde se isola do mundo hd mais de treze
al?os. Ele ¢ prisionciro de suas alucinacées, mas tam-
bém, e principalmente, das fantasias de sua irma de
quem torna-se totalmente dependente.

Q tema do enclausuramento aparece também em
Huis clos, a segunda pega de Sartre citada na relagio de
Bau_drot. Os personagens estio enclausurados e sub-
metidos ao julgamento de outro. A alteridade, a dife-
renca entre os individuos e a intolerancia sio definidas
por Sartre como inferno.

Em O 4no passado em Marienbad, nio sabemos se os
personagens estdo mortos ou V“ivos, nem em que lugar
exato se encontram. Como nas pegas citadas acima, os
personagens do filme estdo condicionados a permane-
cerem eternamente no espaco onde se encontram.

Sob.a Inspiragio dessas pegas, os atores dirigidos por
Resnais se distanciam das questdes literirias do
Nowveau Roman presentes no roteiro para se aproxi-
mar de um certo tipo de dramaturgia marcada por um
tr:jlg:o comum: a condenagio ao confinamento deter-
mfnada pelo outro. Embora o tema do enclausuramento
seja dado pelo roteiro, é a encenacdo de Resnais que
sublinha essa caracteristica do texto de Alain Robbe-
Grillet. O aprisionamento que caracteriza o filme &
dado pela atuagio dos atores, pelo jogo dos tons claro-

escuro, do aspecto labirintico ¢ dos vai-e-vens da mon-
tagem.

JuNTOS PARA SEMPRE

. Outra peca, que nio estd na lista, mas que se revela
importante no processo criativo de Resnais &
Romersholm, texto de August Ibsen, de 1886, represen-
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tado em Paris, na temporada 1956/1957 do Théitre de
P'Alliance Frangaise. A montagem foi encenada por
Gamil Ratib e incorporada 2 celebragio do 50” aniver-
sirio de morte do dramaturgo.

Essa referéncia surge nas primeiras imagens do fil-
me. Antes de a camera entrar na sala de espeticulo,
cruza, num dos corredores, um cartaz onde se pode ler
o titulo de uma pega: Rosmer. Ora, Rosmer ¢ o prota-
gonista de Rosmersholm (1886). Diegeticamentc?,
tratar-se-ia da peca que estd sendo encenada pelos dois
atores, muito embora o texto “dado” pelo duo em cena
seja criagio de Robbe-Grillet, e nao de Ibsen. O texto
falado pelos dois atores constituird fragmentos de fra-
ses que serdo citadas, repetidas vezes, ao longo do filme,
apresentando a cada vez sutis modificacoes. .

E Ibsen que inspira Resnais a preencher a brecha dei-
xada no roteiro de Robbe-Grillet. O texto de Robbe-
Grillet evoca o cartaz de um espeticulo fixado nas
paredes de um dos corredores do hotel, sem Precisar de
qual espeticulo tratar-se-ia. O roteirista indica apenas
tratar-se de um cartaz emoldurado, “anunciando uma
pega com titulo estrangeiro, sem significado, sendo que
o resto ¢ ilegivel...”. Rosmer ¢ o titulo escolhido por
Resnais. Em, Rosmersholm, o aristocrata Johannes
Rosmer procura livrar-se dos limites impostos pelas con-
vencdes sociais. Na sua procura por liberdade, conta com

Rebeka West. Como em O ano passado em Marienbad, o
passado nessa pega ocupa espago preponderante; a
exemplo do que acontece na pega de Ibsen, X e A fracas-

sam na tentativa de incorporar o passado em suas vidas.

13. O Ano passado em Marienbad. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988,
p 2L

O passado que retorna e abre brechas no presente,
um dos temas centrais de Romersholm, materializa-se
numa carta. Nela, Beate Rosmer revela as motivagoes
de seu suicidio € indica as influéncias de Rebekka so-
bre seu ato.

Rebekka, que se instalara em Romersholm para se-
duzir Rosmer, vé seus planos alterados: 20 saber da
verdade, Rosmer decide que ambos devem morrer jo-
gando-se da mesma ponte que Beate. A peca de Ihsen
acaba com a partida de Rosmer e Rebekka que, levados
pelos fantasmas do passado, fogem da realidade em um
pacto suicida. O filme de Resnais também finaliza com
uma espécic de fuga. Neste, portanto, o destino dos

personagens permanece indefinido. Trata-se de um fi-
nal aberto, pois o narrador retoma o texto descrevendo
o personagem A, no jardim “[...] onde vocé estava ago-

ra, ji perdendo-se, para sempre, na noite tranquila,
sozinha comigo™*,

O METODO

Apesar da atmosfera surrealista, estilo especialmen-
te caro a Resnais — um admirador de André Breton — ¢
dos tracos do Teatro do Absurdo, O ano passado em
Marienbad pode ser alinhado numa tendéncia do
teatro naturalista, aquela que acentua os aspectos psi-

colégicos da alma humana. Estamos nos referindo ao

14. A tradugio acima ¢ de minha autoria. Proponho-a para preservar a
ambiguidade proposital no original em frapcds, que explora o jogo entre
presente e passado, assinalando a imprecisio do tempo. No filme, como
no roteiro, a forma gerunditiva, o impetfeito e os advérbios maintentant
¢ déja disputam o leitor/espectados, convocado a definir sua versio. “l-..]

Ol vous ¢ticz maintenant déja en train de vous perdre, pour toujours
dans la nuit tranquille, seule avec moi”. Ibidem, p. 140. (grifo nosso)
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“realismo psicoldégico”, tendéncia fortemente presente
no teatro parisiense dos anos de 1960, especialmente
aos textos de Ibsen e de Tchekhov'®. O realismo psico-
l6gico estd presente no filme no que este tem de
influéncia de dois de seus principais nomes, Constantin
Stanlislavski e Anton Tchekhov.

Uma aura de Anton Tchekhov envolve o filme de
Resnais. Ela surge ndo somente com Les frois seurs.
Tchekhov marca a génese de O Ano passado em
Marienbad até mesmo no encontro entre o realizador ¢
a protagonista: quando Alain Resnais e Delphine Seyrig
se conhecem em 1959, em Nova lorque, a atriz estd em
cartaz com Un ennemi du peuple.

Delphine Seyrig inicia sua carreira em Paris, como
atriz. de teatro, mas muda-se para os Estados Unidos
em 1956, com o objetivo de aperfeicoar-se no Aetor’s
Studio. Assim, foi aluna de Lee Strasberg entre 1956 ¢

_1959, tendo mergulhado nas técnicas de seu mestre,
baseadas no Método Stanislavskiano,

O estranhamento e o distanciamento trabalhados por
Delphine Seyrig em O ano passado em Marienbad re-
sultam da explorag¢do da atriz das técnicas de introjecio
e intertorizacio desenvolvidas no Actor’s Studio. A car-
ga teatral que invade a tela vem de um paradoxo insta-
lado: a interpretagio, fundada no mais puro realismo
psicoldgico, ao estilo Strasberg/Stanislavski, contrasta
com o cendrio que, como jd aftrmamos, oscila entre es-
pagos neutros (os planos médios de algumas versées

do quarto) e espagos barrocos (corredores do hotel).

15. Em 1961, a pega Tio Fania (Tchekhov, 1900) estava sendo representada
em trés importantes teatros parisienses diferentes, a saber: La comddie
de Saint-Etienne, Comédic Frangaise e o Thédtre du Tertre,

O enclausuramento certamente foi tomado como
tema para a atriz construir os “objetivos” e “superobje-
tivos” do seu personagem, técnicas que constituem os

pilares para a construgio do personagem segundo o

“Método”.

A INSERCAO DO FILME A NGUVELLE VAGUE

E curioso que O Ano passado em Marienbad tenha
sido frequentemente classificado como um filme da
Nouvelle Vague, ji que Alain Resnais ndo se situa em
nenhum dos dois polos principais que agrupam os
realizadores integrantes desse movimento!®. As carac-
ter{sticas modernas de sua obra, coincidindo com tragos
que marcaram igualmente a escola, como a voz off; por
exemplo, resultaram na incorporagio do realizador pelo
movimento. A concepgio de roteiro e de decupagem,
bem como sua frequente recorréncia a roteiristas, o dis-
tanciam, porém, da estética dominante da Nowwvelle Vague.

O ano passado em Marienbad estd esteticamente mais
proximo de filmes do nowveau cinéma. Equivocadamen-

te considerado como uma tendéncia no seio da Nouwelle

16, Marcada pela heterogeneidade, a Nowvelic Vague ¢ comumente
centralizada em dois grandes polos: o que apaga a fronteira entrs o
documentirio e a ficcio (Eric Rohmer, Jacques Rivette, Jacques Rozier,
Jean Eustache e, em alguns filmes, Jean-LucGodard); ¢ o polo que
destaca o processo narrativo. Este (ltimo redne Claude Chabrol, Agnés
Varda, Francois Truffaut, Jacques Demy, Pierre Kast, Jacques Doniol-
Valcroze, entre ourros. Os realizadores do segundo polo distinguem-se
dos do primeiro porque, grosso modo, privilegiaram uma estética mais
clissica. O que os mantém sob o signo da Nowwelle Vague, apesar dessa
prifica que os afasta dos principios do mevimento, sio caracteristicas
tais como orgamento limitado, inspiragio autobiogrifica e a rematizaciio
de fenémenos da contemporaneidade. (MARIE, M. Nozve//e Vague — Une
école artistigue. Paris: Armand Colin, 2005},
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Vague, o nowveau cinéma desta se distingue por seus as-
pectos estéticos ¢ politicos. Tendo em vista sua produgio
restrita, o grupo ndo acedeu a um estatuto de escola ou
estilo, propriamente ditos, a expressio tendo servido
sobretudo para nomear aiguns filmes de Resnais, mas
principalmente os de Robbe-Grillet e de Marguerite
Duras.

Os filmes do nouveau cinéma vinculam-se estetica-
mente ao romance do Nouveau Roman (Marguerite
Duras e Nathalie Sarraute), assim como a dramaturgia
do Nouveau Théitre (Samuel Beckett, Eugéne lonesco).
Estes tém em comum o modo como se relacionam com
a linguagem. Autores, assim como os cineastas do
nouveau cinéma, o8 Nouveaux Romanciers, contestam o
mundo exterior, ordenado e significante do real. Eles
combaterio toda expressio literdria ¢ cinematogrifica
fundada sobre o mito da realidade, propondo a ruptura
do laco mimético entre a coisa enunciada e seu refe-
rente. Ndo se trata de nfo ter nenhum referente, o que
seria impossivel, mas de dar uma outra fungio ao refe-
rente, abandonando a ilusio de representar a realidade
tal como ela se apresenta.

Alain Resnais introduz os newveaux romanciers no
mundo do cinema. Seus dois primeiros longa-metragens,
Hiroshima mon amour e O ano passado em Marienbad
irdo iniciar seus roteiristas, Marguerite Duras e Alain
Robbe-Grillet, na pritica cinematogrifica.

No cinema, os novos cineastas, como 0$ Novos
romancistas, procuram desconstruir a realidade, mas
enfrentam a irredutibilidade do real que a imagem im-
pde. Se, no universo literdrio, o escritor pode desviar-

se do real por meio das palavras, na tela, esta pritica

revelar-se-4 um desafio, o qual os novos cineastas se-
rio convocados a vencer. Eles terdo como objetivo eli-
minar da imagem feita a partir de uma realidade (a dos
atores no momento da filmagem) todo trago do real.
Por isso, usardo de diversas manipulagdes, explorando
as diferentes possibilidades oferecidas pela montagem,
a composigdo, o cromatismo, o enquadramento, os
movimentos de ¢imera e outras técnicas.

Para Bernard Pingaud, a caracteristica descritiva
prépria a Robbe-Grillet, porque puramente geométri-
ca, elimina as significagdes simbélicas, psicolégicas ou
sociais. A significagio restringe-se A experiéncia parti-
cular do narrador, sendo este uma sorte de “figure

cachée™,

Pingaud considera que Robbe-Grillet compreendeu
bem esta sorte de reviramento de um romance que, por
querer escapar as significagdes, recai num sentido ain-
da mais esmagante; que no lugar de atingir a abertura
almejada, encerra-se na repetigio ; que, esperando a
objetividade miéxima, atinge a subjetividade extrema.
De certo modo, pode-se afirmar, essa atitude vai, para-
doxalmente, resultar no resgate dos elementos dos quais
o autor quis afastar-se: os dramas do personagem, o
homem no centro, o humanismo literdrio, enfim.

O acaso, as escolhas, o passado que retorna nas lem-
brangas sfio temas frequentes na obra de Resnais, dife-
rentemente de Robbe-Grillet, mais preocupado com o
afastamento da realidade. E interessante, no entanto,
notar como, por vias distintas, Alain Resnais reafirma

o projeto almejado pelo roteirista, a saber, a méxima

17. Piveaun, B. Nouveau roman ¢t nouveau cinéma. Cobiers Ju cindma, Paris,
n. 185, Spécial Noél, pp. 27- 40.
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subjetividade do texto. Enquanto Robbe-Grillet cons-
tréi um texto pautado por uma objetividade quase ab-
soluta, o realizador inspira-se de uma dramaturgia
construida sobre os modos tradicionais de narrativa.

Modernos, os dramaturgos — citados acima — que
inspiraram Resnais inovam nas temdticas, mas, grosso
modo, conservam uma linearidade narrativa se compa-
rados 2 autores como Samuel Beckett e Eugéne Ionesco,
contemporineos de O ano passado em Marienbad, cajos
textos sustentam-se numa estrutura metadiscursiva,
autorreferente e ciclica. A subjetividade que Resnais
injetard no texto de Robbe-Grillet provém de uma dra-
maturgia onde o foco sio os dramas da alma, estando o
homem irreparavelmente no centro.

Talvez possamos nos perguntar: como poderia ser
diferente? De que modo poderia ser trabalhada com
atores a ideia inicial de Robbe-Grillet, que procura
banir dos personagens tragos da realidade, seja social,
fisica ou simbdlica? Como estimular, em 1960, um gru-
po de atores a compor personagens t10 imprecisos que
frequentemente sdo associados aos automatos de A
invengio de Morel, novela do argentino Adolpho Bioy
Casares?® Tais questdes constituem um exercicio de
reflexdo que podem contribuir para uma melhor apreen-
sdo do contexto no qual estava inserido o criador, mas

que nio poderio explicar a obra.

18. O roteire de Robbe-Grillet é associado a I Tnvention de Moarel, do escritor
argentino Adolfo Bioy Casares. Perseguido politicamente na Venezuela,
o narrador dessa histéria refugia-se numa ilha habitada por uma
sociedade de autématos que repetem cternamente gestos, palavras e
acéies. Quando descobre que os seres siio projegGes da miquina de Morel,
criada para capturar principalmente Faustine, o narrader, que também
se apaixona por ela, deixa-se capturar pelo invento para tentar “entrar
no céu da consciéncia” da amada no plano dos simulacros. Robbe-Grillet

Apostamos que a ideia do enclausuramento, fisico,
social ou psiquico, surgiu como tema comum a ser tra-
balhado. Tema comum entre a temdtica do roteiro € o
universo simbélico daqueles atores, em sua maioria vin-
dos do teatro, situados nessa Paris do inicio dos anos
de 1960.

Sdo inferéncias que nos permitimos fazer no intuito
de resgatar alguns elementos que foram determinantes
no(s) instante(s) de cria¢io dessa obra. Sabemos, no
entanto, que o momento criativo ultrapassa os tragos
deixados pelo caminho. Diferentemente do que acon-
tece em O ano passado em Marienbad™, processos
criativos sdo sempre envolvidos por um enigma. Nio
se trata de um enigma a desvendar, mas a ser tomado
como verdade: a das escolhas do criador, passiveis de
serem, apenas parcialmente, desveladas. Principalmente
no cinema, essa arte coletiva que abriga limites e pos-

sibilidades técnicas e vasto material humano.
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