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Uma frase tervivelmente obscena e necessivia

Natalia Borges Polesso’
Por que Cato ainda e de novo?

PORQUE AFUNDAR AS MAOS, devidamente enluvadas, nos rascunhos de Caio Fernando Abreu é uma
experiéncia absolutamente impulsiva. E como descer uma ladeira aos tropecos, inebriado, querendo deter-se em
todos aqueles que cruzam o caminho. Manuscritos, em geral, sdo objetos extremamente sedutores, pois, para
além da possibilidade de descortinar a escritura de um texto, também se configuram como “lugar” onde o préprio
escritor esteve. Os manuscritos, com suas rasuras e reconstrugdes, sao a presenca material do escritor, rastros de
sua existéncia, vistas de dentro da fabricacio do texto. Os manuscritos comportam as marcas deixadas pelo
escritor e, assim, podem mostrar seus processos.

Ler os manuscritos de Caio F é lancar-se sobre a rede de sua prosa, sem medo de se espatifar no chio.
Justifico assim a existéncia do presente trabalho, na necessidade de desenredar as camadas de uma pequena
amostra da prosa de Caio F, substrato empirico de sua escrita vertiginosa. Na introducio de Ovelhas Negras, Caio
F define o préprio livro como “uma seleta de textos [...] proibidos, obscenos, cruéis, jovens, herméticos,
condenados a um fundo—de—gaveta”.2 Nessa mesma introducio, ele ainda ressalta que o livro sé se fez possivel
devido ao fato de ele guardar obsessivamente as varias versdes de um texto. Dessa forma, pode-se entender que o
préprio autor foi até seus alfarrdbios, escritos entre 1962 e 1995, que hoje tenho em mios, e editou Ovelhas
Negras. Para este artigo, escolho especificamente o conto “Noites de Santa Tereza”, escrito em 1983 no Rio de
Janeiro.

Assim como Caio F foi uma pessoa em perene transformacio, por suas ideias, suas mudancas de cidade e por
conta da AIDS, seu texto também o é. A conjuntura politica, decorrente da censura e do AI5 em 1968, durante o
regime militar, na medida em que restringiu o cendrio cultural, também ocasionou o desenvolvimento de
fenémenos socioculturais. A obra de Caio F se insere nesse contexto de resisténcia, por exemplo, o movimento
de mudanca de pequenas para grandes cidades, préprio dessas décadas, e o autoexilio na Europa foram também
um sintoma dessa resisténcia pessoal; 0 modo como esquadrinha e expde sua homossexualidade, bem como sua
doenca e suas angustias, em seus textos, também revela suas transformacdes, tanto no 4mbito pessoal, como em
sua persona artistica. Talvez isso seja uma tentativa de sobreviver aos tempos, rever-se e repetir-se, na sua prosa,
até encontrar uma forma possivel de ser. Forma essa, que mais adiante veremos exemplificada na frase escolhida,
expressa um tipo de adaptacio, de entendimento para enfrentar o mundo. Marie-Héléne Paret Passos comenta
acerca dos manuscritos, como objetos que possuem um valor testemunhal no que diz respeito a suas variagdes,
desde sua génese até sua completude, o que também compreende uma mudanca, mesmo que no tempo de uma

frase, de um texto:

o valor do manuscrito reside no fato de que ele testemunha a elaboracio progressiva
do movimento escritural, atestado pelas suas vdrias transformacdes, dentro de um
periodo temporal: o tempo da escritura. O manuscrito representa o “devir-texto”, isto

é, a génese do texto publicado.3

! Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul - PUCRS. E-mail: nbpoless@gmail.com.
* ABREU, C. F. Ovelhas negras. Porto Alegre: L&PM, 2013, p. 5.
* PAss0s, M. H. P. Da critica genética a tradugdo literdria: uma interdisciplinariedade. Vinhedo: Editora Horizonte, 2011, p. 23.
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A marca da inadequacio, do ser estrangeiro e descontente, da necessidade de mover-se, deslocando-se a si
mesmo e a todos a seu redor é constante em sua prosa. O movimento do devir-texto estd visivel. Em seus
manuscritos é possivel ver as dimensdes de sua escrita em apenas uma frase, como se fosse mesmo um bordado
em rede que se amplia e se ramifica, formando diversos padrdes e desenhos, diversas possibilidades de leitura.
Estar dentro do processo de criacio do escritor-scriptor faz realizar a propor¢do da contingéncia de sua escrita e
da vertigem potencial de seu texto. Ou seja, a andlise é mais do que interpretar o que ele disse que disse em um
determinado momento; a andlise, na realidade, consiste em ver as alteracdes e rasuras do autor, seu punho
movimentando a caneta por sobre as letras datiloscritas. Em outras palavras, é tentar entender por outra
perspectiva — a da critica genética — seus escritos, depois publicados em livros e subscritos, sua textualizacio e
multiplicidade na exposicio das suas escolhas e ndo escolhas, na voz que se sobressaiu e naquilo que restou nio-
dito. Ao mesmo tempo em que se analisam esses elementos, surgem questdes sobre as limita¢des desta anilise,
afinal, ndo se pode pensar ingenuamente que o manuscrito é a prépria caixa-preta do texto fixado ou quici do
autor. O manuscrito é um caminho sinuoso e por vezes inacessivel. Neste artigo, espera-se chegar a algum lugar;
portanto, passo ao exame do excerto.

Quanto ao conto escolhido, “Noites de Santa Tereza”, o dossié genético foi composto por quatro versdes e
uma ultima fixada e publicada na coletanea Ovelha Negras, lancado em 1995 pela editora Sulina, um ano antes da
morte do autor. No ano seguinte, 1996, o livro ganha o prémio Jabuti de melhor livro de contos. As versdes do
dossié sio datiloscritas em folha A4 e hd uma versdo fixada e publicada. As folhas das versdes se encontravam
desordenadas em uma pasta de papel cartio, dentro de um envelope pardo, em uma das caixas do acervo Caio
Fernando Abreu no DELFOS: Espaco de Documentacio e Meméria Cultural da PUCRS. A montagem do dossié
compreendeu a organizacio das folhas em suas versdes e também a cronologia dessas. Foi preciso verificar
padrdes tanto de folhas como de marcas como rasura e tipos de caneta utilizados em cada uma das versoes.

O Acervo Caio Fernando Abreu no DELFOS tem em seu catdlogo 2779 itens registrados. Entre esses itens
pode-se encontrar manuscritos, primeiras edicdes, artigos académicos e jornalisticos, traducdes, didrios, agendas,
recibos, folderes, correspondéncia ativa e passiva, dentre as quais ha cartdes postais, cartas, bilhetes, telegramas,
aerogramas e faxes, bem como alguns objetos pessoais, tais como uma méquina de escrever, discos, baralhos de
tarot, runas e troféus.’

Entio, por que Caio F ainda e de novo? Simplesmente, porque ainda hi substrato, matéria e,
fundamentalmente, acessibilidade aos documentos de processo e curiosidade de pesquisadores para trabalhar
com esses materiais inéditos e tio ricos como sio os originais de trabalho de Caio F. Té-los nas mios é mesmo
como descer uma ladeira, aos tropecos e sem muita seguranca sobre o que se estd lendo. E observar o processo de
dentro, como se estivéssemos no olho do furacio.

Posto isso, passo a uma descricio breve das quatro versdes que compdem o dossié genético do presente

artigo.

* Convém mencionar que os documentos de processo do conto “Noites de Santa Tereza” encontram-se no DELFOS: Espaco
de Documentacio e Memoria Cultural na PUCRS em Porto Alegre. H4 alguns anos a PUCRS vem construindo e
conservando acervos nio somente na drea de literatura, mas também jornalismo, histéria, cinema e arquitetura. Por ato
nominativo, em 2007, a universidade instituiu sua organizacio e abertura fisica oficial em 2008. Hoje, o DELFOS conta com
35 acervos e uma vastiddo de materiais desde almanaques, correspondéncias, passando por livros originais, fotografias,
maquetes até objetos pessoais como roupas e pertences. E necessario enfatizar a importancia desses acervos de conservacio
memorialistica de patrimonio, porque esses lugares mantém fontes catalogadas, organizadas e conservadas de maneira que o
acesso dos pesquisadores seja facilitado e encorajado pelas institui¢des. Isso colabora para o aumento do niumero de
pesquisas desenvolvidas com material de extrema riqueza cultural. E possivel consultar o material fisico, mas também ha
uma grande quantidade de itens digitalizados, o que facilita a organizacdo do trabalho do pesquisador e poupa bastante
tempo na organizacio dos dossiés. O acesso online ao catdlogo do acervo de Caio Fernando Abreu estd disponivel em

<http://pucrs.br/delfos/?p=caiofernando>.
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A frase trabalhada no presente artigo é uma das mais emblematicas do conto. E assim é porque foi sofrendo
mudancas até sua ultima versdo. A primeira hipdtese que surgiu durante a leitura do conto, antes da organizacio
do dossié, era a de que o autor estivesse tentando, em geral, amenizar o teor pornogréfico do conto. Porém, essa
hipétese foi refutada quando da leitura ordenada do dossié e, especialmente, do trecho abaixo citado, nas quatro

versOes analisadas e na versio impressa em Ovelhas Negras:

(i)
' > i
Passa creme nivea devagarinho no corpe machucado.

(ii)
guem vai, Antes da queda brusca nos trilhos do bnnge, longe dgqui. Passo
v .
creme nivea devagarinho /entre as coxas,' e novo te espero, outra paisagem,
/

(iii)

nos trilhos do bondinho. Ligo a TV sem som, nivea hidratante

s, g rOseas pregas do cuzinho que eles gostam

SR

de arrombar, . .E de novo te es aisagem, outros sabores, quem
égw S tee gee i D

(iv)

nos trilhos do bondinho. Ligo a TV sem som, espalho devagar nivea hi-

devagar \entre as coxa

dratante entre as coxas, pelas rbseas pregas do cuzinho que eles gos-

tam de arrombar, objetos brutais e necessarios. E de novo te espero

v)
A versio final estd no livro Ovelhas negras, portanto, apenas a transcrevo: “Ligo a TV sem som, espalho
devagar nivea hidratante entre as coxas, pelas réseas pregas do cuzinho que eles gostam de arrombar, objetos

. . . w5
brutais e necessarios”.

Nessa frase e suas vdrias versdes, 0 movimento é completamente contririo ao que se supunha inicialmente.
Caio F a expande, como se pode perceber nos acréscimos, nas rasuras e nos deslocamentos empreendidos. Os
vestigios da escritura abrem espaco para percepcdes e interpretacdes que o texto acabado, fixado, nio comporta.
E somente no manuscrito que essas suposicdes, de alguma forma, de concretizam. Em alguns outros momentos
do conto, hd tentativas de amenizar o tom do texto, porém a frase escolhida muda o ponto de vista, justamente
por ser uma das mais explicitas e por passar de uma descricio quase trivial para algo deveras obsceno. Para

compreender melhor o processo especifico tratado neste artigo, passemos a descri¢io de cada uma das versdes.

> ABREU, C. F. Ovelhas negras. Porto Alegre: L&PM, 2013, p. 154.
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No primeiro jorro (i), o escritor tem “passo nivea devagarinho no corpo machucado”. A frase em questio nio
é nem um pouco explicita ou de cariter pornografico. Nao acrescenta teor violento ao conto; ao contrario disso,
por ser tio vaga, quase nio faz diferenca para a cena. O corpo machucado da personagem é um corpo genérico,
bem como suas feridas. Eles ndo tém ainda a forca que talvez o autor pretendesse. O uso do diminutivo em
“devagarinho” traz a ideia de fragilidade ao texto, mas essa também nio é pontual. Esse corpo machucado da
primeira versio ndo é ainda o corpo machucado pelo sexo e ndo qualquer sexo, um sexo brutal e necessério,
como ele mesmo acrescenta em tltima instancia. Uma leitura, partindo do texto publicado e remontando o
processo de construcio das diversas fases da textualizacdo, pode mostrar que serdo necessirios acréscimos
significativos para que a expressio da violéncia do fato se concretize e para que possamos entender a dor da
personagem. Isso é exatamente o que o escritor faz daqui para frente, vai acrescentando sentidos, de modo a
conseguir um efeito de aspereza, de violéncia humana profundamente dolorida. E claro que, de alguma forma,
isso sdo especulacdes; contudo, sio elas bem mais consistentes, devido ao percurso critico genético possibilitado
pela organizacio do dossié genético.

Na segunda versio (ii), o autor acrescenta o datiloscrito “entre as coxas” e 4 caneta “nas pregas do cuzinho”.
Esse acréscimo nio é aleatério, ao contrério, a linguagem chula e direta denota um comprometimento com o
teor pornogrifico do texto. Quem sabe uma tentativa de fazé-lo crescer em sua violéncia. H4 muitos outros
acréscimos nessa versio, mas esse é o mais significativo, com relacdo a violéncia e ao erotismo do conto; ao
menos, este parece o sentido que o escritor quer fazer emergir, quer produzir. Aqui, a ideia de violéncia sexual
aparece mais pontualmente. N3o é apenas o corpo que estd machucado, a dor é “entre as coxas, nas pregas do
cuzinho”. Tivesse ficado apenas com “entre as coxas’, a sugestdo de sexualidade estaria presente, porém de
maneira fraca, com a especificidade e a escolha da palavra “cuzinho”, o escritor tenta atribuir cariter sexual a essa
violéncia, ao passo que o diminutivo pode dar ideia de fragilidade.

Na terceira versdo (iii), o texto se estende e se mostra muito mais elaborado, mais denso, mais explicito, até
mais indignado. Nessa versio, o escritor expde, para além da pornografia, uma dor que nio é gratuita. Alis,
nada aqui parece gratuito. A intensificacio do ato e o detalhamento da cena tornam a personagem mais humana,
vulnerével, fragil e principalmente fragilizada. Mesmo sendo a terceira investida, ainda hd grandes mudancas
nessa pequena frase. Igualmente hd uma grande mudanca nesta versio inteira: ela se torna significativamente
mais extensa e passa de uma para trés folhas. Porém, detenhamo-nos no fato de que o scriptor6 aqui ainda
empreende mudancas substanciais para essa frase especifica. Aqui temos o acréscimo, por exemplo, de “que eles
gostam de arrombar”, trazendo agora de fato, explicitamente, a violéncia externa, de terceiros. Nao é mais apenas
um sofrimento genérico, uma violéncia sozinha. A personagem sabe que hd “eles” e sabe do que eles gostam, o
que muda ou expande o sentido de todo resto da frase e mesmo do conto de maneira completa. Come¢ando com
passar creme entre as coxas, para passar no proprio anus, para espalhar pelo préprio anus que outros gostam de
arrombar, podemos entender que a primeira vista a acdo é trivial; jad na segunda frase, é solitaria e erdtica;
contudo, a terceira versio é completamente violenta. E nio é apenas uma violéncia psicoldgica, ela se concretiza
fisicamente também. E possivel depreender da leitura das versdes que nessa parte o autor chega ao ponto crucial
do conto, expressando toda a potencialidade virulenta das relagdes humanas que a personagem pode
experimentar. Por dltimo, hd um acréscimo de “objetos brutais e necessdrios”, a caneta no final da frase, o que
colabora sobremaneira com a construcio da imagem de violéncia. H4 “objetos brutais” que violam a personagem
e, 20 mesmo tempo, sio “necessirios’, sio parte de sua rotina, de sua vida, como veremos na préxima versio.
Ainda, a terceira versio é também a mais rasurada e acrescida de trechos e deslocamentos; dessa forma, pode-se
entender que é nela que o autor procura efetuar mudancas capitais, ndo apenas estilisticas, mas no que tange a
relacio da personagem com sua visio do mundo. Na quarta versio, o que se pode observar é uma tentativa de

banalizacdo ou amenizac¢do da violéncia através de acbes cotidianas corriqueiras, por exemplo, com a

o Cf. WILLEMART, P. apud PAssos, M. H. P, Op.cit..
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permanéncia do acréscimo ja datiloscrito “Ligo a tv sem som”. Com esse, parece que a cena torna-se habitual. H4
certa normalizacio e aceitacio da crueldade na narrativa. O elemento “tv’ remete a essa sensacio de
ordinariedade, talvez para trazer ao texto o sentido de que aquilo era um ato banal na vida da personagem, assim
como ligar a tv. Ao passo que, no fim dessa frase, nesta quarta versio, ele acrescenta o que antes havia escrito a
caneta, também datiloscrito: “objetos brutais e necessirios”. A principio, a junc¢do desses elementos, no inicio e
no fim da frase, pode parecer contraditéria, mas nio é. Sdo realmente acréscimos brutais e necessirios, no
sentido que s3o carga estética e interpretativa densa ao conto. A questao nio é amenizar o sofrimento, a questio
parece ser, justamente, provocar esse estranhamento da normalizacio do sofrimento, da dor da personagem, por
meio da crueza do texto explicito.

A vers3o final publicada ainda apresenta algumas diferencas com rela¢do a tltima versdo nio fixada. Ha, por

exemplo, um micropreficio que, por entender importante, exponho-o aqui abaixo:

Foi escrito em 1983, no Rio de Janeiro, entre as novelas de Triangulo das Aguas, e
nunca publicado, creio, por ser as vezes francamente pornografico. Sua linguagem ao
mesmo tempo afetada e chula, cheia de referéncias literdrias, tem uma influéncia
deliberada de Ana Cristina Cesar, na época, minha grande interlocutora, amiga e

, . 7
cumplice.

H4 também, logo ap6s esse trecho, uma epigrafe de Sylvia Plath em Lady Lazarus: out of the ashes/I rise with
my red hair/ And I eat men like air.’

O micropreficio adianta o tom do conto e, em partes, justifica-o. O autor afirma que o conto nio fora antes
publicado, por ser deveras pornografico e manter uma linguagem, mais chula — porém nio menos poética, em se
tratando do conto integralmente. O conto ultrapassa a sensualidade para atingir uma sexualidade explicita e
vulnerdvel, em uma narrativa na qual a personagem desce o morro de Santa Tereza com atitude lasciva e
libertdria. Inicialmente hi uma cena de sexo narrada pela prépria protagonista: “Me penetras por trds como a
uma cadela”.” A personagem deseja todos os passantes do morro e esse desejo é atravessado por uma ansia de
estar com alguém, talvez apenas de nio estar s6, de alguma maneira, de nio se sentir sé. O conto estd repleto de
referéncias literdrias, de mulheres personagens e escritoras. Quanto as personagens, hia Claudia Chawchat,
personagem de A montanha mdgica, de Thomas Mann, Clarissa Dalloway, de Mr. Dalloway, de Virginia Woolf,
Bertha Young, de “Bliss”, de Catherine Mansfield. Quanto as artistas e autoras, hd Sonia Braga, Camille Claudel,
Janet Frame e Karen Blixen. As referéncias ao feminino e especialmente a figuras fortes do feminismo estio
presentes em todo o texto e se somam a intensidade da angustia e a loucura da personagem de Caio F. Mulheres
que, enquanto personagens, estio marcadas no imaginario como mulheres de extremo sofrimento e consciéncia
de seu lugar injusto no mundo. As outras presentes no texto sio escritoras que sofreram com internacdes por
problemas psicolégicos (Janet Frame) ou que sofreram por ndo se sentirem pertencentes ou por se sentirem
deslocadas no mundo (Karen Blixen). O primeiro nome a aparecer é o de Claudia Chawchat, na primeira versio
do conto, os demais nomes sdo acrescentados no decorrer das versdes seguintes, mormente na terceira.

Caio F passou 2 anos no Rio de Janeiro, de 1983 a 1985, e os textos do livro Ovelhas Negras foram escritos e
reescritos entre seus 14 e 46 anos. O trecho do texto analisado vai se tornando mais longo, mas explicito, mais
visceral e uma tdltima parte, mais detalhada, é acrescentada no fim do conto: “Fumo além da conta, tenho umas

febres suspeitas, certos suores a noite, muito além deste verdo sem fim. Uns ganglios, umas fraquezas, sapinho

" ABREU, C. F. Ovelhas negras. Porto Alegre: L&PM, 2013, p. 112.
® Ibidem.
? Ibidem, p- 152.
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na boca toda, serd? Tenho lido coisas por ai, dizem, sei 4. Nao duro muito, acho.”"® Embora seu diagnéstico de
HIV tenha ocorrido anos mais tarde, Caio F convivia com o sentimento de pavor relativo a4 doenca na época,
visto que pessoas muito préximas suas morreram por conta dessa enfermidade. Nio se deve afirmar que toda sua
prosa estd impregnada de questdes explicitamente ligadas a AIDS; porém, pode-se levar em conta o medo que
pairava no contexto da época, ainda mais por nio haver tantas informacdes disponiveis, sendo a AIDS, nos anos
1980, ainda um mistério assustador que assolava mais que tudo a comunidade gay, sendo possivel notar o
entrecorte do assunto nos enredamentos da sua prosa.

Outro fator geral e interessante é que, ao final da folha da primeira versdo, hd um acréscimo feito em caneta
preta que estd circulado, quase ilegivel, mas que é apontado pelo préprio escritor como sendo o final de outro

conto “Pela Noite”, do livro Tridngulo das dguas, lancado em 1983:

Do la i}aﬁ/—uﬂ\ @l
trotaote  Hluws wadld

Na apresentacio para reedicio do livro, escrita originalmente em 1991, 1é-se: “E para escrevé-lo como pedia,
foi preciso abandonar temporariamente Sdo Paulo para viver um ano num quarto de hotel em Santa Tereza, no
Rio de Janeiro. Ele exigia liberdade, soliddo, desprendimento, descobri depois”.11 Eis mais alguns enredamentos,
pois a evidéncia encontrada na primeira folha de “Noites de Santa Tereza” mostra a concomitincia da escritura
de ambos os contos ou, ao menos, parte deles. Ao final de “Pela Noite”, na versdo publicada em Tridngulo das
dguas pela L&PM POCKET, hd duas datas e locais: “Sao Paulo (Jardim América), 1980” e “Rio de Janeiro (Santa
Tereza), 1983”. O que se pode afirmar é que o conto foi escrito durante a escritura de Tridngulo das dguas, mais
especificamente, em meijo a escritura do conto “Pela Noite”, pois ambos se atravessam, se cruzam e talvez se
continuem, enquanto possibilidade rizomatica dentro da escrita de Caio F. Isso é mérito suficiente para outro

artigo, mas aqui fica como curiosidade e potencialidade.
Constderagbes finais

Decupar os detalhes da escrita de Caio F através de um trabalho de critica genética é colocar os pés nos
pegadas do autor, tentar refazer seu percurso por meio de rastros tao frageis que é possivel se perder. Contudo,
utilizando de forma coerente e organizada os manuscritos, temos a possibilidade de desvelar as diversas fases da
escritura de um texto. Para utilizar uma metafora, é como sentir as rédeas da escrita do autor em descontrole
durante o préprio ato de escrever. Quando lemos Caio F num livro, ja pronto, impresso, bonito e sem rasuras,

talvez nio tenhamos a real no¢io do embate do escritor com seu préprio pensamento e linguagem, ao tentar de

' Ibidem, p. 155.
" ABREU, C.F. Tridangulo das dguas. Porto Alegre: L&PM, 2007, p. 11.
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alguma forma organizar as palavras exatas na ordem exata. Os manuscritos nos permitem essa chance de
entender um pouco melhor o processo de escrita, porém, de outro angulo, desde a sua feitura. Nesse sentido, a
complexidade do manuscrito permite ampliar a leitura da obra de um autor e ndo somente a obra literaria,
fechada em si, mas, por exemplo, aqui neste caso, a prosa de Caio F, suas inquietacdes e conflitos de escritor no
momento em que escrevera um determinado conto.

A anilise empregada neste artigo tentou se desapegar de artificialismos interpretativos, ao contrario, apenas
com uma frase, tentou explorar uma grande potencialidade de sentidos, justamente com o que veio a priori do
texto publicado. Essa é uma das possibilidades no trabalho com a critica genética: a de lidar com matéria
anterior, elaborada e reelaborada pelo punho do préprio escritor. E, como mencionei anteriormente, ter a
possibilidade de, através do rastro, estar momentaneamente no mesmo lugar em que o escritor esteve
trabalhando em determinado periodo. Para Ricoeur,” o rastro é uma sugestdo, uma pista deixada para trds que, a
partir de sua interpretacdo, pode levar a construcio de um acontecimento. Isto é, uma indica¢io de um
acontecimento latente. A passagem de algo vivo ndo é mais visivel, porque ji passou, porém o rastro permanece
indicando-a, portanto o rastro norteia a investigacdo. E o que pode ser mais vivo do que uma rasura feita pelo
préprio scriptor, de dentro do processo? Estando o rastro no agora, mas remetendo a um acontecimento passado,
o trabalho do pesquisador reside no questionamento, na investigacio e na tentativa de construcio de reflexdes.
Um trabalho voltado a critica genética permite esse tipo de reflexdo e construcio analitica. A revisitacio de
manuscritos, numa outra temporalidade, a do agora, permite uma atualiza¢do do evento e, por que nio dizer,
uma invencio da prosa e, assim, sua reelaboracio bem como da histéria da literatura.

Ainda se a ideia de Ricoeur é a de que a pratica historiadora seja um conector e ndo uma constatacio de uma
relacio dada, o que mais poderia se alinhar tio bem quanto a pesquisa com manuscritos dentro da critica
genética? E preciso que do rastro se faca um trajeto inverso, cuja finalidade é chegar ao rastro mesmo, ou seja, é
preciso projetar-se para além dele, atrelar-se ao passado a partir de uma narrativa construida para entdo voltar
a0 rastro inicial, ai dotado de significado. Essa significincia é que faz emergir a histéria, ou uma histéria e os

desenredos da prosa, neste caso, com Caio F.
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