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A CHACARA DOS MENESES, ESPACO PRINCIPAL ONDE SE DESENVOLVE O ENREDO DE
CRONICA DA CASA ASSASSINADA, OFERECE AOS SEUS MORADORES DOIS CAMINHOS: de um lado hé a
estrada que leva a Queimados, do outro, a Estrada de Vila Velha. Ambas, com toponimias que
logo lhes tingem de uma vaguidao familiar, evocam outros dois caminhos cuja presenca ressoa
forte na literatura do século XX: o lado dos Guermantes e o lado de Méseglise. Aqui, na obra de
Proust, e 14, na de Licio Cardoso, duas cidades ficticias ressurgem do passado: a Combray de
Marcel emerge em um narrador a partir de uma memdria involuntdria — uma recordacdo visual
que, ligada ao sabor do cha com madeleines, foi capaz de dar “forma e solidez” ao que antes era
apenas “lan¢o luminoso, recortado no meio de trevas indistintas” A cidade ficcional Vila Velha,
dos Meneses, por sua vez, nascerd de uma reconstituicdo, empreendida por uma figura incégnita
ao longo da narrativa: silenciosamente ela ird coligir os registros escritos deixados por dez
personagens; cada um destes manuscritos ficcionais recebe o nome de um determinado género
textual: os capitulos serao chamados didrios, cartas, memorias, narrativas, confissio e
depoimentos. Da reunido desta pluralidade de pontos de vista, distribuidas em 56 capitulos (ou
segmentos) e reordenados de forma nao linear, tampouco cronoldgica, resultard a Cronica da casa
assassinada, romance que narra a decadéncia moral, espiritual e material de uma familia mineira
de origem oligarquica, no inicio do século XX.

Este artigo, parte de uma pesquisa de mestrado em andamento, almeja discutir o
processo de criacdo desta figura incognita e tem como recorte a sua representacio em dois
manuscritos ficcionais que compdem o romance Cronica da casa assassinada, o “Diario de André” e
o “Diario de Betty”. O recorte proposto justifica-se pela grande extensiao do romance, impossivel
de ser abarcado em sua totalidade no espaco reduzido de um artigo. Portanto, optamos por
analisar os escritos de dois narradores-personagens que escrevem em um mesmo género textual,
o diario. Utilizando como metodologia a critica genética, a partir do cotejo do texto estabelecido
com as variantes incorporadas na colacdo que integra a edicdo critica do romance, sera
desenvolvida a hipdtese de que Lucio Cardoso criou uma instancia ficcional que se interpoe
entre ele, o autor empirico, e seus dez narradores-personagens. Com isso, objetiva-se demonstrar
quais os diversos efeitos de sentido esta instancia ficcional provoca no romance e como ela tem
sido interpretada pela critica cardosiana.

! Mestrando em Literatura Brasileira pelo Programa de Pés-Graduagao em Literatura Brasileira (FFLCH-
USP). Atualmente desenvolve pesquisa sobre romance Cronica da casa assassinada, de Licio Cardoso, sob
orienta¢do do Prof. Dr. Vagner Camilo. Este artigo é decorrente de uma comunicacao oral realizada no 13°
Congresso Internacional da Associacdo de Pesquisadores em Critica Genética, realizado na Universidade
Federal de Ouro Preto, em outubro de 2017. O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES). Contato: marinhoems@gmail.com.

2 PROUST, Marcel. No caminho de Swann. (Em busca do tempo perdido; v. 1). Trad. Mario Quintana. Sdo
Paulo: Globo, 2006.
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Revelando a figura incdgnita: depoimentos do Padre justino e do Or. Vilaca ao interlocutor
desconhecido

A terceira parte do depoimento do Dr. Vilaca, médico da cidade de Vila Velha, localizada
no capitulo “24. Terceira narrativa do médico”, se abre da seguinte maneira:

... E finalmente concordo em narrar o que presenciei naquela época, apesar de
serem fatos tdo antigos que provavelmente ndo existe mais nenhum dos
personagens que neles tomaram parte. Bem pensado, ¢é talvez este o motivo que
me leva a usar a pena, e se a letra parece aqui ou ali um pouco mais tremida, ¢ que
a idade ndo me permite escrever com a facilidade de outros tempos, e nem a
memoria é tdo pronta a acudir ao meu chamado. No entanto, creio poder precisar
exatamente o dia a que o senhor se refere. Neste ponto, suas indagacdes sdo tteis,
pois obrigam-me a situar lembrancas que flutuam desamparadas ao sabor da
memodria.’

As duas dltimas frases da citagao sdo inquietantes. Elas fazem surgir, quase na metade do
romance, a figura de um homem, referido apenas por um pronome de tratamento e que sera o
destinatario da narrativa escrita pelo Dr. Vilaga. A passagem acima destacada ressalta o fato de
que a escrita do médico - realizada a mao - nao é espontanea, tratando-se antes de uma
rememoragao escrita, uma espécie de depoimento criado com o objetivo de responder a um
inquérito previamente estabelecido pelo tal “senhor”. Inquérito precisa ser compreendido aqui
como um conjunto de indagacdes que denotam um esforco investigativo e de precisdo dos fatos,
de modo a produzir uma narrativa objetiva, um relato fidedigno sobre um determinado episédio
familiar.

A medida que a leitura deste capitulo avanca, o leitor vai perceber que a identidade do
destinatario da narrativa do médico ndo lhe sera revelada. Mais ainda: a figura deste “senhor” vai
desaparecer da narrativa, a ponto de o leitor praticamente esquecer-se de sua existéncia.
Somente no inicio do udltimo capitulo da Cronica da casa assassinada voltaremos a encontrar
textualmente sinais de um destinatario, agora no pds-escrito de uma carta do Padre Justino, que
se abre com as seguintes consideragoes:

Sim, resolvi atender ao pedido dessa pessoa®. Nao a conheco, nem sequer imagino
por que colige tais fatos, mas imagino que seja realmente premente o interesse
que a move. E ainda mais do que isso, acredito que qualquer que seja o motivo
desta preméncia, s6 pode ser um fato abencoado por Deus, pois a ultima das
coisas a que o Todo-Poderoso nega seu beneplacito, é a eclosdo da verdade. Nao
sei 0 que essa pessoa procura, mas sinto nas palavras com que solicitou meu
depoimento, uma sede de justica. E se acedo afinal - e inteiramente - ao seu
convite, ¢ menos pela lembranca total dos acontecimentos — tantas coisas se
perdem com o correr dos tempos... — do que pelo vago desejo de restabelecer o

3 CARDOSO, L. Cronica da casa assassinada. Ed. crit. coord. por Mario Carelli. 22 ed. (Colecdo Archivos, n°
18) Madrid, Paris, México, Buenos Aires, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Lima: ALLCA XX / Edusp, 1996, p.
283.

4 Os pontilhados fazem parte da citacdo e aparecem em outras partes do romance. De modo geral, podem
indicar supressdo de partes dos registros escritos dos narradores-personagens, ou ainda fragmentagao de
um relato em dois ou mais capitulos.
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respeito a memoria de um ser que muito pagou neste mundo, por faltas que nem
sempre foram inteiramente suas.’

A passagem mostra que esta figura também estabeleceu contato por escrito com Padre
Justino, o que permite inferir, numa leitura retrospectiva, um possivel contato também com o
Coronel Amadeu Gongalves e com Valdo Meneses, cujos capitulos recebem o nome de
Depoimento, mesmo género com o qual o sacerdote identifica o seu relato; e também com o
farmacéutico Aurélio e com o préprio Dr. Vilaga, cujos capitulos recebem os nomes de Narrativa
e/ou Narracdo. A excecio do médico e de Padre Justino, estes outros narradores ndo se referem
de maneira direta ao seu interlocutor, o que nao significa que suas construgdes retdricas nao
prevejam o enderecamento da escrita, um interlocutor a quem se destina o relato encomendado.

Voltando a citacdo do Padre Justino, observa-se também que essa pessoa “colige tais
fatos” — e agora o leitor adivinha ndo apenas a procedéncia dos diversos depoimentos e
narrativas, mas também a origem das cartas, do livro de memorias de Timéteo e dos diarios de
Betty e André, como fruto de um trabalho diligente de recuperacio de documentos com o
objetivo de reconstituir o drama familiar. De fato, o verbo “coligir”’, empregado pelo Padre
Justino, ultrapassa o sentido de reunido de documentos dispersos e serve como um indice de um
processo de montagem que se delineia diante dos olhos do leitor, uma orquestracao das dez
vozes narrativas que serdo dispostas em uma arquitetura complexa. Definitivamente, a
construcdo da narrativa, com os seus vaivéns temporais e suas alternancias nos pontos de vista
das personagens, nio poderd mais ser atribuida apenas ao autor empirico Licio Cardoso,
devendo ser compartilhada também com essa figura interna ao texto ficcional.

A partir dai sera necessario revisitar todos os segmentos que compdem o romance, na
esperanca de encontrar alguma pista que permita dar contornos mais precisos a “essa pessoa’.
Seria ela um dos narradores-personagens? Talvez, algum dos muitos figurantes e personagens
menores? O trabalho da releitura parece fadado ao fracasso: terminada a narrativa, ninguém
conhecera o seu nome, seu grau de proximidade com a familia Meneses ou com os habitantes de
Vila Velha. No entanto, pistas reveladoras poderdo ser encontradas nas dobras dos géneros
textuais em primeira pessoa, escondidas atrds de marcas graficas, nas diversas notacoes de
transcricdo e nas marcas de supressdo que compdem a obra. S6 entdo esta figura, que até entdo
estava incognita, passara a ganhar contornos mais palpaveis.

E curioso notar como na Crénica da casa assassinada, um romance de tensio
interiorizada, os elementos graficos de sua composiciao discretamente concorrem para acentuar
os dramas existenciais das personagens. Mobilizando novamente o depoimento de Padre Justino,
observa-se que ele se inicia com uma série de pontilhados, dispostos logo abaixo do titulo do
capitulo e ocupando o espaco de uma linha. O elemento grafico pode ser interpretado como
indicativo de término da carta de Ana (capitulo 47) e inicio do pds-escrito de Padre Justino
(capitulo 56), logo, como um sinal de transcricdo. No entanto, nesta narrativa cheia de mistérios,
em que cada personagem parece esconder um segredo, outra possibilidade de significacao precisa
ser investigada: tera essa figura incégnita suprimido alguma parte do relato de Padre Justino? Os
sinais graficos apontariam para uma forma imparcial de transcricao e disposi¢do dos registros
escritos ou, ao contrario, elas indicariam uma interferéncia nos manuscritos ficcionais dos
narradores-personagens?

Antes de passar para a andlise das representagdes desta figura incégnita nos diarios de
André e de Betty, cabe aqui destacar um aspecto importante do processo composicional da
Cronica da casa assassinada, a saber, a criacdo e a representacdo destes “manuscritos ficcionais”

> Ibidem, p. 563-564.
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operadas pelo autor Lucio Cardoso. A expressdo assinalada entre aspas é de Julio Castafion
Guimaraes e integra as suas notas sobre o processo de estabelecimento do texto para a edicao
critica do romance, que foi coordenada por Mario Carelli para a coleciao Archivos®. De fato, os
registros escritos dos dez narradores-personagens sdo representados na narrativa como
manuscritos, isto é, como relatos escritos a mao, em um determinado tipo de suporte e, algumas
vezes, até com a indicacdo de mudancas na caligrafia ou da cor da tinta empregada na escrita.
Estes manuscritos sdo ficcionais, ou seja, foram produzidos por personagens de ficcao e foram
dispostos e concatenados por uma outra figura também de cariz ficcional, a figura incégnita que
apresentamos brevemente logo acima.

Este artigo, por sua vez, tem como metodologia de analise a critica genética, ciéncia que,
dentre outros materiais, estuda o manuscrito de uma obra literaria — um manuscrito real, que
pode conter uma série de marcas de trabalho do autor na redagao e na montagem de sua obra.
Para a andlise dos manuscritos ficcionais de André e de Betty serao utilizadas as variantes
existentes do romance, isto é, os manuscritos e datiloscritos reais preservados por Lucio
Cardoso, que hoje estdo situados na Fundagao Casa de Rui Barbosa e que foram incorporados a
referida edicdo critica do romance. O desafio do estudo genético do romance Croénica da casa
assassinada é, portanto, desvendar o intrincado processo de relagao entre manuscritos ficcionais e
manuscritos reais. Esta questdo ja foi levantada por Julio Castanon Guimaraes, que oferece uma
boa sintese do problema:

O manuscrito ficcionalizado na Cronica brotou do manuscrito real hoje
depositado num arquivo. A concatenacdo dos manuscritos de cartas,
depoimentos, diarios, memdrias na narrativa da Cronica torna-se palpavel no
conjunto de originais, que, no processo de sua ordenacdo e classificacdo,
acarretam uma andlise da organizacdo da narrativa. Com esse material, esta-se,
portanto, diante de manuscritos reais de manuscritos ficcionais, havendo uma
interacao das duas dimensoes.”

Mais adiante retomaremos esta nocao de “interacao das duas dimensoes”, posto que ela
contribuird para compreender a funcdo da figura incdgnita representada na narrativa.
Finalmente, ap6s a discussdo da nocdo de “manuscritos ficcionais” é preciso apresentar também
algumas informacoes acerca dos manuscritos da Cronica da casa assassinada e sobre o enredo da
narrativa. A analise dos diarios de André e de Betty sera realizada a partir das li¢des integrantes
da colacdo da edicao critica, isto é, do conjunto de manuscritos e datiloscritos que foram
transcritos e impressos na edicdo critica do romance. Aqui, os manuscritos serdo designados
pelas siglas ms1, ms2, ms3; ja os datiloscritos por dsl, ds2, ds3 — ou seja, a mesma nomenclatura
adotada na edicéo critica da obra,

Dos 56 capitulos que compoem a Crénica da casa assassinada, cinco pertencem a Betty,
todos eles escritos no género diario. Sao eles: “4. Diario de Betty (I)”; “9. Diario de Betty (II)”; “12.
Diario de Betty (III)”; “23. Diario de Betty (IV)” e “34. Diario de Betty (V)”. Onze pertencem ao
adolescente André e também recebem o nome de didrio. Sao eles: “l. Didrio de André
(conclusao)”; “17. Diario de André (II)”; “20. Diario de André (II1)”; “21. Diario de André (IV)”; “25.
Diario de André (V)”; “26. Didrio de André (V - continuacdo)”; “36. Diario de André (VI)”; “38.

¢ Cf. GUIMARAES, J. Nota filolégica: procedimentos de edicdo. In: Cronica da casa assassinada. 22. ed.
Edicao critica coordenada por Mario Carelli. (Colecao Archivos, n® 18). Madrid, Paris, México, Buenos
Aires, Sdo Paulo, Rio de Janeiro; Lima: ALLCA XX / Edusp, 1996. Todas as citacdes e variantes deste
adotaram esta edicao como base.

7 Ibidem, p. 653.
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Diario de André (VII)”; “41. Diario de André (VIII)”; “43. Continuacdo do Diario de André (IX)” e
“48. Diario de André (X)”.

Em rela¢ao ao enredo, cabe observar que o tempo cronoldgico nido é demarcado na
Cronica da casa assassinada, mas ha indicios de que a histéria tem inicio na virada do século XIX,
terminando nas primeiras décadas do XX® O romance perfaz um arco temporal aproximado de
duas décadas, podendo ser dividido em dois momentos: o primeiro, concernente ao casamento
de Nina com Valdo Meneses, sua mudanca do Rio de Janeiro para a chacara, terminando com o
suicidio do jardineiro Alberto e o retorno de Nina a cidade carioca — sem levar consigo André,
seu suposto filho com poucos meses de vida. A segunda parte se passa apds um intervalo de
quinze anos e narra o retorno de Nina a chacara dos Meneses, o desenvolvimento de uma relagio
incestuosa entre ela e André, ao mesmo tempo em que agoniza de um cancer no seio. A morte de
Nina culminard na completa desagregacao familiar e no desaparecimento da cidade de Vila
Velha, primeiramente saqueada por um bando de jaguncos e depois dizimada por uma epidemia.

O Didrio de Betty

Betty é a governanta da Chacara dos Meneses e seu didrio, apesar de nio apresentar
marcacdes temporais precisas, percorre um longo espaco de tempo, ainda que com grandes
intervalos: os capitulos 4, 9 e 12 referem-se a primeira parte da narrativa, anterior ao nascimento
de André e estd centrada nos primeiros meses de Nina na chécara e na relacdo conflituosa entre
os trés irmdos Meneses — Demétrio, o mais velho, Valdo (com quem Nina se casa) e Timéteo, o
mais novo. Nos capitulos 23 e 34, André ja aparece como um adolescente, transtornado com o
retorno de Nina a chacara, enquanto esta ji comeca a manifestar os primeiros sintomas de sua
doenca.

O diario de Betty se caracteriza pelo rememorar dos acontecimentos do dia a dia, uma
anotacdo cuidadosa dos dramas familiares que ela espreita ou testemunha. A governanta se
interessa vivamente pelos seres de excecao que a cercam, sejam eles os Meneses vivos, seja ainda
a histdria familiar, impregnada nos objetos e na casa. O trabalho da escrita denuncia um cuidado
em apresentar os fatos da forma mais imparcial possivel: Betty deseja que seu diario deva ser lido
como o registro exato dos acontecimentos. Em determinado momento ela registra: “Anoto esses
esclarecimentos para que mais tarde, se houver necessidade, possa me lembrar de tudo™. Chama
a atencdo o fato de Betty raramente escrever sobre si mesma em seu diario. Ela anota, de forma
um tanto vaga, que ocupa a funcio de governanta desde os tempos em que D. Malvina, a
matriarca dos Meneses, ainda estava viva; desde entdo, integrou-se de tal modo a familia que ja
lhes era indispensavel, seja na geréncia da chacara, como ouvido para seus conluios ou ainda
ombro para seus desafogos. Valdo Meneses, porém, registrard em seu depoimento uma
informacdo diferente e mais detalhada do passado da personagem:

(Uma imagem subia a tona, e por momentos, como um grande jato claro,
ocupava-me o espirito inteiro: Betty, moca ainda, quando minha mae a chamara,
a fim de ensinar inglés a0 meu irmao Timdteo, um menino naquela época. Sua
figura de entao, miuda, estrangeira, com a maleta na mao e o guarda-chuva

8 O capitulo de abertura do romance, que anuncia a morte de Nina pelo narrador André, se inicia com a
seguinte datacdo: “18 de... de 19..”, o que permite situar parte da narrativa no século XX. A leitura atenta
do romance fornecera diversos indices que permitirdo se nao delimitar, a0 menos situar o tempo dos
acontecimentos.

? CARDOSO, op. cit., p. 460.
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debaixo do braco, respondendo com dificuldade as perguntas que lhe eram feitas.
A partir dai, fora-se incorporando a familia, tornando-se inestimavel. [...]'°

Tal como o enredo da narrativa, que se apresenta de modo fragmentério e sé se revela
na concatenacdo dos multiplos manuscritos ficcionais, a concretude das personagens sé se
completard no confronto da escrita de si com os registros de outrem. O contraste entre o
depoimento de Valdo e o didrio de Betty revelara um traco definidor da personagem: escondida
sob a mascara da governanta-quase-da-familia repousa o temor de ser confundida com as demais
empregadas da chacara, em seu diario referidas simplesmente como “as pretas da cozinha”. Para
ela, a posicdo de governanta confere-lhe ndo apenas distin¢do na hierarquia da criadagem, mas
parece quase situa-la fora mesmo do ambito do trabalho: se Ana e Nina, as duas esposas Meneses,
pouco se interessam ou sao inapetentes para a manutencio da chicara, é ela, Betty, quem deve
desempenhar a func¢io no lugar das “patroas”.

Inicialmente, Licio Cardoso havia planejado que Betty fosse efetivamente representada
como a empregada da familia Meneses, como pode ser observado no cotejo do segmento 4'":

Texto estabelecido ms1

4 // DIARIO DE BETTY (I) / - IV - // DIARIO DA EMPREGADA //

Em ms1, além da diferenca na escolha dos algarismos que numeram cada uma das partes,
o segmento em questdo ndo nomeia a personagem. No entanto, o cotejo com a variante revela
que, a medida que o autor foi desenvolvendo a narrativa em sucessivas reescritas (da qual o ms1 é
uma delas), Licio Cardoso deve ter se deparado com a necessidade de aprofundar os contornos
da personagem e singulariza-la na narrativa. Em mais de uma passagem do romance foi
ressaltado que os empregados se atinham ao espaco restrito da cozinha; Betty, no entanto, tera
seu proprio quarto e circulard sem grandes embaracos pelo espaco da chacara. Logicamente, o
desenho inicial da personagem como “empregada” traria atrito para a economia da narrativa, dai
a necessidade de alca-la a posicdao de governanta. O atrito entre a figura de governanta (tal como
representado no “Didrio de Betty”) e a de preceptora que foi rebaixada para a categoria de
empregada (ainda que “inestimavel”, como anota Valdo em seu depoimento), pode ser
compreendido, portanto, como adensamento ficcional da representacio da narradora-
personagem.

Passemos agora ao segundo exemplo do “Diario de Betty”, também retirado do quarto
segmento:

10 Tbidem, p. 478.

" Ibidem, p. 51. De forma a facilitar o cotejo do texto estabelecido com as variantes, reproduzimos as
mesmas convenc¢des adotadas por Guimaries na edicio do texto, destacando-se: §; / mudanca de linha; //
mudanca de linha com espaco interlinear maior; ([ ]) acrescentado na linha e rasurado; / - / acrescentado
na entrelinha ou superposto.
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Texto estabelecido

21 - Creio que fui eu a primeira pessoa a
vé-la, desde que desceu do carro e — oh! -
jamais, jamais poderei esquecer a impressao
que me causou. Nao foi um simples
movimento de admiragdo, pois ja havia
deparado com muitas outras mulheres belas
em minha vida. Mas nenhuma como esta
conseguiu misturar ao meu sentimento de
pasmo essa leve ponta de angustia, essa
ligeira falta de ar que, mais do que a certeza
de me achar ante uma mulher
extraordinariamente bela, forcou-me a
reconhecer que se tratava também de uma
presenca — um ser egoista e definido que
parecia irradiar a prépria luz e o calor da
paisagem. (Nota a margem do manuscrito:
ainda hoje, passado tanto tempo, nao creio
que tenha acontecido outra coisa que me
impressionasse mais do que este primeiro
encontro. Nao havia apenas graca, sutileza,
generosidade em sua aparicdo: havia
majestade. Ndo havia apenas beleza, mas
toda uma atmosfera concentrada e violenta
de seducao. Ela surgia como se nao
permitisse a existéncia do mundo sendo sob
a aurea do seu fascinio — ndo era uma forca
de encanto, mas de magia. Mais tarde, a
medida que se degradou, fui acompanhando
em seu rosto os tracos do desastre, e posso
dizer que nunca houve vulgaridade nem
rebaixamento na nobreza de seus tracos.
Houve uma metamorfose, uma substituicao
talvez, mas o que era essencial 14 ficou e,
morta, sob seu triste lencol de renegada,
ainda pude descobrir o esplendor que vi
naquele dia, flutuando, insone e sem
guarida, como a luz da lua sobre os restos de
um naufragio.)

2 CARDOSO, L. Op. cit., p. 61-62.

Artigos

Variantes

ms1: 21 - Eu a vi desde o primeiro instante,
assim que desceu do carro e oh! jamais,
jamais mulher alguma pareceu-me mais
bela. (Ainda hoje, passado tanto tempo, ndo
creio que tenha ([existido]) /acontecido/

ds2: mulher excepcionalmente bela

ds2: Nota 4 (sic) margem do manuscrito:

msl: que o seu primeiro aparecimento...

Nao havia apenas graca nos seus
movimentos, havia

ds2: naufragio...) (sic)'?
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Um dos procedimentos recorrentes nos diarios de Betty e de André é a datacio
simplificada, geralmente apresentando apenas o dia sem revelar més e ano do registro. Havera
casos também que as entradas do diario serdo indicadas pela abreviatura s/d (sem data). Mas o
trecho destacado ¢ significativo pelo que estd contido nos parénteses: um novo enunciado
interrompe o que vinha sendo transcrito, acrescentando informacdes que alteram
significativamente o tempo da narrativa. Trés expressdes referem-se a um deslocamento
temporal: “ainda hoje”, “passado tanto tempo” e “mais tarde”; esta ultima refere-se a
acontecimentos situados ao longo da narrativa, o lento agonizar de Nina, tomada pelo céncer; ja
os dois primeiros sdao de temporalidade indeterminada. Deste tempo indefinido depreende-se
que Betty em algum momento revisitou o seu didrio; a releitura deste ensejou a producao de um
novo enunciado com o objetivo de avivar o que foi escrito a partir da intensificacao da lembranca
convertida em memoria. O lirismo dramatico da cena contrasta a vida e a morte, a primeira
concorrendo com a lenta agonia da doenca e chegando até mesmo a se sobrepor as marcas do
perecimento de Nina e ao tratamento indigente de seu corpo pela familia Meneses.

Em termos estruturais a “Nota a margem do manuscrito” traz ao primeiro plano a
ficcionalizacdo de processos editoriais, que passam a ser incorporados a estrutura do romance.
Isto significa que o leitor 1é a Cronica da casa assassinada como um livro ja editado, mas a notagao
nao o deixa esquecer que a obra é uma compilagao de registros escritos a mao e que o enunciado
produzido por Betty foi redigido em um suporte especifico. O que permanece ambiguo é a acao
do trabalho da transcri¢dao: a notacdo grifada em itdlico. Ela necessariamente pressupde a
presenca de um transcritor; este nao se limita a transcrever o diario de Betty, mas também coloca
notas chamando a atencdo para enunciados presentes no diario que bem podem ser classificados
como marginalias — uma marginalia ficcional, ndo se deve esquecer, transcritas entre parénteses.

E dificil situar com precisao em que momento Licio Cardoso criou essa figura incégnita
no romance Cronica da casa assassinada. No entanto, tomado como processos de criacdo, o
segmento apresentado e cotejado logo acima é revelador do método de composicio do
romancista e do momento em que a figura incdgnita deixa de se confundir com o autor e ganha
um estatuto diferente e singular no tecido ficcional. Comparando-se o texto estabelecido com a
primeira variante apresentada na coluna da direita, integrante do msl, observa-se que o
enunciado contido entre parénteses ndo apresenta a “Nota a margem do manuscrito”. Ela aparecera
no ds2, variante que indica uma reescrita do texto (em relacdo a ms1I), posto que ele ja se apresenta
mais proximo da versdo que foi publicada em 1959. O trabalho da reescrita operado por Liicio
Cardoso caracteriza-se pelo detalhamento e pela expansao do texto'’, com vistas a reforcar a
atmosfera atormentada que cerca a chacara dos Meneses e os narradores-personagens, bem
como um adensamento da memoria evocada pela escrita/reescrita de Betty.

Mas neste trecho analisado observa-se que a reescrita de Licio aponta também para
modificacdes operadas no dmbito estrutural do texto: a passagem entre parénteses é retrabalhada
e ganha a “Nota a margem do manuscrito”, o que modifica sensivelmente os efeitos de sentido do
romance. Se em um primeiro momento as marcas dos processos de criacdo revelavam apenas a
pressdo que a vontade autoral exercia na narrativa — seja pela reescrita, seja pela procura de uma
diccao caracteristica —, com a insercdo da notacdo em italico, uma nova figura é delineada,
colocando-se entre os narradores-personagens e o autor. Tudo o que sabemos dela estd
relacionado ao seu trabalho de transcricdo — notagdes essas algo imparciais, que interrompem os

13 Sobre o processo criativo de Licio Cardoso, consultar a “Nota filologica”, de Julio Castafion Guimaraes,
citada anteriormente neste artigo, além da tese de doutorado de Céassia dos Santos, cuja referéncia
completa se encontra na bibliografia.

A figura incdgnita em Cronica da casa assassinada e suas representagoes 172
nos manuscritos ficcionais “Didrios de André” e “Didrios de Betty”



Manuscritica § n. 35+ 2018 Artigos

revista de critica genética

enunciados e acusam a presenca de uma marginalia ficcional. Esta figura passard, entio, a
concorrer com o autor no plano de estruturacao da narrativa.

No “Diério de Betty” as nota¢des aparecem em dois dos cinco segmentos: duas vezes no
“4, Diario de Betty (I)” e uma vez no “9. Diario de Betty (II)”. Os estudos dos manuscritos e
datiloscritos do “Diario de Betty” acusam o uso das “notas a margem” tanto no ms1 quanto no ds2.
Cumpre explicar que nao existe uma versao integral do romance nas variantes manuscritas e
datiloscritas: alguns segmentos possuem mais de uma variante (manuscrita e/ou datiloscrita),
enquanto outros possuem uma Unica. Isto ocorre porque, conforme aponta Guimaraes, “nao se
tem uma versdo completa do romance, mas ha capitulos com varias versdes, enquanto outros tém
apenas uma versdo, havendo ainda diversos capitulos incompletos”*. Buscaremos agora analisar
a presenca desta figura incégnita no “Diario de André”, de forma a descobrir possiveis
paralelismos de atua¢do em relacao ao “Diario de Betty”.

O Didrio de André

Supostamente filho de Nina e de Valdo Meneses, André é um dos principais narradores-
personagens, aparecendo em onze dos 56 capitulos que compdem o romance. O didrio do
adolescente de quinze anos também percorre um arco temporal indefinido, comecando com o
retorno de Nina a Chacara dos Meneses — André, portanto, nao conheceu a sua mae, pois ela
partiu de Vila Velha poucos meses depois de seu nascimento — e termina no velério de Nina
(pouco mais de um ano depois que a personagem retornou do Rio de Janeiro para retomar seu
casamento com Valdo Meneses). O escrita de André em seu diario manifesta a ansia de desvendar
os segredos familiares que cercam sua mae — e por extensao o seu proprio passado — e os motivos
que levaram Nina a abandona-lo; ao mesmo tempo, sua escrita revela o despertar da sexualidade,
o adolescente tomado por um desejo voraz e violento por sua mae, com quem passa a
desenvolver um relacionamento incestuoso. Para André, o didrio serve como forma de
recapitular os acontecimentos do dia, mas também como espago para verter seus arroubos e
delirios sentimentais, sua inquietacdo espiritual diante do amor incestuoso que comega a nutrir
por Nina.

Tal como pudemos observar nas passagens destacadas no “Diario de Betty”, também o
“Diario de André” contém um enunciado posto entre parénteses antecedido por uma nota¢ao em
italico. Vejamos o exemplo, retirado do capitulo “17. Diario de André (II)”:

14 GUIMARAES, J. Entre periddicos e manuscritos. In: SOUZA, E.; MIRANDA, W. Arquivos literdrios. Sao
Paulo: Atelié Editorial, 2003.
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Texto estabelecido Variantes

§ Foi a esta palavra que ela me comprimiu msI: Entao ela me comprimiu
com tal for¢a, com tdo grande impeto, que

tive medo de perder o equilibrio e arrasta-la

numa queda. Dir-se-ia que pretendia msl: e cair da cama. Dir-se-ia
arrancar-me  alguma coisa interior,

fundamental como o hélito que eu msl: fundamental. Nao sei o que me passou
respirasse. (Escrito a margem do Didrio, com neste instante, mas

letra diferente: S6 muito tempo depois pude

compreender todo o impeto que havia

naquele gesto: era como um ato de

feiticaria, e o seu esfor¢o, menos para

subjugar-me o corpo, era a alma que se

dirigia. Pobre Nina, ainda aqui ndo havia

em sua personalidade sendo instinto: no

esforco de submeter — o que era para ela

como a prépria vida - atravessava

fronteiras e atingia em cheio o proibido.)

Nao sei o que se passou, mas uma total

obscuridade se fez em meu pensamento e, msl: e, guiado por uma forca que nao
levado por uma forca que ndo conseguia conseguia dominar, ergui'®
reprimir, ergui a cabeca e beijei-a entre os

seios (...)

7

Tal como foi observado no “Diario de Betty”, também o enunciado de André é
interrompido por outro um outro enunciado, colocado entre parénteses. Observa-se que este
segmento nao estd presente em msl, o que reforca a ideia de que Lucio Cardoso colocou a
notacdo ja em estagio adiantado do processo de criacao do romance. Também aqui o tempo se
bifurca: o enunciado entre parénteses utiliza a expressdo “s6 muito tempo depois”, expressio que
permite inferir que André, em um tempo futuro aos acontecimentos narrados, mas ainda assim
indeterminado, relé suas anotag¢oes do passado e acrescenta informagdes para reforcar ou, o que
parece mais apropriado neste caso especifico, explicar ou justificar as impressdes que a
proximidade fisica do corpo de Nina lhe causava.

Em relacdo a notagdo em italico, ela traz dois dados novos de significacio, quando
comparada com aquelas presente no “Diario de Betty”. L4, as anotacdes referiam-se apenas a
condi¢do manuscrita do texto; aqui se faz referéncia ao suporte, o caderno em que André faz as
suas anotacdes recebendo o nome de diario. Assim, o acréscimo transcrito entre parénteses
também se refere a uma marginalia presente no manuscrito ficcional. O segundo dado
significativo é a indicacao “com letra diferente”. A expressao até poderia sugerir que uma outra
personagem, que ndo André, leu o diario do adolescente e fez anotacdes nas margens, mas isto é
imediatamente negado pelo enunciado, cujo sujeito expresso em primeira pessoa continua sendo
o mesmo narrador-personagem, revisitando a sua memoria e corrigindo-a com a experiéncia do

15 CARDOSO, L. Op. cit., p. 223-224.
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transcorrer do tempo. Descartada a hipétese de intrusdo no manuscrito ficcional, letra diferente
pode ser interpretada entdo como sinal da passagem do tempo, indicando maturagdo ou
envelhecimento do narrador-personagem: a letra de André, adulto no momento em que relé seu
diario e faz novas anotacoes nas margens, é diferente de sua letra enquanto adolescente.
Observemos outra passagem, presente no segmento “21. Diario de André (IV)”:

(Escrito a margem do Didrio, com tinta diferente: Que havia de falso em suas palavras,
que existia em seu fervor que nio conseguia me comunicar nenhum entusiasmo, e
que visava ela, precisamente, ao dizer aquilo? Nao sei hoje, como ndo sabia
naquele tempo. Apenas uma coisa me parece certa: é que entdo lutava ela para se
adaptar a um ritmo de vida que havia perdido, e qualquer coisa, qualquer
amizade, servia-lhe como tédbua de salvacao. Nao importava que fosse eu, era até
melhor que fosse eu. Necessitava de uma ancora, de uma amarra em terra firme,
ja que tudo lhe fugia diante dos olhos, hostil, desde aquela monotonia que nio
conseguia suportar, apesar dos seus esforcos, até a lembranca de fatos antigos,
que pensara sufocar no fundo da consciéncia, e que a cada minuto, poderosos,
ressurgiam em seu pensamento e até mesmo — por que nido dizer? — em sua
carne.)'®

O trecho destacado nao possui variantes. Aqui o elemento que se destaca é a indicacao
“com tinta diferente”, algo que até entao nao havia aparecido nas transcricdes dos outros
manuscritos ficcionais. Observa-se que o transcritor considera a modificacdo na coloracdo da
tinta como um dado objetivo, algo relevante no seu exercicio de manuseio dos manuscritos
ficcionais. No capitulo “38. Diario de André (VII)” outra notacdo semelhante aparecera: “Escrito
com a mesma letra a margem do caderno, tinta diferente”". Nesta, parece haver uma combinac¢io das
notagdes deixadas no “Diario de Betty” com as deixadas no “Diario de André”. A indicacio “tinta
diferente” parece nao ter nenhum desdobramento no dmbito da narrativa e pode ser melhor
interpretada como indice do trabalho da transcricao do que como um dado relevante para o
andamento do enredo.

Outro trecho com presenca de notacdo em italico, presente no capitulo “20. Diario de
André (III)” apresenta um elemento significativo de natureza completamente diversa dos
exemplos arrolados até agora:

(Escrito a margem do Didrio: Tudo ja se passou ha muito, os casebres ndo existem
mais, o vale é ressecado e triste. Deste alto onde posso contemplar todo o Campo
da Cruz Vazia, procuro através da bruma, que esta sim, é a mesma, os tracos do
adolescente que fui — e nada sinto, nada ouco, nada vejo porque meu coragio ja
ndo é leve, e nem a pureza, que outrora foi minha, renova a musica daquele
momento.)'®

Este fragmento nao possui variantes. O teor do texto reforca o exemplo anterior,
indicando que Andr¢ revisitou seu diario ja adulto, num momento em que ja nao reconhece em si
uma suposta leveza ou pureza dos seus tempos de juventude. Porém, o estudioso da obra de
Licio Cardoso logo reconhece este “Campo da Cruz Vazia”, mencionado no fragmento. Isto
porque no espdlio do autor ha uma narrativa incompleta intitulada justamente O campo da cruz
vazia, cujo processo de elaboracdo se iniciou em 1957 (mesmo ano da entrega dos originais da

16 Ibidem, p. 258.
17 Ibidem, p. 405.
18 Ibidem, p. 253.
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Cronica da casa assassinada a editora José Olympio). O processo de criacdo desta outra narrativa é
mencionado nos Didrios” de Licio Cardoso (hoje publicados em edicao critica realizada por Esio
Macedo Ribeiro).

Cassia dos Santos, em seu doutorado sobre a Crénica da casa assassinada®, destaca que
outras narrativas do autor teriam como cenario a cidade ficcional de Vila Velha, o que revela um
desejo autoral de criacdo de um universo ficcional autorreferente. Dentre as narrativas, a autora
menciona: Apocalipse, O viajante, O menino e o mal, Glael, Introducdo a miusica do sangue, O que vai
descendo o rio e O riso escuro ou O pavdo de luto, além do ja mencionado O campo da cruz vazia.
Todas elas restaram inconclusas ou s6 existem em prototextos (com excecdo d’'O Viajante, que foi
publicado incompleto e postumamente; Introducdo a miisica do sangue teve o argumento adaptado
e filmado por Luis Carlos Lacerda em 2015).

No exemplo analisado mais acima, a inser¢do do paragrafo entre parénteses pode ser
interpretada a partir de dois pontos: o primeiro é o adensar da temporalidade narrativa pelo
desdobramento da escrita, embaralhando passado e presente — estamos no ambito do narrador-
personagem, no plano da ficcdo; a segunda é a possibilidade de se estabelecer um arco que une
Cronica da casa assassinada as outras narrativas que teriam como cendrio a cidade ficcional de Vila
Velha, o elemento de ligacio podendo ser tanto a cidade, quando a presenca de personagens
recorrentes — entramos agora no plano autoral, relativo ao processo de criagao do autor empirico
Licio Cardoso.

Conclusio: recepgdo critica da figura incégnita

Podemos agora retomar a ideia de “interag¢do das duas dimensdes” proposta por Julio
Castanion Guimaraes e apresentada no inicio de nossa analise. Esta interacao refere-se tanto ao
jogo encenado entre manuscritos reais e manuscritos ficcionais, mas também a concorréncia da
figura incégnita com o autor do texto, ora apontando para processos ficcionais, ora sugerindo
um plano de criacdo autoral. A figura incdgnita oscila dentro da narrativa entre varias formas de
representacdo, ora assemelhando-se a uma personagem (ainda que seja um interlocutor
silencioso), ora a um narrador (no sentido de que o trabalho de coleta dos registros e
depoimentos escritos, e sua subsequente montagem, também pode se caracterizar como um
ponto de vista), ora ainda ao autor (o processo de criacao do romance dialogando com o processo
de criacdo de um conjunto de narrativas ficcionais).

A partir dos trechos analisados e cotejados, é possivel chegar a algumas conclusoes sobre
as representacdes da figura incognita nos diadrios de André e de Betty e, por extensdo, no
romance Cronica da casa assassinada, apontando suas implicacdes tanto para a estrutura da
narrativa quanto para a recep¢ao critica da obra. Esta figura parece escapar das nocodes
tradicionais de personagem, narrador e autor, o que significa dizer que ela oscila entre o espaco
da ficcao e da realidade, uma relacdo ambigua que nao possui desfecho no enredo do romance.
Como nao é possivel encerrar esta figura incégnita em nenhuma destas trés instancias narrativas,
o estudo dos manuscritos e datiloscritos a luz da critica genética permitiu-nos investigar as
possiveis fungdes que ela desempenha na economia do romance.

1 CARDOSO, L. Didrios. Org., apres. cronologia, estabelecimento de texto e notas por Esio Macedo
Ribeiro. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2012.

20 SANTOS, C. Uma paisagem apocaliptica e sem remissdo: a criagao de Vila Velha e da Cronica da Casa
Assassinada. Tese (Doutorado em Teoria e Histéria Literaria) — Instituto de Estudos da Linguagem,
Universidade Estadual de Campinas, 2005. Disponivel em:
http://repositorio.unicamp.br/jspui/handle/REPOSIP/270213. Acesso: 19 out 2018.
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Podemos inferir que duas figuras complementares habitam esta figura incégnita: o
transcritor, com laivos de detetive. O transcritor procura recuperar e transcrever os registros
escritos de uma familia prestes a desaparicdo; o detetive, por sua vez, desconfia do contetido
destes registros, confrontando-os com os préoprios narradores-personagens, ou solicitando aos
outros personagens - alguns inclusive fora do circuito familiar -, depoimentos que
complementem possiveis omissoes ou lapsos da escrita. Em detrimento de uma histéria una, a
figura incégnita chamar a atencdo do leitor para os aspectos materiais dos manuscritos ficcionais,
nomeando-os ora a partir de sua forma, ora a partir de seu conteudo, convertendo a polifonia das
vozes narrativas em uma polifonia das formas textuais, em que cada um dos segmentos se
intercala e se sobrepde e cujo resultado é uma forma hibrida, um romance na fronteira do seu
género.

Isto ocorre porque nesta figura incégnita habita, além dos ja mencionados transcritor e
detetive, um romancista, cuja presenca invisivel exerce uma pressdo intensa na economia da
narrativa, concorrendo mesmo com a pressao autoral. O manejo de recursos textuais como a
alternancia de pontos de vista, o truncamento temporal do enredo, a preparacio de clima e
anticlimax e a construcdo de um suspense que so se resolvera no dltimo capitulo do livro sao
recursos desenvolvidos a partir da escrita e reescrita da obra operada pelo romancista Licio
Cardoso. No entanto, ele parece dividir com esta instancia ficcional (a figura incégnita) parte do
trabalho composicional. A figura incégnita da Cronica da casa assassinada atua, portanto, como
uma espécie de persona do autor.

A critica cardosiana levantou diversas hipdteses sobre a identidade desta figura
incdgnita, que se confunde com o proéprio processo de montagem e composicdo do romance.
Parte das interpretacdes trazem ao primeiro plano os aspectos biograficos da questdo. Mario
Carelli, por exemplo, afirmou: “Existe uma impressionante osmose entre projecao biografica
pessoal de Lucio Cardoso (via dirio, correspondéncia, entrevistas e confidéncias) e o mundo de
sua criacdo artistica eminentemente tragico””'. Dito de outra forma, o carater poligrafo do autor,
que experimentou diversos géneros e linguagens artisticas, aparece de certa forma condensado e
ficcionalizado na Cronica da casa assassinada, o que resulta, ainda citando Mario Carelli, na
criacio de um romance polifénico, uma narrativa fragmentaria repleta de personagens
complexos.

Esta polifonia narrativa ja foi alvo de questionamento e ainda hoje divide a critica.
Manuel Bandeira, ainda nos anos 60, escreveu um artigo em que buscou resgatar uma divida
antiga que tinha para com o escritor, cuja producéo ficcional acompanhava desde o romance de
estreia, Maleita, de 1934?%. Bandeira relembra que ja havia situado a “poesia angustiante” e de
intensa variedade ritmica de Licio na Antologia da Poesia Brasileira, destacando, porém, que é a
sua poesia a responsavel por informar sua producao romanesca, conferindo-lhe “densa atmosfera
poética”. “Nao h4 davida”, sentencia Bandeira, “o romancista é maior do que o poeta™. No
entanto, a despeito da grandeza e da “forca demitrgica” do escritor, Bandeira insistia em lhe
comunicar certas inquietudes que suas obras lhe despertavam. Em um tom amical e algo jocoso,
ele relembra as impressdes que teve ao ler a Cronica da casa assassinada:

2 CARELLI, M. Croénica da casa assassinada: a consumacdo romanesca. In: Cronica da casa assassinada. 22.
ed. Edicdo critica coordenada por Mario Carelli. (Colecao Archivos, n® 18). Madrid, Paris, México, Buenos
Aires, Sao Paulo, Rio de Janeiro; Lima: ALLCA XX / Edusp, 1996, p. 625-639.

22 BANDEIRA, Manuel. Licio Cardoso. Folha de Sdao Paulo, Sio Paulo, 3 dez. 1960. Folha Ilustrada,
Efemérides, p. 2. Disponivel em: http://acervo.folha.uol.com.br/fsp/1960/12/03/21//4498698. Acesso: 19
out 2018.

23 Ibidem, p. 2.
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Houve tempo em que me encontrava frequentemente com Liicio na cidade, e
muitas vezes discutimos sobre os seus romances. As suas deficiéncias irritavam-
me porque eram deficiéncias faceis de corrigir. O que me parecia faltar a Licio
eram coisas que se aprendem, ao passo que ao lado delas havia sempre o que nio
se aprende: o dom poético, o dom de criar vida, atmosfera, de armar os lances
imprevisiveis e patéticos do destino. (...) Por ocasido da leitura [da Cronica...] como
me incomodara que todos escrevessem da mesma maneira, que ¢ afinal a maneira
de Lucio! Todavia, esse elemento destruidor da verossimilhanca foi impotente
para anular a verdade imanente das criaturas a que Lucio insuflou o seu
extraordinario sopro de vida.*

Consuelo Albergaria, em um ensaio dedicado ao romance®, também chama a aten¢ao
para os multiplos pontos de vista constitutivos da obra, destacando a aparente planificacao das
vozes narrativas que, carentes de uma “modulacdo especial” que é “essencial a apreensdo do
sentido”, deixa entrever a pressdo autoral que incide na totalidade dos discursos. Sobre a Cronica
da casa assassinada ela observa:

A auséncia de modula¢do marca o estranhamento nos mondlogos que constituem
a Cronica e essa auséncia permite, justamente, identificar a presenca de Licio,
sujeito-autor, disseminado pelas falas de suas personagens. Todas usam o mesmo
registro de fala, independente de sexo, idade ou condicao social.?®

A partir de Bandeira e Albergaria, podemos interpretar que o autor parece ignorar o uso
da lingua como fator de singularizacao das suas personagens: da governanta de origem inglesa ao
adolescente de quinze anos, a textualizacdo dos sujeitos ndo insere na escrita marcas distintivas
de geracao, género ou classe. Dessa forma, Crénica da casa assassinada apresentaria uma tensio na
estruturacdo do romance: a fragmentacio narrativa em multiplos pontos de vista em oposicdo a
uma certa planificacdo e unidade estilistica. Ambos os criticos literarios localizam a pressdao
autoral de Licio Cardoso nos discursos das personagens, algo que, como pontua Bandeira, se nao
compromete a verossimilhanca, pode ser no minimo interpretado como deficiéncia estilistica na
criagdo do romance.

Wilson Martins, por sua vez”, mescla a ideia de “uniformidade estilistica” a de
“variedade de técnicas” empregadas por Licio no romance, o que resultaria, segundo o critico,
em uma “hipertrofia de originalidade”, que pode trazer empecilhos para o autor. Martins afirma
que “fazendo com que os préprios personagens se substituissem ao romancista, nao podia
escapar o autor ao inconveniente de atribuir a todos eles uma lucidez e um estilo que somente ao
romancista poderiam perceber”. Desta afirmac¢do cumpre destacar a ideia de que as personagens
substituem o romanista na conducido do romance, indicando uma suposta auséncia de um

4 Ibidem, p. 2.

2> ALBERGARIA, C. Espaco e transgressao. In: Cronica da casa assassinada. 22. ed. Edicao critica coordenada
por Mario Carelli. (Colecao Archivos, n® 18). Madrid, Paris, México, Buenos Aires, Sdo Paulo, Rio de
Janeiro; Lima: ALLCA XX / Edusp, 1996, pp. 681-688.

% Ibidem, p. 683.

2> MARTINS, W. Um romance brasileiro. In: Cronica da casa assassinada. 2°. ed. Edicao critica coordenada
por Mario Carelli. (Colecao Archivos, n° 18). Madrid, Paris, México, Buenos Aires, Siao Paulo, Rio de
Janeiro; Lima: ALLCA XX / Edusp, 1996, p. 793-797.

28 Ibidem, p. 795.
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narrador onisciente, responsavel pela orquestracio das vozes narrativas e pela montagem do
romance.

Outra hipétese levantada pela critica cardosiana consistiu em atribuir a figura incégnita
um estatuto semelhante ao dos narradores-personagens. Elizabeth Cardoso, em sua pesquisa
sobre a prosa de Licio, nomeia-a de “narrador-regente”, retomando a nomenclatura criada por
Enaura Quixabeira Rosa e Silva. Cardoso assim explica: “Os dez narradores-personagens do
romance tém a companhia de um décimo primeiro narrador, que tem a pretensdo de organizar
os relatos formadores do livro””. No entanto, em nota ela apresenta a desconfianca de que o
narrador-regente talvez nao seja a mesma figura que atua como interlocutor do Padre Justino ou
do farmacéutico Aurélio:

Note-se que ha a tentativa de fazer parecer que quem conduz o enredo é ele [0
narrador-regente], ja que, enquanto compilador dos relatos, define a (des)ordem
de como a histéria é contada. (...) O recurso de manté-lo oculto, sem nome ou
indicacdo mais palpavel de sua presenca, nido funciona por completo, ja que é
pressentido com certa constancia — por exemplo, na selecio das narrativas e dos
trechos a serem publicados, na (des)organizacdo e titulacio dos capitulos. Tal
quadro o torna indeterminado (ndo sabemos quem ele é), mas ndo oculto.*

Concentrando a sua atencdo na problematica relacio autor/personagens, boa parte da
critica passou por cima das notagdes presentes do texto, ignorando o interlocutor silencioso dos
depoimentos e as marcas deixadas nos manuscritos ficcionais. Elizabeth Cardoso, ao contrario,
acertadamente observa que a atuacgao da figura indeterminada nos manuscritos ficcionais nao é
fruto do acaso, mas obedece a um critério. Isto significa compreender que a responsabilidade da
composi¢ao e montagem do romance deve ser compartilhada com essa figura que, em tdltima
medida, oferece ao leitor um itinerario de leitura dos manuscritos ficcionais.

No entanto, a nomenclatura “narrador-regente” parece niao ser suficiente para
apreender os contornos dessa figura, e isto se deve ao fato de que, mais do que uma instancia
narrativa, a figura incognita precisa também ser lida como um procedimento, isto é, um método de
composicdo, singular e fundamental para a arquitetura do romance. Identificar a figura com um
narrador significa atribuir a ela uma voz, seja uma voz propria em primeira pessoa, seja uma voz
em terceira pessoa ou ainda uma mistura de vozes, resultando numa alterniancia de pontos de
vista. Ora, como observamos até agora, a figura incdgnita nao chega a se configurar como uma
voz, no maximo atingindo o estatuto de interlocutor silencioso. Suas notacoes dizem, isto é, sao
significativas, mas isto nao nos parece suficiente para caracteriza-la como uma voz.

Mais produtivo parece-nos refletir justamente no imbricamento entre fic¢ao e realidade,
figurado nas homologias entre manuscritos ficcionais e manuscritos reais. Tal como apontam
Claudia Amigo Pino e Roberto Zular, “a partir do século XX tracos caracteristicos dos
manuscritos passaram a fazer parte de muitas obras publicadas™!. O que permite aproximar a
Cronica da casa assassinada de narrativas como O som e a fiiria, de William Faulkner, Ulysses, de
James Joyce, Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust, dentre outros — obras em que processos
mentais e processos de criacao se misturam e se confundem. Estes tracos podem tanto trazer ao
primeiro plano elementos relativos aos géneros textuais, quanto elementos concernentes a

2 CARDOSO, E. Feminilidade e transgressao: uma leitura da prosa de Liicio Cardoso. Sao Paulo: Humanitas /
Fapesp, 2013.

%0 Ibidem, p. 214-215.

3 PINO, C.; ZULAR, R. Escrever sobre escrever: uma introducio critica a critica genética. Sao Paulo: WMF
Martins Fontes, 2007, p. 173.
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ficcionalizacdo da escrita. A multiplicidade de géneros textuais, a0 mesmo tempo em que
informam e fundem-se no género romanesco, também pressionam o género a partir de suas
modalidades discursivas.

Seria um equivoco atribuir essa caracteristica unicamente ao romance moderno. lan
Watt, no seu estudo sobre o surgimento e consolidacao do romance, pondera como o género
aparenta sofrer de uma certa pobreza de convengdes formais, ou ainda demonstrar uma forma
amorfa, causando a impressdo no leitor de que ele esta quase sempre diante de “uma imitacdo de
outra obra literaria™?* Assim, a Cronica da casa assassinada filia-se a uma longa tradicao do género,
que incorpora na sua forma amorfa formas advindas de outras matrizes textuais, especialmente
aquelas das modalidades introspectivas, como o romance epistolar (que numa compreensao latu
sensu pode abranger tanto a carta quanto o diario)*.

A ficcionalizagao da escrita, por sua vez, serve como indice para pensar os problemas
estéticos e histéricos do tempo, permitindo vislumbrar o momento em que fic¢ao e histéria se
tangenciam. Face a um mundo em constante transformacdo, em que a realidade ndo se
apresentava mais como uma totalidade ao sujeito, Lucio Cardoso e outros escritores que
iniciaram suas carreiras na década de 1930 empreenderam diversas pesquisas em torno de novas
formas de representacao ficcional e da relagao entre arte e vida. Para os escritores da chamada
vertente introspectiva, a nocdo de crise das estruturas e a consciéncia do atraso foram
formalizadas em suas obras a partir da exploracao da subjetividade e dos dramas psicoldgicos, o
fracasso social sendo compreendido nao em suas raizes economicas, mas como reflexo de uma
crise espiritual e de faléncia moral da sociedade.

A construcao da Cronica da casa assassinada — com a representacdo de um universo
ficcional condensado por um lado no espago da Chacara dos Meneses, por outro no mergulho na
subjetividade de dez narradores-personagens — se inscreve numa longa tradi¢ao do género e da
forma do romance, que encontra na pesquisa da experiéncia humana uma de suas vocacoes.
Assim, a criacdo e a representacdo de uma figura incdgnita no romance, que tensiona as
estruturas narrativas e alarga as fronteiras dos géneros textuais, oferece uma oportunidade
renovada de pesquisa da criacdo literaria.

2 WATT, L. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. Trad. Hildegard Feist. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 15.

3 Para mais informagdes sobre o romance epistolar, consultar o livro de Laurent Versini, Le roman
épistolaire. Paris: PUF, 1979.
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