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ANGELA LAGO E UMA ARTISTA QUE SE SOBRESSAI PRINCIPALMENTE POR SUA CAPACIDADE DE CRIAR
BRECHAS EM UM SISTEMA NORMATIVO. A autora destacou-se justamente por ser capaz de desenvolver
narrativas paralelas que atuam na formacdo de um conjunto. Anterior aos anos oitenta no Brasil pouco se
falava de livro ilustrado. A maioria das obras infantis eram compostas por desenhos que repetiam a
linguagem verbal. Reorganizar esse ambiente no qual os leitores ja haviam criado certa comodidade era no
minimo desafiador. A imagem, quando suscita inimeras possibilidades de interpretacdes, pede um leitor
mais atento e com maior desenvoltura para permitir-se a inusitados desafios. Esse campo de organizacao é
entendido como o aspecto de originalidade e faz com que ndo somente o leitor, mas também o autor seja um
plural de significados. Assim, estabelece que as criacdes de Lago ndo surgem aleatoriamente, mas sao
resultados de anos de estudos e preparacdo. A artista passou tempo consideravel fora do pais, estudou arte,
comunicacdo e propaganda. Conviver em um ambiente fecundo e alimentado por novos conceitos e visdes,
evidentemente, possibilitou a ela um dialogo enriquecido e um discurso voltado a multiplicidade. Seu
trabalho duplo em produzir textos complexos (obras organizadas a partir da interacdo entre as mais diversas
linguagens) na topologia do formato do livro foi reconhecido pela Associagdo Americana de Literatura
Infantil, que divulgou uma lista de “cénones” literarios na qual estava presente o nome da autora. A
notoriedade de Angela Lago pode se dar também por seu processo com tendéncia em fazer arranjos entre o
verbal e o visual na linguagem espacial.

Ela foi uma das primeiras artistas graficas do pais a utilizar tecnologia moderna, como o computador, em
composi¢bes de imagens. Isso fez com que nos anos 90 a autora publicasse mais de quinze obras,
ocasionando um salto quantitativo e qualitativo em sua carreira. Salles discute essa efervescéncia como a
busca continua do artista por novas descobertas’. Essa produgio desenfreada pode ser justificada como um
periodo de grande motivacdo na carreira de Lago, que culminou no que a tedrica denomina como
“dinamicidade e transformagdo”. O ndmero significativo de livros em um curto periodo ndo fez com que a
qualidade das obras declinasse. Um exemplo disso é o livro Cena de Rua, publicado em 1994:

Figura 1: Imagem do livro Cena de Rua. A obra ndo possui pagina¢do numerada e € constituida em sua grande
parte somente por ilustracdes, cabendo a parte escrita unicamente ao titulo do livro.
Fonte: LAGO (1994)
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O livro ganhou sete premiagdes incluindo o prémio Centre International d’Etudes en Littératures de
Jeunesse, Paris. A histéria que relata a vida de um menino que trabalha no comércio ambulante dos fardis da
cidade retrata 0 medo, a dor e a soliddo somente por imagens. Na figura 1 presenciamos 0 momento em que
0 garoto encontra-se encurralado por dois carros e sua aparéncia distingue-se pela cor amarela que, como nos
semaforos, representa a atencdo. Em contrariedade a isso estdo o menino, o animal e as pessoas. O garoto por
sua vez, em verde, deixa a passagem livre, ainda que oprimido pelos dois automéveis. Enquanto que os
habitantes de cada carro estdo em vermelho enaltecendo o perigo e a raiva que esta contida naquele espago.
A obra se faz toda por uma mediacdo das cores e dos formatos. Em cada pagina renova o conceito de livro ja
gue ndo possui palavra e se faz interpretar pelas aptiddes dos sentidos do corpo, como a visdo. Embora
existam tracos em todas as obras de Lago que séo gerais de sua produgdo, podemos notar, em cada livro —
como este apresentado —, que a autora também cria especificos assuntos e modos de lidar com eles.

2. A tradipio e 0 moderno

A tradicdo esta relacionada a transmissao de historias, crencas, lendas, mitos, fabulas e ideias de geragdo
a geracdo. E impossivel falar em tradicio sem mencionar o individuo. E o sujeito que torna capaz a
passagem de conceitos e costumes de um tempo para o outro. O ser é aquele que carrega em si as marcas de
uma sociedade. Para tanto, é necessario compreendermos que este esta sempre em um processo de
inacabamento e isso o torna extremamente interessante. Suas habilidades cognitivas e comportamentais estdo
em constante formacéo, fazendo com que se estabelega um processo de eterno andamento. Para Stuart Hall a
questdo da identidade remete a formacédo do individuo em contato com seu exterior:

Assim, em vez de falar de identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de
identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade surge ndo tanto da
plenitude da identidade que j& esta dentro de n6s como individuos, mas de uma falta de
inteireza que é “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nos
imaginamos ser vistos por outros.®

A falta de “inteireza” que Hall menciona é nosso ponto de intersec¢do entre a tradi¢do e o sujeito. Sdo as
relacBes exteriores que irdo preencher essas lacunas que habitam o homem. Muitas vezes, até a permanéncia
dessa “falta” é produtora de significado. As identidades antigas, que por muito tempo se mostraram soélidas e
seguras, estdo em declinio. Abriu-se espaco para um individuo moderno formado pela fragmentacdo e
heterogeneidade. As bases concretas que faziam da sociedade um lugar estdvel sdo contestadas e
confrontadas por uma identidade plural que na maioria das vezes € arquitetada a partir de um pensamento
coletivo. O mundo é marcado por mudancas rapidas e constantes. E nesse ambiente ndo cabe mais um ser
fechado e de pensamentos polarizados. Ndo ha mais a necessidade de julgamentos sobre certo e errado, feio
ou bonito, claro ou escuro. O presente assume que tudo é formado por um pouco de todas as partes. A ideia
de pureza declina e aceita-se um estado no qual o estranho é belo e o belo é ligeiramente estranho.

Essa realidade, na qual o sujeito é composto ndo por uma, mas por varias identidades, requer uma nova
reflexdo sobre o conceito de tradicdo. E necessario revelar uma tradicio moderna das coisas. Uma tradicio
marcada por interrupgdes e multiplicidade. A tradicdo da ndo tradicdo. Octavio Paz distingue a tradicdo
moderna como aquela que é capaz de entender que mesmo no passado ha algo de plural, portanto ha algo de
inovador, fazendo com que ele assim também se torne tradicionalmente moderno:

O moderno ndo se caracteriza apenas pela novidade, mas pela heterogeneidade. Tradicdo
heterogénea ou do heterogéneo, a modernidade estd condenada & pluralidade: a antiga
tradicdo era sempre a mesma, a moderna é sempre diferente. A primeira postula a unidade
entre o passado e o hoje; a segunda, ndo esta satisfeita em sublinhar as diferencas entre
ambos, afirma que esse passado ndo é uno, e sim plural. Tradi¢do do moderno:
heterogeneidade, pluralidade de passados, estranheza radical.*

8 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP &A, 2005, p. 39.
4 Paz, Octavio. Os filhos do barro: do romantismo a vanguarda. Sao Paulo: Cosac Naify, 2013, p. 16.
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Ao romper com o passado, quebra-se também a nocdo de presente e futuro. Discute-se que 0 moderno nao
é uno, mas sim os varios tempos que se transformaram em um s6. Uma tradi¢do que rompe com todas as
outras e pela continua transformac&o cria sua propria tradi¢do: a critica de si mesma.

A aceleracdo do tempo faz com as diferengas entre o velho e 0 novo se esvaiam. As horas passam como
passavam-se antes, mas a quantidade de acontecimentos que ocorrem dentro de um mesmo momento é
absurdamente maior em relacdo aos anos remotos. Muitas coisas transcorrem, e elas ndo sdo encadeadas em
uma ordem estabelecida. Todas surgem ao mesmo periodo, em carater de simultaneidade. H& um fenémeno
no tempo histérico. E por questionarmos nosso entendimento de tempo € que nos fazemos sujeitos de
identidade moderna. Os povos de dantes viviam mergulhados em suas culturas e ndo as indagavam. Viviam
delas e por elas. Ja o individuo de hoje hesita sobre tudo que ha a sua volta e, ao passo que afirma seu
pertencimento a algo, também o nega como modo de consciéncia.

A eterna espera do porvir é o termo adequado para o presente. A arte, a literatura, o corpo, a forma,
a matéria, a critica, entre outros, estdo todos fixados na ideia da constru¢do do que pode um dia vir a ser. O
ponto ao qual podemos chegar é muito mais interessante do que o ponto em que estamos. Maurice Blanchot
estuda intrinsecamente a relacdo do porvir com a narrativa. Para o autor, 0 acontecimento ndo é aquele
relatado, mas aquele que deveras ocorreu. Nao o escrito, mas o subtendido na espera da realizag&o:

Essa é uma relacdo muito delicada, sem divida uma espécie de extravagancia, mas € a lei
secreta da narrativa. A narrativa € movimento em direcdo a um ponto, ndo apenas
desconhecido, ignorado, estranho, mas tal que parece ndo haver, de antemao e fora desse
movimento, nenhuma espécie de realidade, e tdo imperioso que é s dele que a narrativa
extrai sua atracdo, de modo que ela ndo pode nem mesmo "comecar" antes de o haver
alcancado; e, no entanto, € somente a narrativa e seu movimento imprevisivel que fornecem
0 espago onde o ponto se torna real, poderoso e atraente.®

E no enigma que se condensa a diversidade. O tempo é uma metamorfose. A narrativa esta sempre no
inicio daquilo que ainda é anunciado.

Tal como a narrativa que estd numa pronuncia vindoura, também se localiza o sujeito a espera do futuro
promissor. A tradi¢do deste instante, em que tudo é efémero e transgressor, ¢ a “negagdo da ruptura”, como
afirma Paz. Ndo se trata mais de uma negacdo do passado ou um rompimento com tudo aquilo que se
considera antigo. Mas uma afirmacdo que a nova tradicdo das coisas € aquela que aceita que o pretérito faz
parte do presente e o presente nos levara a algo substancialmente diferente do que o fora antes. O tempo que
estd “por vir” € o lugar da construcdo das ideias plurais, onde cada século, cada momento € tnico, € outro.

Pensar em tradicdo moderna é compreender primeiramente o que implica ser moderno. Para Compagnon,
o termo moderno esta familiarizado com a nogao de presente: “Modernus designa ndo o que é novo, mas o
que é presente, atual, contemporaneo daquele que fala. O moderno se distingue, assim do velho e do antigo,
isto ¢, do passado totalmente acabado da cultura grega e romana.”®

A tradicdo do moderno é, portanto, a aceitacdo de um paradoxo intelectual. Como pudera ser tradicional
algo atual? E ainda revelar tendéncias do futuro num tempo presente que ainda ndo se rompeu com o
passado?

A explicagdo mais simplista para esses questionamentos seria a mesticagem que compde o presente. O
diferente é sedutor, mas quando notamos nele algo que nos é comum ele passa a ser também intrigante; e se
ainda assim conseguirmos enxergar o mistério, entdo ele torna-se completo. Paz, em Os filhos do barro’,
defende a ideia de que algo, mesmo que seja antigo, também pode ter acesso & modernidade: desde que ele
consiga negar a tradi¢do e propor um novo olhar. Desta forma o autor nos leva a reflexdo de que o antigo ndo
é o fim, mas sim o comego que ressuscita e molda o moderno. A tradicdo do presente ndo é a auséncia do
ontem, mas a ressignificacdo deste num tempo de infinitas possibilidades.

° BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 8.
& CoMPAGNON, Antoine. Os cinco paradoxos da modernidade. Belo Horizonte: UFMG, 2010, p. 17.
" Paz, Otavio, op. cit.
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3, O pensaments en rede

Pensar o moderno € reduzi-lo a mera distin¢do entre o novo e velho. Partir o tempo em duas parcelas nas
quais exprimem-se o antigo e o novo. N&o tratamos aqui daquilo que nossos antepassados acreditavam ser
um modelo inovador e Unico que salvaria o presente de tudo que era inadequado no ontem. Nem tampouco
dos géneros que criam coisas novas, hibridas de cultura e natureza. Ou como Latour definiu a modernidade:

(...) a palavra "moderno" designa dois conjuntos de préaticas totalmente diferentes que, para
permanecerem eficazes, devem permanecer distintas, mas que recentemente deixaram de
sé-lo. O primeiro conjunto de préaticas cria, por "traducao”, misturas entre géneros de seres
completamente novos, hibridos de natureza e cultura. O segundo cria, por "purificacdo",
duas zonas ontologicas inteiramente distintas, a dos humanos, de um lado, e a dos néo-
humanos, de outro. Sem primeiro conjunto, as praticas de purificagdo seriam vazias ou
supérfluas. Sem o segundo, o trabalho da traducdo seria freado, limitado ou mesmo
interditado.®

Adentramos neste estudo o conceito de moderno como uma rede de criagdo complexa, na qual nenhum
tempo, modelo ou artista € menosprezado. A pratica da tradicdo moderna ndo é inovagao pela inovacdo, mas
sim entender que o hoje é um emaranhado de sentido com pontos de fusbes que tornam suas esferas
interminaveis e impossiveis de serem desconectadas. Apoiamos nosso raciocinio nas discussdes da autora
Cecilia Salles, especificamente no livro Redes da criagdo: construcdo da obra de arte’. Em seu trabalho, a
pesquisadora discute a criacdo como redes de conexdes ativas, as quais sdo interligadas pela multiplicidade
do carater que as compdem. Assim, entende que quanto o maior o nimero de relacbes, maior serd a
complexidade adquirida.

A leitura das obras de arte como um pensamento em rede permite exilar as ideias de dicotomia. Como
tudo estd em constante relacdo, torna-se potencialmente positivo estabelecer significados a partir das
interagdes. A hierarquia ¢é extinta para dar espago a “simultancidade de a¢Ges”. A criagdo artistica, antes de
mais nada, como afirma a autora, é dindmica. Desta forma um ambiente rigido e fixo se mostra hostil a um
pensamento que deseja fluir a partir da flexibilidade. Para adentrarmos melhor este conceito pensamos em
guanto de uma obra pode estar presente na outra. Um livro, um monumento ou uma instalagdo que por
construcdo foi formada a partir de ruidos de outras producdes. E ndo entendemos aqui ruidos como uma
cdpia negativa, mas sim um processo de traducéo que ilumina algo novo.

Para Salles a memoria criadora é uma visdo de mobilidade. O processo de cria¢do é dindmico. Todas as
obras podem assumir o posto de inacabadas, aceitando que futuramente podem ainda ser modificadas. E
neste caminho que nos encontramos no tradicionalmente moderno. O processo é continuo, o que foi firmado
pelo artista serd num tempo modificado pelo leitor, pelo espaco, pelo lugar, ou por outros fatores que
permitirdo a obra uma releitura do que ela inicialmente tinha como proposta de ser.

O pensamento complexo proposto na teoria de Morin também se distingue por uma busca de articulagdes
entre as varias formas do pensar'’. Para ele, ¢ necessario que o sujeito tenha uma “tomada de consciéncia
radical”, na qual se deve abstrair que nada ¢ absolutamente conclusivo e exato. De acordo com o autor, em
uma sociedade complexa, lugar da multiplicidade, o didlogo é matéria substancial.

4 0 aé/eta de estuds

Adentrando aos conceitos de modernidade e tradicdo discutidos anteriormente, optamos por estudar uma
artista que tenta por meio de tradugdes de mitos, contos, lendas, fabulas, costumes, entre outros, discutir
como o contemporaneo é o lugar do maltiplo e das infinitas possibilidades.

As obras da autora Angela Lago trabalham com linguagens distintas. Arquitetadas a partir da unifo entre
o0 verbal e o visual, os livros da autora tentam, através das mais variadas formas, traduzir no contemporaneo
contos, mitos e lendas da tradicdo literaria. Eles vao desde simples brincadeiras com as palavras a criticas

8 LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia simétrica. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1994, p. 16.
® SALLES, Cecilia, op. cit.
10 MorIN, Edgar. O método 4: as idéias. Habitat, vida, costumes, organizac&o. Porto Alegre, Sulinas, 1998.
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enraizadas na sociedade, evidenciando, ao longo de sua trajetéria histérica, um projeto tradutor de costumes
e delator de problemas que inundam a alma do homem. Sua primeira obra, Sangue de Barata, de 1980, faz
uma espécie de parlenda. As rimas séo dispostas de forma simples e como em um jogo antigo séo faceis de
decorar:

L& no meio das montanhas,
Numa cidade estranha,
Vivem duas vizinhas:
Maricota e Mariquinha.
Maricota, a que tricota,
Mariquinha, a que cozinha.'!

A assonéncia e a aliteracdo presentes no texto fazem com que ele incite as mais antigas cang0es que ndo
possuem autor, nem data de criagdo, mas que se estabelecem pelo costume passado de geragdo a geragéo.
Desse modo, Lago trabalha também com o conceito de memoria proposto por Lotman:

(...) a cultura é uma inteligéncia coletiva e uma memoria coletiva, isto €, um mecanismo
supra-individual de conservacdo e transmissdo de certos comunicados (textos) e da
elaboracdo de outros novos. Nesse sentido, o espaco da cultura pode ser definido como um
espaco de certa memoria comum, isto €, um espaco dentro de cujos limites alguns textos
comuns podem se conservar e ser atualizados.*?

A memoria comum de uma época é registrada em palavra e traduz novos modos de pensar. Os artificios
de linguagem que a autora adota séo tradicionais de um determinado tipo de cancéo e, ainda que autora crie
um novo texto, a intencionalidade da brincadeira permanece a mesma das parlendas conhecidas.

5, ﬁrm//m: an é/w‘ de @C}«I(/jﬁba/af

As palavras ndo sdo as Unicas responsaveis por exercer um papel substancial na narrativa. As ilustracdes,
em muitos de seus livros, incubem-se também na transmiss&o de comunicados. Em Sua alteza a Divinha®®,
as imagens lembram as gravuras medievais. Com tracos desproporcionais em algumas partes do corpo, a
autora envolve palavra e imagem em um Unico texto.

1 Lago, Angela. Sangue de Barata. Belo Horizonte: RHJ, 1980.

2 LoTmAN, luri. La semiosfera Il: semidtica de la cultura, del texto, de la conducta y del espacio. Selecdo e tradugdo
do russo por Desiderio Navarro. Madrid, Ediciones Cétedra, 1998, p. 157.

13 Lago, Angela. Sua alteza a Divinha. Belo Horizonte: RHJ, 1990.
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Na época de se casar, 3 Nio era facil. E quem nao

Divinha resolveu o seguinte, conseguisse, forca!
‘o :
B0 caso com quep, Mesmo assim apareceram
vinhacédes que en quatro pretendentes. Nenhum

nao adivinhe e que adivinhe
trés que eu fizer.

teve sucesso. La se vao:
p «do, capitdo, ladrag.

Figura 2: Imagem da obra Sua alteza a divinhé, publicada em 1990. O livro ndo possui numeracdo original. As
paginas acima enunciam o inicio da tragica historia de todos os homens que tentam se casar com a princesa.
Fonte: LAGO (1990)

Mendes'* coloca em discussdo o fato de que a autora, além de trabalhar de forma inovadora com as
palavras, também cria uma composicdo textual na qual a imagem signifique em interacdo direta com o texto
escrito. A obra trata de uma princesa que enforca todos os homens que ndo se submetem aos seus desejos de
adivinhac@es; as figuras, por sua vez, retratam comicamente a tragédia de cada um deles. As ilustracdes
possuem tamanha relevancia em recontar no presente as tradicGes medievalistas.

As relagdes vistas nas obras de Lago com a atualidade e a capacidade de preservacdo de memoria
poderiam ser vistas também como pontos de interagio. Ou, como Salles nomeia: “nés da rede”™”. Essas inter-
relacBes sdo organizacdes que concebem entre todo o projeto artistico de Angela Lago pontos em comum.
Isto &, elementos que identifiquem a autora a partir de seu estilo peculiar de criacdo. Suas obras estdo quase
sempre marcadas por fragmentos de inimeras historias conhecidas ou, até mesmo, um pouco esquecidas na
pos-modernidade. O mundo de ontem, hoje e amanhd mistura-se em suas pinturas e versos de modo a criar
novas realidades e significacfes. De acordo com Salles, é este carater singular que distingue o fio condutor
da producdo da artista:

Em toda pratica criadora hé fios condutores relacionados a producdo de uma obra especifica
que, por sua vez, atam a obra daquele criador, como um todo. S&o principios envoltos pela
aura da singularidade do artista; estamos, portanto, no campo da unicidade de cada
individuo.®

Nas obras de Lago, o desenho (a pintura) da vida a palavra retirando o leitor do seu lugar de conforto,
pois a apreensdo do sentido implica correlacionar as distintas linguagens, uma vez que elas fazem juntas a
significacdo. E o incomodo provocado por algo novo que torna os livros presentes na cena cultural. Voltados
para esse modo de presenca é que se depreende, a partir do trabalho com as linguagens, 0 modo de Lago
ressignificar diferentes narrativas.

4 MENDES, André. O amor e o diabo em Angela Lago: a complexidade do objeto artistico. Belo Horizonte: UFMG,
2007.

15 SALLES, Cecilia, op. cit.

16 Ibidem, p. 44.
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6. A construgan do conendes

Morin, ao trabalhar com a teoria do “complexus™’, explica que a realidade é feita de interagdes; portanto,
é impossivel entender algo separando suas partes. Desta forma, também compreendemos que as obras de
Lago devem ser vistas por seu conjunto e ndo por uma enunciagdo de um cédigo em detrimento de outro. O
autor contribui para a reflexdo que o objeto “livro” confeccionado pela artista €, antes de palavras e imagens,
sistemas abertos que possibilitam a interacdo e o dialogo. Para depreender a narrativa proposta, é necessaria
a construcdo de conexdes, sejam conexdes entre 0 passado e 0 presente, entre o verbal e o visual, ou entre 0
sujeito e o objeto.

Na obra Psiqué, podemos ver exemplos de diferentes niveis de conexdes'®:

Figura 3: Na pintura, Psiqué figura a esquerda com um vaso na mao.
Fonte: LAGO (2010)

A imagem ilustra a protagonista em busca de um vaso de agua. Pela pintura conseguimos ver os dragdes,
a aguia, as diferentes tonalidades de cores e o foco central na dgua, que parece mais iluminada que todos os
outros elementos. Entretanto, esses componentes ndo sio capazes sozinhos de produzir sentido. E importante
que o leitor inter-relacione cada um deles e entenda qual a producdo de sentido naquele contexto. As culturas
estdo entrelacadas nesta figura: os dragfes sdo pertencentes as tradicdes orientais, entretanto estdo atuando
em um conto da mitologia grega; a aguia, constantemente mencionada pela sabedoria, coloca-se a direita da
protagonista impondo um lado que seria da razdo e ndo do sentimento; a agua, iluminada, é simbolo, em
muitas culturas, de preservacdo e cultivo da vida. Isto é, todas as citacBes pictoricas sdo atualizadas por meio
de uma traducdo da tradicdo mitoldgica, que s6 € geradora de sentido a partir da interacdo com o leitor.
Salles destaca a importancia da interatividade nos processos de criagao:

A interatividade €, portanto, uma das propriedades da rede indispensavel para falarmos dos
modos de desenvolvimento de um pensamento de criacdo. Em nossas preocupacoes
relativas & construgdo dos objetos artisticos como objetos de comunicacéo, essas interacdes
devem ser especialmente observadas, pois as indagacfes recaem sobre esse pensamento,
que se constréi nas inter-relacdes, ou seja, como chamamos aten¢do acima, 0 processo de
criacdo esta localizado no campo relacional.*®

As construces de Lago exigem uma reforma nos principios de leitura. A imagem nao
representa a escrita. A obra ¢ um todo significante e ndo dissolve suas partes constituintes, isto &, verbo,
espaco e visual ndo se dissociam, mas atuam juntos na construcdo de sua esséncia. Os elementos que forjam
as inimeras histérias da autora ndo podem assim ser analisados separadamente. As relacdes entre as
linguagens ddo origem a um texto complexo que exige um leitor disposto, atento e principalmente
participante  para  entretecer  0s processamentos  dos cddigos  utilizados na  estruturacdo  do
objeto significante. N&o basta reconhecer os distintos sistemas, mas é preciso depreender como eles entram
em relagdes.

I MorIN, Edgar. Complexidade e ética da solidariedade. In. CASTRO, G.; CARVALHO, E. de A; ALMEIDA, M. da C.
(orgs). Ensaios de complexidade. Porto Alegre, Sulina, 2002.

18 Lago, Angela. Psiqué. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.

19 SALLES, Cecilia, op. cit., p. 26.
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As relacBes sdo construidas em sua maioria pelo dialogo com outras producdes artisticas e também pelas
questdes que implicam uma vida em sociedade. Ao analisarmos um pequeno trecho da obra A festa no céu?°
(ver figura 4) notamos as mais diversas manifestacdes politicas e culturais.

Figura 4: O texto disposto a direita na ilustracdo chama atencgéo para A importancia de uma mudanca na histéria,
provocada por uma personagem que destoa da normalidade. A imagem (pintura) enunciando uma espécie de sistema
hierarquico pré-estabelecido.

Fonte: LAGO (2005)

Primeiramente, se atentarmos para a concretizacdo da imagem gerada pelo texto escrito, percebemos uma
espécie de piramide. As palavras vao se desdobrando em cada verso, de maneira que entre a primeira e a
penultima linha forma-se um triangulo. Essa nocéo é refletida no contelido do texto, que enuncia uma festa
no céu, da qual somente os bichos com asas podem participar. Neste instante ja se instaura um dialogo com
questdes sociais, visto que ha uma divisdo explicita de classes. A tartaruga, por sua vez, que nio pertence ao
grupo privilegiado, decide entdo romper com aquilo que se entende por normalidade. E por isso a sua acdo é
presenciada no ultimo verso, solitariamente, isolada dos outros que esperam conscientemente a realizacdo de
um evento no qual ndo poderdo entrar. A relacdo entre a forma visual que a estrutura da estrofe mostra com o
assunto tratado no texto é um processo de interligacdo de elementos que aparentam estar desconectados. E
este recurso Salles (2014) denomina como uma acdo transformadora?'. A medida que a artista se vale de
diferentes linguagens e processos para gerar sentido, ela também proporciona um ambiente de inovacdo. A
palavra transformacdo tem enorme peso neste contexto, pois a acdo de narrar através de meios distintos e
permitir que o leitor complete o sentido amplo do texto é possibilitar a fomentacéo de dialogos entre a obra e
0 mundo.

Recursos artisticos como os da imagem acima, na qual palavra e ilustracdo se comportam de maneira
diversa, sdo estudados por inimeros especialistas. Despertam interesse, pois envolvem uma sequéncia de
raciocinios que permeiam desde o contato sensivel com a obra aos conhecimentos prévios que se deve ter
para compreender a narrativa proposta. A pesquisadora Sophie Van der Linden discute essas particularidades
como sendo a “diversidade e a flexibilidade” que o livro ilustrado possui: “Ao segurarmos um livro ilustrado
fechado, ndo h& como prever sua organizacdo interna. Alternancia de paginas de texto e imagem, sequéncia

20 |_aco, Angela. A festa no céu. Sdo Paulo: Melhoramentos, 2005.
2L SALLES, Cecilia, op. cit.
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de vinhetas ou intercalacdo dos enunciados na pagina dupla... o livro ilustrado é o espaco de todas as
possibilidades.”*.

Linden, ao afirmar que o livro ilustrado é o lugar das possibilidades, esta diretamente relacionada as
teorias de Morin®. O autor discute a importancia de manifestacdes que libertem o pensamento. Desta forma,
a obra de Lago seria um objeto capaz de romper com os paradigmas sociais, a0 mesmo tempo em que se faz
inovadora dentro do préprio conceito de livro. Seria, na linguagem do socidlogo citado, uma brecha que
desenvolve maneiras de modificar uma estrutura de reproducéo.

Conelusio

Seja na abordagem da crianca abandonada, da mulher em crescimento, das diferencas entre classes ou da
crueldade do sujeito, Lago sempre discute questdes sociais. O que nos intriga ainda mais como leitores é que
a artista aborda todos esses temas de maneira sutil e com leveza. Seus tracos se entrelacam com a poética de
suas palavras, criando espagos que fazem com que o leitor flutue em suas histérias. Encantamo-nos com o
jeito belo do contar e, as vezes, até nos deixamos levar pela falsa inocéncia que cada verso possui. As
palavras nas mados da autora Sd0 passaros gque conseguem carregar em Seu peito pesos que suas asas nao
poderiam sozinhas suportar. O complexo, na obra da autora, se da pelas inimeras formas pelas quais as
historias conseguem desenrolar, mostrando-se abertas e dispostas a serem completadas. E pelo inacabemento
de cada narrativa que o projeto artistico de Lago deixa-se transparecer e torna-se humilde para aceitar a ajuda
do leitor a construir seus infinitos significados.
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