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Materiay (des)tiempos: las formas de lo contempordneo
e la obra de Dario Canton

Luciana Di Milta'

EN EL ANO 2017 Y DESPUES DE CUARENTA Y UN ANOS CASI ININTERRUMPIDOS DE TRABAJO DE ESCRITURA, EL
POETA ARGENTINO DARIO CANTON (9 DE JULIO, BUENOS AIRES, 1928) PUBLICO EL ULTIMO TOMO DE SU
AMBICIOSA AUTOBIOGRAFIA LITERARIA. Siete décadas de busqueda poética son documentadas a lo largo de los
ocho tomos (2000-2017) y més de 4.200 paginas que componen la serie De la misma llama; intercalada en el
relato en primera persona, el autor vuelve a publicar buena parte de sus produccién poética y toda clase de
documentos: iméagenes de los propios manuscritos, transcripciones de diferentes estados de escritura de los
poemas, fotografias, reproducciones facsimilares de revistas y numerosos papeles personales, cuadros de datos.
La coleccién completa de De la misma llama, que ocupa 27 centimetros del largo del anaquel de una biblioteca, es
una proliferaciéon incesante de textos breves escritos en la década del 70, pensados en ese entonces como
proyecto de presentaciéon a la beca Guggenheim. Bajo el titulo “El trabajo de escribir poesia: un testimonio

personal”, recopilé varias decenas de “ejemplos”, en los que presentaba el poema

...desde el primer borrador y las copias siguientes, con sus tachaduras y sobreescritos, hasta la
version dada a la imprenta. Los comentarios de Canton incurrian a veces en la declaracién de
intenciones, pero de hecho ponian el centro en la tarea productiva, los detalles de una practica
interior, los ejercicios de introspeccién a propdsito de la eleccién de las palabras, las estrategias
hacia el lector. También revelaban los limites de la perspectiva genética, asi se ejerza desde el
propio autor: la imposibilidad de la versién cero, el magma verbal y no verbal que precede a la
primera redaccién. Desde luego, la tesitura del contador del cuento del poema es evolutiva: la
ultima versién cierra el proceso. En el camino, no obstante, se abre el juego de las opciones, y
su especticulo, prescindiendo del comentario-guia que lo remata, constituye una experiencia
de lectura diferente, irreductible a la historia de la escritura del texto y a su versién “oficial”.
Varios indicios hablan de la conciencia de Canton sobre el valor de este experimento, y aqui la

conciencia interesa en la medida en que se manifiesta como técnica.’

El desarrollo de los “cuentos del poema” —como los llama el autor— cobra en 1986 la forma del relato

autobiogrifico, y a partir del tomo VII de De la misma llama, La yapa. Primera parte (2014), Canton deja de hablar

! Profesora en Letras por la Universidad Nacional de Mar del Plata. Integrante de los proyectos “Archivos poéticos
latinoamericanos: modos de la puntuacién”, dirigido por la Dra. Ana Porrta (grupo “Problemas de literatura comparada’, a
cargo de la Dra. Lisa Rose Bradford) y “El archivo como espacio de intervencién en América Latina. Politicas de
exhumacién, conservacién y visibilizacién de archivos de la literatura y el arte”, dirigido por la Dra. Graciela Goldchluk
(Agencia/FONCyT).

2 SCHVARTZMAN, J. “Una poética de la autogénesis. Dario Canton y el poema del cuento del poema”. Filologia, Instituto de
Filologia y Literaturas Hispanicas “Dr. Amado Alonso”, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, afo
XXVIIL, ne 1- 2, 1994, p. 191.
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de los procesos de escritura para dar testimonio de un trabajo de otra naturaleza: el de publicar su autobiografia
literaria. Si bien en el interior de cada tomo se observa un intento riguroso de construccién de una cronologia,
(con sus entradas fechadas y ordenadas), tanto los tiempos de redaccién y de publicacién como los periodos

abarcados por cada uno de ellos desarticulan la sucesién lineal, como se observa en el siguiente cuadro:

Estructura de la serie

Tomo Aifio de publicacién
L Berkeley (1960-1963) 2004
1. Los aiios en el Di Tella (1963-1971) 2005
II. De plomo y poesia (1972-1979) 2006
IV. La historia de Asemal y sus lectores (1975-1979) 2000
V. Malvinas y después (1980-1989) 2012
VL Nue-Car-Bue. De hijo a padre (1928-1960) 2008
VIL La yapa. Primera parte (1990-2006) 2014
VIIL.  La yapa. Segunda parte (2007-2017) 2017

¢Por qué la autobiografia de un poeta nacido en 1928 “comienza” en 1960? Este afio resulta decisivo en la
carrera poética de Canton: coincide con su estadia en Berkeley, Estados Unidos, donde estudia sociologia. Alli

. ., . . . 3
redescubre a la clase obrera que irrumpié en las calles de Buenos Aires poco antes del triunfo del peronismo:

El jueves 25 de mayo [de 1961] fui a la universidad, no recuerdo si a la Biblioteca, o a clase. En
esa ocasion, trabajando alli, al aire libre, en medio de los estudiantes, muchachos y chicas
jovenes con sus ropas informales y calzados con zapatillas, que llevaban carpetas y cuadernos
bajo el brazo, yendo y viniendo o sentados sobre el césped, vi a un grupo de obreros. No
recuerdo si estaban cerca de un camién del que descargaban materiales y / o en el que habian
llegado (acaso esto ultimo lo invente o «trasplante» de mi experiencia en Buenos Aires). El
contraste entre esos obreros y el medio que los rodeaba me llevd, en un relimpago, a lo que habia
vivido cuando el surgimiento del peronismo, desde 1944 en adelante, a caballo de la agitacién
politica que sacudi6 a la Argentina durante la segunda mitad de la Guerra Mundial de 1939-1945.
Con ella, pricticamente, habian coincidido mis afios de estudios secundarios. En esos meses en
que el peronismo empez6, «aprendi» que existian los obreros («jAlpargatas si! jLibros no!», llegué
a ofr) y parecia claro que yo no era uno de aquellos —segtin mi «pinta»— en quienes pudieran

confiar. Por mi parte, el sentimiento era mas bien de curiosidad, a distancia prudente y con la

* El peronismo es un movimiento politico argentino que surge en la década de 1940 y se organiza alrededor de la figura de
Juan Domingo Perdn, presidente del pais entre 1946 y 1955. Anteriormente, ocupa los cargos ministro de Guerra y
vicepresidente, pero es su gestién en el Departamento Nacional del Trabajo, al que organiza como Secretaria Trabajo y
Prevision, la que le permite ganar el reconocimiento tanto de los sectores populares como del movimiento sindical y parte
del ejéreito. El 9 de octubre de 1945, los sectores conservadores exigen la renuncia de Perén a todos sus cargos y su
detencién. El 17 de octubre de 1945, la clase obrera ocupa las calles de la ciudad de Buenos Aires para exigir su libertad. Tras
conseguirla, se realiza un llamado a elecciones y Perén gana. Es reelecto para el periodo 1952-1958, pero su mandato es

interrumpido por el golpe militar de 1955.
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reserva adecuada. Ese 25 de mayo que me retrotrajo a octubre de 1945, adverti que tenia un tema

para componer un poema. Anoté unas lineas [...] y hasta esbocé sus partes.*

La visi6én extrafiada de los obreros argentinos, a varios afios y cientos de kilémetros de distancia, constituye el
inicio del relato del proceso de escritura de La saga del peronismo, publicado de regreso al pais en
1964.Comparable a la imagen benjaminiana, la densidad de dicha visién permite el cruce de temporalidades
disimiles: “no es que lo pasado arroje luz sobre lo presente, o lo presente sobre lo pasado, sino que imagen es
aquello en donde lo que ha sido se une como un relimpago al ahora en una constelacién”.” Asi, Canton, que por
su ambito social y filiacién universitaria habia abrazado el reformismo,® encuentra en el destello del pasado
argentino (del origen, auge y fin del peronismo, puntualmente) un discurso poético vivo en ese presente.

En términos formales, La saga del peronismo presenta rasgos propios de una zona amplia de la poesia
argentina de los afos sesenta: tono narrativo y lirismo. En este sentido, el libro no cuestiona las formas
discursivas de la época, como si lo hardn poco después Corrupcion de la naranja (1968), Poamorio (1969) y La mesa.
Tratado poeti-l6gico (1972). Y sin embargo, se puede observar que el gesto de escritura problematiza desde el
primer momento el ingreso (casi silencioso) de Canton en el campo intelectual argentino. Por entonces, el
peronismo, con el que las figuras consagradas —los miembros de la revista Sur—’ jamds simpatizaron, estaba
proscripto. La totalidad del proceso de publicacién del libro le costé el rechazo de imprenteros, editores y
criticos® (el comentario de Enrique Pezzoni —‘fiel escudero de Victoria Ocampo”, en palabras de Rodolfo
Edwards— es particularmente despectivo, falacia ad hominem incluida).” El compositor Astor Piazzolla, a quien
Canton ofreci6 en 1963 el poema para un posible arreglo musical, se negé amablemente a aceptar la propuesta,
sin explicar que el motivo de fondo era de orden politico.'’ El autor de La saga del peronismo deambulé un tiempo
hasta dar con Isay Klasse; aunque este tampoco era peronista, no tuvo inconveniente en facilitarle el sello

editorial Ancora, con el que finalmente se publicé el libro.

* CANTON, D. De la misma llama I. Berkeley. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2004, p. 71.

> BENJAMIN, W. Libro de los pasajes. Madrid: Akal, 2005, p. 465.

® El 15 de junio de 1918 tuvo lugar en la ciudad de Cérdoba la manifestacién estudiantil que impulsé la Reforma
Universitaria. Los jovenes exigian libertad académica, asistencia a clases no obligatoria, auto gobierno, extensién
universitaria y educacién laica. El presidente Hipdlito Yrigoyen atendi6 los reclamos y se produjeron cambios profundos en
la estructura del sistema educativo en el nivel universitario, a tal punto que el movimiento reformista argentino encontré
eco en otros paises latinoamericanos. En octubre de 1945, el movimiento estudiantil volvié a manifestarse contra el
avasallamiento de la autonomia universitaria. En esta ocasién, las casas de estudio se encontraban intervenidas por el
gobierno militar de Edelmiro J. Farrell. Durante la protesta, el estudiante Aarén Salmun Feijéo es asesinado, y su muerte
fue atribuida a un grupo relacionado con la Secretaria de Trabajo que presidia Juan Domingo Perén. Este hecho determiné
la ruptura del movimiento universitario con el peronismo.

7 La revista Sur ocupa un lugar clave en la historia cultural argentina del siglo XX. Fue fundada por Victoria Ocampo en
1931 con el objeto de difundir la obra de escritores argentinos y extranjeros. El dltimo ndmero aparecié en 1992.

8 EDWARDS, R. Con el bombo y la palabra. El peronismo en las letras argentinas. Una historia de odios y lealtades.
Buenos Aires: Seix Barral, 2014, p. 112.

? El comentario fue publicado en el nimero 294 (mayo-junio de 1965) de la revista Sur. Ademas, Canton supo a través de un
amigo en comun que David Vinas discrepé con el texto y su enfoque ideolégico, pero no asenté por escrito su postura.

10 CANTON, D. De la misma llama II. Los afios en el Di Tella. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2005: p- 47.
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Fig. 1 - La saga del peronismo (1964); Fig. 2 — Corrupcién de la naranja (1968); Fig. 3 — La mesa. Tratado poeti-l6gico (1972).

En 1968 aparece Corrupcién de la naranja bajo el sello Ediciones del Mediodia.'' Ana Porria sefiala que el
poema que abre el libro, “Corrupcién de la naranja”, “ingresa anacrénicamente a la historia de la poesia argentina
cuando vuelven a leerlo desde una revista clave para el nuevo objetivismo, que relee ademais la tradicién y el
pasado reciente desde fines de los aos 80”.'% El concepto de anacronismo es pensado aqui no como un gesto
nostdlgico o un redescubrimiento tardio de un objeto del pasado, sino como un montaje de tiempos
heterogéneos que se produce cuando el artista logra ir “contra su tiempo”, '* esto es, leer la fisura en la superficie
de esa construccién que llamamos “lo actual”. El poeta, afirma Giorgio Agamben, “debe tener fija la mirada en su
tiempo”, y atender simultineamente a aquello inasible que desborda el tiempo cronolégico.'* Esa lectura “tardia”
de “Corrupcién de la naranja” es la que permite a Martin Prieto posicionar a Canton en los origenes de una
suerte de genealogia de la poesia objetivista argentina.”” ;Qué es lo que “vio” Canton en esa naranja? Mejor
dicho: scudl es la operacién que le permitié escribir un poema que hoy puede leerse como antecedente olvidado
de la produccién poética de la década del 90? El lirismo sesentista —esa expresion del sentimiento personal, de
caricter narrativo e inclinada hacia el coloquialismo— desaparece para dar lugar a un discurso poético donde el
“yo” se manifiesta apenas como un observador, a través de formas verbales impersonales. El gran protagonista

del poema es el objeto:

Corrupcién de la naranja

' Como se puede observar en la imagen, la tapa de Corrupcién de la naranja tiene dos erratas: el articulo “la” en el titulo y la
tilde en el apellido del autor. De haber tenido la oportunidad de supervisar la edicién como lo hizo cuatro afios después con
La mesa, Canton no habria dejado de exigir su correccion.

2 PORRUA, A. “Naturaleza y anacronismo. La travesia del objeto en la poesia de Dario Canton”, en PAREDES, D. Canton
Ileno. Ensayos sobre la obra literaria de Dario Canton. Buenos Aires: el cuenco de plata, 2019, p. 246.

'3 DIDI-HUBERMAN, G. Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismo de las imagenes. Buenos Aires: Adriana
Hilalgo, 2011, p. 39.

" AGAMBEN, G. “;Qué es lo contemporaneo?”, Desnudez. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2011, p. 21.

15 PRIETO, M. “Giannuzzi, Canton, Girri y los otros”, Diario de poesia N° 30, 1994, pp. 17-20.
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Si se toma una naranja
en buen estado

y se la deja

en Buenos Aires

bajo techo

el primer dia del verano

a la temperatura ambiente:

-LUNES SEIS DE ENERO
la naranja se endurece

se vuelve més opaca

de superficie rugosa.

En una parte la piel

si se presiona

cede algo'®

De parte del archivo: poéticas de la materialidad

La poética cantoniana permite formar una constelacién con la obra de otra figura rescatada y puesta en valor
en el ambito local por el Diario de poesia:'’ Francis Ponge.'® Canton nunca se sintié cémodo con la asociacién de
su nombre al de Ponge. En rigor, se trata de dos poéticas disimiles y sin embargo hay mas de un motivo para
pensar en una imaginacién poética que dialoga aun cuando ninguno de los dos autores haya conocido el trabajo
del otro en el momento de escribir y publicar sus libros. La relacién entre las poéticas de Canton y Ponge podria
incluso resultar mds estrecha que la asociaciéon entre el primero y sus coterrineos mds jévenes, y excede por
mucho la cuestién del objetivismo y el completo abandono del yo lirico.

Julio Schvartzman fue el primer critico que sefialé el rescate de la materialidad de la poesia de Canton
como un rasgo compartido por la poesia de Ponge.'” Pero cuando este dltimo “toma partido por las cosas”,
escribe pensando el poema (la palabra poética) como un objeto material: “que el lenguaje sea la cosa, que las
palabras se conviertan en personajes, que cuenten la larga historia muda de las cosas mis comunes, mds vistas,
mas percibidas, y sin embargo mas inadvertidas en el orden paralelo de lo escrito”.”” En cambio, la

materialidad en la poesia de Canton recorre un sendero distinto: no estd pensada alrededor del objeto, porque

!¢ CANTON D. Corrupcion de la naranja. Buenos Aires: Ediciones del Mediodia, 1968, p. 7.

7 FONDEBRIDER, ] y SPADA, M. “Dossier Ponge”, Diario de poesia N° 16, 1990, pp. 13-22.

El Diario de Poesia se public en Buenos Aires, Montevideo y Rosario entre junio de 1986 y mayo de 2012. El programa de la
revista se pronunciaba “contra la aceptacién de las condiciones dadas, contra las letanias sobre la falta de lectores de poesia 'y
a favor de un hacer que en su propio entusiasmo modifique las cosas”.

'8 Francis Ponge fue traducido en Argentina por Borges y Edgard Bayley, y leido por los poetas y criticos Enrique Molina y
Rail Gustavo Aguirre. La revista Babel le dedicé una seccién en el ntimero 11 (septiembre de 1989), pero la llegada de Babel
al publico lector era notablemente mas reducida que la alcanzada por el Diario de poesia.

' SCHVARTZMAN, J. “Estrictas aventuras del poema, su cocina y los comensales”, La Opinién, 28 de junio de 1978.

20 MATTONI, S. Prélogo a PONGE, F. De parte de las cosas. Proemios. Doce pequeiios escritos. Buenos Aires: el cuenco
de plata, 2017, p. 11.
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el objeto es siempre metéfora temporal que se manifiesta a través de la corrupcién de la materia (una de las
grandes preocupaciones del autor a lo largo de toda su obra). La materialidad cantoniana se encuentra en la
intervencién misma del autor (quien inscribe los signos verbales) en la labor de imprenteros, disenadores,
correctores y editores. En el pasaje del manuscrito al libro édito, participa en la asignacién de grafia al texto,
revisa obsesivamente las formas de legibilidad, decide la disposicién espacial del significante e incluso propone
estrategias de circulaciéon. En otras palabras, en la poesia de Ponge la nocién de materialidad es la piedra
fundamental sobre la cual se construye cada poema, mientras que la materialidad cantoniana puede pensarse
como prolongacién post redaccional del proceso de escritura.

La cuestién de la temporalidad de la produccién poética de Canton presenta un desfasaje con respecto a los
movimientos del campo intelectual a lo largo de las décadas. Ana Porrda indaga sobre este posicionamiento en
términos de sincronia y diacronia, y destaca la “opacidad” de los poemas, en el sentido de que esta condicién

impide al lector acceder a la tradicidén poética que se encuentra detréds de los textos:

En su autobiografia, y mas especificamente en el tomo Los afios en el Di Tella, que es donde
recupera el momento de escritura de “Corrupcién de la naranja” [y de La mesa. Tratado poeti-
légico], Canton no se inscribe en el campo literario argentino. Su figura es siempre la del

escritor solitario que busca un tiempo para la poesia (prictica separada explicitamente de su

. . - c 21
escritura de sociélogo) y un reconocimiento o una repercusién de lo que produce.

Y, sin embargo, al revisar algunos volumenes que formaron parte de su biblioteca personal, se confirma que
en las décadas del 60 y 70 Canton ley6 a sus “contemporaneos” (en el sentido cronoldgico del término: autores
que escribieron y publicaron durante los mismos afnos). Entre los libros que atin conserva, se encuentran las
primeras ediciones de Traducciones IIL. Los poemas de Sidney West de Juan Gelman®” (Galerna, 1969) y de Las patas
en las fuentes de Lednidas Lamborghini (Editorial Perspectivas, 1965). Por otra parte, uno de los hallazgos més
llamativos es un ejemplar de la revista Tel Quel de mayo de 1968, adquirida en Europa no mucho tiempo después
de los sucesos del Mayo francés.

.Lo més curioso es que a pesar de que Francis Ponge fue colaborador regular de Tel Quel, Canton no tiene
registros de haber conocido su obra poética antes de 2018. En por lo menos dos casos, los objetos que ingresan
en la imaginacién poética de ambos autores coinciden: en Le parti pri des choses (1942), Ponge incluy6 un poema
titulado “L'orange”, en el que se inscribe también la idea de experimentacién. Por otra parte, entre 1967 y 1969
Canton trabajé en la redaccién de La mesa. Tratado poeti-légico, mientras que entre 1967 y 1973 Ponge escribié La

table, un poema publicado en forma pdstuma.

Materiay tiempos del archivo
Por su parte, La mesa. Tratado poeti-lgico fue publicado en junio de1972 bajo el sello Siglo XXI Argentina, en

la Coleccién Minima. Se trata de un poema extrafio, cuya estructura se divide en dieciocho secciones tematicas,

al modo de una entrada enciclopédica. Los borradores del poema fueron conservados casi en su totalidad, e

I PORRUA, A. Op. cit. p. 259.

22 Este ejemplar presenta numerosas marcas hechas con tinta azul, entre ellas paginacién, subrayados y comentarios.
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integran un conjunto compuesto por mis de quinientos folios, entre ellos manuscritos, copias dactiloscritas,

recortes de diarios, fotoduplicados de ilustraciones de la Enciclopedia Espasa y hasta recibos de editoriales.

Loga, Se.fe Alendn Tefol, Tisch, Ceceoso Mesa, Cordobés liceeceececcoss
Dinsm, Tavle. Francés ¢ Inglés. Table. Griego.
/ Holandés. Tafol Itel, Tavols, llensa,,Jerigonss. Mepesapa.
/  Iatin, Tebula, Ruso. Stol. )Susco. nokd. Toxtem, lo-no-me-
/ mo-mo-me-sa. Nesre, Same. \ \

et ol o) el

Adivinanga infantils
Pino sobre pino
sobre pino lino
sobre lino flores
¥ alredodor anores.

Soluciéni la mesa.

Indice y migero oesi cxacto de lineast

Apartado Texto Totas
1.Definicién 34
2,Uso0s 60
3.,Tipos do mesas 84
4.Artos préctices 119 22
S.liosas cdlobres 104
6.Refransro 92 9
TeSociabilidad 292 10
8.Etimologla 247 8, 11, 13 (3 notes)
9,Gobierno
S i, 8
beleotogta T 13 9, 24, 24 (3 ao0tas)
13.Filoso: 40
Ydation __li SRR
1399 130 (9 motas)

Fig. 4 - Etapa intermedia del desarrollo de los paratextos (1968): la entrada “mesa” en distintas lenguas, un epigrafe (luego

descartado) y las catorce secciones que en ese momento integran el poema.

A fines de 2018 finalicé la tarea de localizacién y clasificaciéon de la totalidad de los papeles dispersos en el
domicilio del autor. En un paquete, Canton conservaba una segunda carpeta que completa el dossier de La mesa,
cuyo contenido consta de unos cien folios (de aqui en adelante, me referiré a esta como “LMII”, continuacién de
“LMI” que contiene el desarrollo del cuerpo del poema). LMII retne, con algunas pocas excepciones, diversos
documentos producidos entre 1970 y 1972 —es decir, después de terminada la redaccién del poema. Entre estos
materiales se observan recuentos de lineas, cilculos del tamano de las cajas tipogrificas, listados de erratas,
paratextos que complementan el poema (algunos descartados y otros incorporados mientras el libro se
encontraba en imprenta), listados de mueblerias, pruebas de galera corregidas a mano y hasta un manual de

indicaciones para linotipistas y correctores del sello Siglo XXI.
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| OE GENERAL )‘w-l‘;,’»' "A primera vista, una mercancia parece una cosa trivial y que se comprende
13 por s misma, De su andlisis resulta que es una cosa muy abstracta, llena
—= | de sutilezas metafisicas y de resabios teoldégicos. Como yalor de uso no
hay nada de misterioso en ella, sea que se la considere desde el punto de
1I, Usos 16 vista de que sus propiedades satisfacen necesidades humanas o de que pose
£ 19T, o8 de ; 8 esas propiedades s6lo como producto del trabajo humeno, Es evidente que e
' e : s hombre, por medio de sw sctividad, modifica las formas de las materias ns
3 turales para hacer que le sean Utiles., Se modifica, por ejemplo, la forma
de la madera, cuandc de ella s¢ haoce una mesa, Sin embarge, la mesa no de
35 Ja de ser madera, cosa sensible sin mds, Pero desde que se presenta gomo
Dgrcancia, sc¢ trensforms en algo que, en cuanto cose sensible, es & la ve
suprasensible. Le umesa ya no se limita a estar parada en el suelo sobre
sus patas, sino que se pone mx frente a todas las otras merconciss cabeza
2% ebajo y de su cabezz de madera brotan fantasias mmcho mds asombrosas que
64 si comenszera espontdneamente & baillar.*®

# Recuérdese obémo China y las mesas rompieron a bailar cuando todo el res
to del mwndo parecin estar tranquile...pour encourager les autres."

Karl Marx, El Capital, Libro Primero, Seccién Primera,
apartado D, comienzo de 4., "El fetichismo de la mer—
cancia y su secreto” (versién de Meritorio Mesa a par=
tir de las traducciones de Juan B.,Justo y Wenceslao Ro
ces, confrontadas con el original alanﬂn{.

Fig. 5 — Preparacién de la caja del indice Fig. 6 — Epigrafe

Canton particip6 activamente a lo largo del proceso de transformacién de los borradores en libro y supervisé
todos los detalles de la presentacién del texto. Tras la publicacidn, disen6 diferentes estrategias de distribucién,
aunque siempre mis interesado en la difusién del poema que en el rédito que las ventas pudieran darle. Este
modo de intervenir en la construccién del objeto libro concuerda con la de la figura de “autor-maquetista” que
utiliza Auréle Crasson para referirse a los autores mis celosos del cuidado de las ediciones, que imparten
indicaciones minuciosas a cada uno de los participantes del proceso de materializacién del libro; indicaciones que
a su vez “remiten a los origenes mismos del disefio grafico como disciplina”.”> En el tomo III de la serie
autobiografica, Canton relata que “la editorial [le] dio carta blanca para todos los detalles y [pudo] concertar con
Carlos Boccardo, el diagramador, los aspectos que [le] interesaba cuidar”, entre ellos las lineas numeradas de
cinco en cinco, las imdgenes de tapa y contratapa, el armado de los paratextos y los pequeiios grabados que
acompanian al texto.”*

A diferencia de los papeles de LMI, los documentos que integran carpeta LMII no forman parte del
dispositivo narrativo de la serie. Entre estos materiales hay una carta fechada en Buenos Aires el 15 de mayo de
1972, es decir, un mes antes de la aparicién de La mesa en librerias. La comunicacién estd dirigida a “los
sigloveintiuneros”, es decir, a la editorial, con asunto “la mesa, Pontalti et al.” y firmada por “mesénimo autor”.”

A través de una enumeracién, forma tipica del discurso cantoniano, el autor pide la intervencién del equipo

2> CRASSON, A. “Contextures graphiques dans les manuscrits d'auteurs : repéres ”. Genesis N° 37, 2013. La traduccién es
mia.
4 CANTON, D. De la misma llama III. De plomo y poesia. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2007, p. 13.

% Juego de palabras: mesa/anénimo. El libro se publicé sin firma de autor.
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editorial ante las dificultades y malentendidos con los que tuvo que enfrentarse en la Linotipia Pontalti, donde,
pese a su insistencia, el linotipista se desentendié de las indicaciones dadas para la realizacién del libro. Si como
dice Crasson, la idiosincrasia autoral —pensada como aquello que permite distinguir a un escritor de otro—
concierne tanto a la escritura como a las huellas materiales que la desbordan,”® los criterios que hacen al gesto de
archivacién formarian parte de este conjunto de singularidades que hacen a la figura autoral. El hecho de que
Canton haya conservado durante casi cincuenta afios una carta con indicaciones dirigidas en tono irénico a un
linotipista poco complaciente habla sin dudas de una presencia muy fuerte del yo autoral en cada una de las
etapas del pasaje del sistema conceptual al objeto libro, proceso que necesariamente implica interacciones
humanas e institucionales.”’

En los papeles de las carpetas LMI y LMII se observa que la materialidad del libro comienza a proyectarse en
la etapa de produccién de los borradores. El modo de utilizacién de la mdquina de escribir es uno de los rasgos
mas sobresalientes de la topografia del archivo Canton. En las redacciones y copias dactiloscritas se privilegia la
respiracién de las lineas, la legibilidad de lo escrito y el funcionamiento del aparato normativo, visible sobre todo
en la regularidad los sangrados e interlineados y en la disposicién de los paratextos, subrayados y nimeros
volados. En los manuscritos, muchas veces, el orden de prioridades recorre otros senderos. Marie-Haude Caraés
y Nicole Marchand-Zanartu proponen el concepto de “imégenes del pensamiento”, que supone una lectura de la
imagen presentada por un manuscrito en su superficie.”® Se trata de “ver” el manuscrito no como una
acumulacién de significantes y significados, en el sentido formalista, donde la ejecucién de la grafia es
irrelevante, sino como el modelado que el autor hace de la materialidad de la escritura, y de cémo ésta puede dar
una idea de los modos de trabajo, y por lo tanto de los recorridos del proceso creativo.

Las anotaciones marginales sobre pequefios papeles corresponden a relecturas preliminares en las que surgen
problemas a resolver. En esos borradores se presenta una escritura manuscrita menos controlada, movida por la
urgencia de consignar posibles descuidos. Una de ellas estd escrita debajo de una transcripcién inconclusa de la
seccion XVIII. MISTICA. Alli se lee: “;contradicciéon lo de mesita matiz peyorativo y Santa Mesita de Luz?”. La
anotacién refiere a dos pasajes del poema que aparentemente entran en conflicto. El primero se ubica en la
seccién IX. ETIMOLOGIA: “sefialaremos / que el diminutivo / de mesa es / banco o banquito / —no mesita / con
leve matiz / peyorativo— como lo saben / los enanos / que en ellos / almuerzan /e ignoran / los guitarristas / y
bandoneonistas / que desaprensivamente / apoyan sus pies /en los mismos”. El segundo remite a los versos que

conforman la biografia de Santa Mesita de Luz, en la seccién XIV. HAGIOGRAFIA.

%6 Crasson, A. Op. cit. p. 18.
7 Mc Kenzie, D. “El libro como forma expresiva”, Bibliografia y sociologia de los textos. Madrid: Akal, 2005.
28 Carags, M. H. y Marchand-Zanartu, N. "Penser avec", Genesis N° 37, 2013.
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Fig. 7 — Mesita / Santa Mesita de Luz

En otra anotacién, escrita en un sobre con membrete de una administracién de edificios, el autor propone
una variante para el diminutivo de mesa, “mesin”, pensada para la salvar la falta de correspondencia semantica
entre ambas secciones. En los dos casos, la legibilidad del texto es relegada a un plano secundario, debido a que
estas notas no forman parte del sistema de proyecciones de la presentacion final del texto. En cambio, en los
borradores redaccionales (e incluso en la primera redaccion calamo currente del poema, realizada de madrugada al
despertar de un suefio), hay una conciencia de la espacialidad pautada de antemano: la hoja tamaiio carta doblada
al medio, la escritura dispuesta en dos columnas regulares separadas por un blanco que en una segunda campana
de escritura se llend de agregados. La segunda transcripcién del poema, dactiloscrita, ya anticipa los criterios de
disposicién espacial finalmente adoptados en el disefio del libro: presenta margenes amplios, una unica columna

por pagina y secciones bien diferenciadas a través de subtitulos.

K ) ™ r \ S3YIV SON3NB
SR N/
\& A VADASE ; § 40 - O5ld ov - 89Y O¥IT¥D

s30va3idoud

fl I -
{/ | F L) [piuoz1Ioy popeidold DuueBly DiDWH B og
( / NAA XL IAOA VA NOIOVHLSININAYV

HOLNVD OTINL oTIeq

Ioueg

Fig. 8 — Mesita / mesin
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En relacién con las estrategias de venta y difusién del libro impulsadas por el autor, dos de ellas podrian
pensarse como proliferaciones tardias del poema en la etapa de su puesta en circulacién,”” y otras dos como
intervenciones que abrevan en el mecanismo humoristico del libro. Las cuatro, a su vez, podrian leerse como
continuidades “logicas” de la contratapa, en la que hay un “Aviso al publico” de una casa de muebles, levemente
modificado, tomado del semanario uruguayo Marcha del 30 de mayo de 1958.

Del primero de estos textos se conserva un borrador que recuerda al tono de ciertas publicidades de la época,
en el que sélo las formas (interrogacién con valor de interpelacién, exhortacién, consejo, argumentacién y
asercién) son reconocibles, y el significado se genera a través de la interseccién entre las figuras tonales de un
registro estandarizado y los juegos de palabras creados alrededor del término “mesa”. La lectura bifida que
combina formas discursivas ficilmente reconocibles con una asociacién imaginativa de conceptos o sonoridades

es una marca caracteristica de la textura de la poética de La mesa:

¢Mesada? ;Misido? ;Musado?
Mea La mesa; la remesara.
Sin suma. Porque la mesa
same SAME.
Mésela 3 YA.
Siglo XXI Editores

El segundo de estos textos, cuyo manuscrito no fue localizado, también se desarrolla mediante el registro
publicitario, pero ademds incorpora una de las formas discursivas més relevantes del poema: la enumeracién.
Mientras el primero no encontré respuesta por parte del equipo editorial de Siglo XXI, el segundo ni siquiera

llegb a darse a conocer:

La mesa es de interés para muebleros, decoradores, arquitectos, contactdlogos, lingiiistas,
pedicuros, abogados, yeseros, taxidermistas, maestros, manicuras, médicos, plomeros,
aparadores de calzado, dentistas, psicélogos, tipdgrafos, historiadores y amas de casa en
general. Puede usdrsela de dia o de noche, en momentos de ocio o de trabajo, solo o
acompanado, y romperse sin esfuerzo. Son del mismo carpintero La saga del peronismo,
Corrupcién de la naranja y Poamorio, los que pueden obtenerse dirigiendo los pedidos a este

sello editorial.*®

Dos folios manuscritos en los que se leen listas de mueblerias de la ciudad de Buenos Aires de la década del
70 (La Exposicion, Nordiska, Arte y Estilo, Abolengo, entre muchas otras) presentan una letra diferente a la
del autor, tal vez la de alguien que se desempefié como complice de sus aventuras publicitarias. En este plan de
ventas, la publicidad se cofunde con la mercancia, ya que no se sabe si el libro funcionaria como promocién de
la muebleria o viceversa. De acuerdo con el testimonio del autor, la empresa no tuvo éxito: “Visité a por lo

menos dos personas importantes vinculadas con la industria del mueble y disefio de articulos para el hogar,

%% Sucede lo mismo con la carta firmada por “mesénimo autor”.
39 CANTON, D. Op. cit. 2007, p. 28.
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por si les interesaba comprar en firme cierta cantidad de ejemplares, hacer publicidad en La mesa o a partir del
libro. No pas6 nada”.’!

Los tomos autobiograificos de De la misma llama, en los que se narra la propia vida a partir de documentos y
textos que describen el proceso de escritura de los poemas, introduce a partir de Berkeley (2004) la
reproduccién facsimilar del manuscrito de poesia y las transcripciones de los poemas con sus respectivas
tachaduras. El manuscrito comienza a funcionar, entonces, como un dispositivo narrativo que imbrica las
distintas temporalidades de la escritura. El interés del autor por la observacién de los manuscritos de trabajo
de otros escritores habia comenzado en la década del 60, pero comienza a satisfacer su curiosidad recién en
1963, durante la estadia en los Estados Unidos. Los archivos de poetas ingleses y estadounidenses alojados en
la Lockwood Memorial en Buffalo aparecen ante sus ojos como una epifania: afios atrds, habia fracasado en el
intento de observar los papeles de trabajo de Alberto Girri. Su propésito no habia sido otro que el de saber
cémo trabaja un poeta.

En el tomo II. Los afios en el Di Tella, Canton dedica dos capitulos a la redaccién de La mesa: IV. “Llegada de La
mesa a Rivadavia 1653, 8° «P»” y VI. “Conclusién de La mesa”. El “cuento” de este poema surge en forma
intermitente entre referencias a la actividad en el drea de la sociologia, las relaciones afectivas, las sesiones de
psicoandlisis y la correspondencia mantenida con distintos interlocutores. En el ambito de la poesia argentina no
hay una tradicién poética legible detrds de este interés por la escritura en proceso. Sin embargo, aqui ingresa
nuevamente el nombre de Francis Ponge, quien en 1971 (pocos afios antes de que Canton comience a trabajar
con sus manuscritos, base documental sobre la que escribe los “cuentos de poemas”) publicé La fabrique du pré, en
el marco de la coleccién Les sentiers de la création de la editorial Skira. Se trata de un libro que reproduce notas de
trabajo, facsimilares de los manuscritos del poema y sus transcripciones, una versién “final” e ilustraciones que

configuran un imaginario personal alrededor de la palabra “prado”.

*! Ibidem, p. 28.
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Fig. 8 y 9 - Manuscrito de La mesa, reproducido en Los afios en el Di Tella, pp. 154-155
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Fig. 10 y 11 - Francis Ponge, La fabrique du pré, pp. 46-62
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Al tomar contacto con los materiales de archivo, inéditos o publicados, es posible hacer interferencia en los
ordenamientos cronolégicos de los procesos escriturarios y revisar las operaciones criticas que vinculan
producciones, tiempos y limites geografico-lingiiisticos. Canton pretendia que ese archivo intervenido y
publicado funcione como confirmacién o evidencia material de la lectura retrospectiva que el autor hace sobre su
propia obra. Y, sin embargo, es el mismo archivo el que termina por abrir paso a otras filiaciones poéticas que se
escurren de los mandatos autorales de lectura.

La reflexién sobre el abordaje de los contornos de lo contemporineo en esta zona especifica de la literatura
argentina (las modulaciones de la poética de Dario Canton en tres de sus cuatro primeros libros) no pretende
clausurar planteos tedrico-criticos, sino indagar alrededor de tensiones que necesariamente se presentan al
revisar la relacién dialéctica entre literatura y tiempo. Desde este punto de vista, la nocién de contemporaneidad
excede completamente la datacién de nacimientos, muertes y publicaciones. Por un lado, el andlisis de los
movimientos de un autor por dentro o por fuera del campo intelectual y de las tradiciones conlleva la
problematizacién de la linea cronolégica que ordend los estudios de historia de la literatura argentina a lo largo
de décadas. Por otro lado, la posibilidad de investigar el archivo de un escritor habilita la reelaboracién de ciertos
dispositivos de lectura, como la nocién de materialidad, desde un horizonte epistemolégico dindmico, en
permanente proceso de construccion.

Los tiempos y destiempos —sincronia y diacronia— mediante los cuales se pueden leer ciertas poéticas
forman constelaciones en el sentido benjaminiano, pero también en el sentido etimolégico de la palabra, que
alude a la espacialidad y por lo tanto, a la posibilidad de pensar figuras de soporte para el discurso critico. Las
temporalidades complejas son también dispositivos con un alcance mucho menos rigido que conceptos como el
de “generacion”, que limita la capacidad asociativa del lector y clasifica las producciones literarias con criterios —
fechas y lugares de nacimiento de los autores— que le son ajenos. Asi, podria pensarse que las temporalidades
complejas no se encuentran en los textos mismos, sino en la interseccién de lecturas posibles en el marco de un

estado de cultura determinado.

Referencias bibliogrificas

AGAMBEN, G. “;Qué es lo contemporineo?”, Desnudez. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2011, pp. 79-133.
BENJAMIN, W. Libro de los pasajes. Madrid: Akal, 2005.

CANTON, D. Corrupcion de la naranja. Buenos Aires: Ediciones del Mediodia, 1968.

---------------- De la misma llama 1. Berkeley. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2004.

———————————————— De la misma llama II. Los afios en el Di Tella. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2005.
---------------- De la misma llama III. De plomo y poesia. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2007.

CARAES, M. H. y MARCHAND-ZANARTU, N. "Penser avec". Genesis N° 37, 2013, pp. 157-162.

CRASSON, A. “Contextures graphiques dans les manuscrits d’auteurs: repéres ”. Genesis N° 37, 2013, pp.11-31.
DIDI-HUBERMAN, G. Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismo de las imagenes. Buenos Aires:
Adriana Hilalgo, 2011.

EDWARDS, R. Con el bombo y la palabra. El peronismo en las letras argentinas. Una historia de odios y

lealtades. Buenos Aires: Seix Barral, 2014.

Materia y (des)tiempos: las formas de lo contempordneo en la obra de Dario Canton 192



Manuscritica § n. 42 « 2020 Artigos

revista de critica genética

FONDEBRIDER, J. y SPADA, M. “Dossier Ponge”, Diario de poesia N° 16, 1990, pp. 13-22.

MATTONI, S. Prélogo a PONGE, F. De parte de las cosas. Proemios. Doce pequerios escritos. Buenos Aires: el
cuenco de plata, 2017.

Mc KENZIE, D. “El libro como forma expresiva”, Bibliografia y sociologia de los textos. Madrid: Akal, 2005,
pp. 27-47.

PORRUA, A. “Naturaleza y anacronismo. La travesia del objeto en la poesia de Dario Canton”, en PAREDES, D.
Canton lleno. Ensayos sobre la obra literaria de Dario Canton. Buenos Aires: el cuenco de plata, 2019, pp.
245-280.

PRIETO, M. “Giannuzzi, Canton, Girri y los otros”, Diario de poesia N° 30, 1994, pp. 17-20.

SCHVARTZMAN, J. “Estrictas aventuras del poema, su cocina y los comensales”, La Opinidn, 28 de junio de 1978.
—————————————————————————— “Una poética de la autogénesis. Dario Canton y el poema del cuento del poema”.
Filologia, Instituto de Filologia y Literaturas Hispanicas “Dr. Amado Alonso”, Facultad de Filosofia y Letras,

Universidad de Buenos Aires, afio XXVII, n° 1- 2, 1994, pp. 187-196.

Recebido em: 3 de junho de 2020

Aceito em: 24 de outubro de 2020

Materia y (des)tiempos: las formas de lo contempordneo en la obra de Dario Canton 193



