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O processo é a obra: m@w apontamentos sobre
a série “Sobras” de Gevaldo de Barvos

Maira Vieira de Paula'

EM 1996, DE FORMA PROGRAMATICA, GERALDO DE BARROS DEU INICIO AO PROCESSO DE CRIACAO DE SUA
ULTIMA OBRA, POSTERIORMENTE, DENOMINADA SERIE “SOBRAS”. A principio, ele se apropriou de seu acervo
familiar de fotografias para produzir colagens compostas por diferentes tipos de materiais fotograficos que
foram fixadas entre duas placas de vidro, em sua maioria, ou sobre folhas de papel, em poucos casos. Algumas
delas foram utilizadas como matrizes para a producio de ampliacdes fotograficas em papel de gelatina e prata.
Essas fotografias sdo os tunicos itens que hoje compdem a série “Sobras”, considerados por Barros como
finalizados, ou seja, como prontos, na ocasido, para serem apresentados ao publico. O restante das colagens
permaneceu sem receber uma configuracio mais definitiva, pois, em abril de 1998, a morte do artista colocou
fim a realizacdo do trabalho que, portanto, restou inacabado.

Acima foi escrita a expressio “de forma programaitica”, pois, apesar de ter se dedicado com mais afinco a
realizacdo da série “Sobras” somente a partir de 1996, este tltimo trabalho deve ser compreendido como uma
acio que integrou um duradouro movimento de revisio da prépria obra operado por Geraldo de Barros desde o
final da década de 1970, quando o artista produziu novas fotografias da série “Fotoformas”, que havia
desenvolvido, inicialmente, durante as décadas de 1940 e 1950°.

A expressio também objetivou indicar os intmeros didlogos existentes entre essas duas producdes. Em
especial, o fato de que certos procedimentos poéticos efetuados durante a criacio da série “Sobras” ja haviam sido
explorados pelo artista durante a feitura inicial e nas intimeras revisdes que realizou da série “Fotoformas”, como
foi o caso da criacio de imagens que possuiam multiplas possibilidades de leitura, como as fotografias O rei e o
gato e O gato e o rei, ambas de 1949, que surgiram a partir de uma mesma matriz negativa rotacionada em 180°
durante a etapa de ampliacdo da cépia em papel de gelatina e prata’.

Dessa maneira, é necessdrio compreender tais recorréncias nio como caracteristicas presentes apenas no
processo de criacio de sua derradeira obra, mas como tendéncias que direcionaram “o grande projeto poético™
desenvolvido por Geraldo de Barros ao longo de toda sua trajetéria.

A devida compreensio dos procedimentos criativos explorados por Barros na criacio da série “Sobras”

precisa ainda levar em consideracdo a trajetoria como um todo do artista, e nio apenas suas experimentacdes

' Doutoranda em Artes Visuais pela Universidade de Sao Paulo. Contato: oemaildamaira@gmail.com.

? Para mais detalhes sobre a série “Fotoformas”, confira: ESPADA, Heloisa. Fotoformas: a maquina lidica de Geraldo de
Barros. 2006. 159 f. Dissertacio (Mestrado em Artes Visuais) — Escola de Comunicacio e Artes, Universidade de Sio Paulo,
Sao Paulo, 2006.

3 Para mais informacdes sobre os didlogos existentes entre as duas séries, confira: PAULA, Maira Vieira de. O noir, 0o Rex e 0
reflexo: os autorretratos de Geraldo de Barros. 2018. 348p. Dissertacio (Mestrado em Artes Visuais) — Escola de
Comunicacio e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2018.

* SALLES, Cecilia Almeida. Gesto Inacabado: processo de criacio artistica. Sao Paulo: Intermeios, 2013.
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com o meio fotogrifico. Neste sentido, é possivel destacar, por exemplo, a participacio de Barros na criagio do
Grupo Rex, junto com Nelson Leirner, Wesley Duke Lee e outros jovens artistas.

O Grupo inaugurou suas acdes oficialmente em junho de 1966, com a abertura da Rex Gallery & Sons, nas
instalacoes da Hobjeto, e com a publicacio da primeira edicio do jornal Rex Time. Durante seu tnico ano de
existéncia, os artistas do Grupo Rex se colocaram em embate direto com certos valores e tendéncias predominantes
no circuito artistico de Sao Paulo a partir de uma postura irdnica e adepta a um espirito de contravencio.

Nessa tentativa de renovacdo, exploraram novas formas de apresentar suas produg¢des e de interagir com o
publico, por meio da realizacio de exposicdes na Galeria (cinco ao todo, sempre acompanhadas do lancamento
de nova edicao do jornal), debates abertos, palestras proferidas por artistas® ou criticos’, entre outras atividades,
como a exibicio de filmes experimentais produzidos por Thomas Farkas’.

Dentre as diversas acdes empreendidas pelo Grupo, considera-se vilido mencionar a proposta Taxi Painting,
realizada na terceira exposicio dos Rex, pois, essa proposta necessitava da participacio ativa do publico para ser
efetivada. Tal obra coletiva consistiu na disposi¢do no fundo da Galeria de tintas, pincéis e de uma enorme tela,
que poderia ser preenchida por qualquer espectador da maneira que quisesse. O participante precisava somente
pagar pelo tempo em que ficasse pintando (o valor era calculado pelo taximetro).

O resultado material da acdo foi um grande borrio de tinta, porém, o cerne da questdo era a percepcio da
obra como algo em processo e nio como um objeto finalizado. Para o Grupo, tal questio — a criacio artistica
como algo transitério, mutivel e dindimico, que dependia ainda da participa¢io dos espectadores — foi um dos
elementos decisivos no encadeamento entre as etapas de producio e de recepcio ptblica dos seus trabalhos®.

Isto posto, retornando 2 série “Sobras”, de acordo com a estudiosa Heloisa Espada, ao longo das exibi¢des
publicas da série entre 1999 e 2014, os materiais que restaram de sua producio comegaram a ser exibidos como
parte da obra. Tal circunstincia, atrelada ao fato de Geraldo de Barros nio a ter concluido, resultou na
necessidade de se compreender a série a partir de uma perspectiva que incluisse seu processo de criacio. Para
Espada, essa perspectiva seria a Unica alternativa possivel de se compreender as motivacdes do artista durante a
realizacio da obra’.

De fato, em funcéo do trabalho ter sido interrompido abruptamente, ndo é uma tarefa vidvel determinar com
precisio os rumos que Barros lhe daria. Entretanto, partindo da sugestio de Espada, neste artigo buscou-se
compreender os principios poéticos que guiaram o artista na realizacdo da série “Sobras”, por meio do exame
pontual e do estabelecimento de relacoes entre as fotografias aprovadas pelo artista e os demais materiais que
restaram de seu processo de cria¢io. Em conformidade com tal meta, o estudo norteou-se pelas diretrizes

metodoldgicas e tedricas da critica de processos de criacio, formulados pela estudiosa Cecilia Almeida Salles.

5 Flavio de Carvalho foi convidado a ministrar conferéncias na Galeria acerca do tema de sua escolha, ele decidiu discorrer
sobre a dialética da moda. Para os Rex, o artista mais velho era “o mais caracteristico expoente da vanguarda da arte do
Brasil”.

® Tais como Mario Schenberg que foi convidado a falar sobre a situacio da arte de vanguarda no Brasil.

" REX, Grupo. REX TIME. Sio Paulo, n. 5, 25 mai. 1967, p. 3.

8 LoPES, Fernanda. A experiéncia Rex: “Eramos o time do rei”. Sio Paulo: Alameda Editorial, 2009, p- 153-159.

? ESPADA, Heloisa. Sobras of Geraldo de Barros: A Project in Process. In: BRIZUELA, Natalia; ROBERTS, Jodi. The Matter of
Photography in the Americas. Stanford: Stanford University Press, 2018. p.154-156.
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De acordo com essa perspectiva analitica, é factivel acompanhar, de forma retrospectiva, o gesto criador a
partir das “pegadas deixadas pelo artista”'®, denominadas documentos ou sobras de processo'’. Esses indicios
fisicos, durante a elaboracio da obra, possuem duas funcdes principais: de um lado, atuam como registros de
informacdes tteis; de outro, funcionam como testes por meio dos quais o artista experimenta possibilidades que
cogita realizar. Por sua vez, para as pesquisas que adotam a metodologia em questio, esses vestigios sao capazes
de representar “retratos temporais” da criacio, quando analisados a partir de uma perspectiva relacional, que
busque conecti-los entre si e em relagio as obras consideradas pelos artistas como prontas para serem
apresentadas ao publico. Assim, segundo Salles, para que os documentos de processo fornecam pistas relevantes,

é necessario acompanhar as transformacdes as quais foram submetidos ao longo da feitura da obra:

Cada indice, se observado de modo isolado, perde seu poder heuristico: deixa de apontar
para descobertas sobre criacdes em processo. E necessirio seguir a coreografia das maos do
artista, tentar compreender os passos e recoloci-los em seu ritmo original. E importante
observar a relacio de cada indice com o todo: uma rasura com as outras; rascunhos com
anotacoes e didrios; rasuras, rascunhos, anotacdes e didrios com a obra. O foco de atencio é

a complexidade dessas relagdes. Confere-se, assim, sistematiza¢io a um objeto

aparentemente fragmentario .

Em conformidade com tal perspectiva analitica, portanto, o presente estudo nio objetivou meramente
identificar as sucessivas etapas de producio da série “Sobras”, nem tampouco diferenciar os itens que seriam
parte integrante da obra, de fato, daqueles que representariam restos de seu processo de criacio'’. O que se
buscou foi compreender os principios poéticos que nortearam Geraldo de Barros na ocasido, em especial, a
dimensio processual a partir da qual (defende-se que) ele almejou desenvolver seu tltimo trabalho.

Neste sentido, inicialmente, serd apresentado o que se entende aqui por “dimensdo processual”, com base na
reflexdo realizada por Salles acerca das diferentes relacdes existentes entre processos e obras'’. A partir dessa
discussio, serdo analisados quatro aspectos da série “Sobras” que, na presente dtica, comprovam a hipétese
esbocada no parégrafo anterior.

O primeiro deles estd relacionado as exibicoes publicas da série que, aos poucos, foram determinando que ela

fosse lida necessariamente a partir desse viés processual, tal como sinalizado por Espada. Neste sentido, é

10 SALLES, op. cit., 2013, p. 28.

" Em publicacdes mais recentes, a autora também comecou a utilizar a expressio “sobras de processo” como sinénimo de
“documentos de processo”. Ver mais em: Idem, Reflexdes sobre os estudos do processo de criacio em didlogo com a histéria
da Critica Genética. Manuscritica: Revista de Critica Genética, n. 40, p. 12-20, 2020.

'2 SALLES, op. cit., 2013, p. 29.

3 A intencio do presente estudo é analisar certas facetas da criacio da série “Sobras”, a partir de uma perspectiva que
considere a obra como um ponto de passagem e nio como o instante final do processo. Nao obstante, distinguir os artefatos
que o artista considerava prontos para a exibi¢do daqueles que ainda seriam modificados também é fundamental para o
entendimento dos critérios que o conduziram na feitura da série “Sobras”. Para mais detalhes sobre essa questdo, confira:
PAULA, Maira Vieira de. Série “Sobras” de Geraldo de Barros: novas evidéncias para o mapeamento da obra. In: ARTE
ALEM DA ARTE - SIMPOSIO INTERNACIONAL DE RELACOES SISTEMICAS DA ARTE, 2., 2020, Porto Alegre.
Anais... Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2020. p. 428-438.

14 SALLES, Cecilia Almeida. Redes de criacdo: Construcio da obra de arte. Sio Paulo: Editora Horizonte, 2015, p- 149-172.
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necessario pontuar que, apesar dos resultados reunidos no presente artigo corroborarem tal perspectiva, durante
o desenvolvimento do estudo, refletiu-se continuamente acerca da validade de tal viés analitico, para que ele no
fosse simplesmente adotado de forma passiva e a priori'>, nem tampouco como a tnica solucio vidvel diante das
dificuldades que o cariter inacabado da obra colocava a pesquisa.

O segundo aspecto consiste nos recursos ou procedimentos criativos'® que Geraldo de Barros acionou, quais
sejam, a decisio de incorporar ao corpo de obras da série tanto certos materiais que, a principio, serviram como
ferramentas de trabalho, quanto as diversas possibilidades de ampliacio que foram testadas para determinadas
fotografias. Essas acdes demonstram como o artista percebia as obras da série ndo como etapas finais, mas como
artefatos transitérios e dinamicos.

Em terceiro lugar, a caracteristica processual da série “Sobras” se revela a partir dos intimeros equivocos
observados nas formas como algumas fotografias foram mostradas em espagos expositivos ou em livros publicados
sobre a obra. Pretende-se demonstrar como tais erros foram resultados, ao menos parcialmente, das armadilhas
visuais instauradas por Barros nas imagens ditas finalizadas. Ou seja, mesmo nas fotografias que considerou
prontas, o artista deixou margem para que elas continuassem a ser recriadas pelos espectadores.

O quarto aspecto que serd analisado diz respeito ao titulo escolhido pelo artista. Pretende-se demonstrar
como o termo “Sobras”, ao colocar em destaque tal dimensio processual, pode ser visto como espécie de sintese

dos principios que guiaram Barros durante a realizacio da série “Sobras”.

Os quatro principals tipos de relagdes entre processos e obras

De acordo com a estudiosa Cecilia Almeida Salles, as diretrizes teéricas e metodoldgicas da critica de
processos de criacdo foram sendo desenvolvidos para serem capazes de abarcar uma andlise da criacio em uma
chave temporal, calcada em nocdes como pensamento em rede, transitoriedade e dinamicidade. Mediante tal
otica, ndo se pode determinar um comeco e um fim precisos do percurso criativo, mas somente identificar “néds e
picos” dessa rede complexa em permanente construcio, formada pelas a¢des que o artista empreende e pelas
trocas que realiza com seu meio. Dessa maneira, tal metodologia busca analisar determinado processo criativo a
partir de uma perspectiva temporal mais ampla, mediante a qual a obra nio é tida como um momento de
conclusio do percurso, mas vista como um ponto de passagem do grande projeto poético do artista'”.

Em funcio de tal percepcio do processo de criacio “como uma rede em permanente construcio”, Salles
sinaliza existir diferentes tipos de dinamicas criativas, dentre as quais, destaca quatro principais tipos de relacio

entre obras e Pprocessos.

15 Pois o fato de certos documentos de processo receberem — em certas mostras e livros sobre a série —, “o mesmo tipo de
tratamento valorativo dado as obras que o artista julgou estarem prontas (...) coloca em risco a complexidade dos
procedimentos realizados por Geraldo de Barros na série”. In: Op. cit., p. 437.

!¢ Recursos ou procedimentos criativos “sio os modos de expressio ou formas de acio que envolvem manipulacio e a
consequente transformacdo da matéria-prima”. Para Salles, “hd uma ligacdo entre a escolha desses recursos, a matéria-prima
selecionada e, naturalmente, as tendéncias do processo ou buscas do artista”. Op. cit., 2013, p. 108.

17 SALLES, op. cit., 2015.
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A principio, a estudiosa pontua trabalhos nos quais o processo de criacio aparece como o tema que rege a
elaborac¢io da obra — por exemplo, livros de artistas compostos por esbocos nos quais observa-se certa estética
do processo e a valoriza¢io do cariter gestual e precirio de tais imagens.

Salles também sinaliza a existéncia de experiéncias de criacio nas quais determinados aspectos do processo se
configuram como os principios que orientam o percurso artistico. Ela menciona algumas propostas conceituais
nas quais a proeminéncia é dada a elaboracio do projeto, que dispensa em muitos casos a sua concretizagao.

No terceiro tipo de relacio, o processo é integrado a obra, sendo apresentado como parte dela. Nesse caso,
Salles cita exposicOes nas quais cartas escritas pelo artista, seus cadernos de esbogos, assim como outros
documentos de processo, sdo apresentados como parte da obra. Ela alerta, no entanto, que essa justaposicio
entre processo e obra, em varios casos, nio foi proposta pelo artista, mas por profissionais envolvidos com a
difusio de sua obra. Assim Salles diferencia iniciativas que simplesmente mostraram tais materiais de maneira
isolada, sem buscar relaciond-los entre si, daquelas que, de fato, possibilitaram que o publico tivesse acesso a
novas perspectivas para a compreensio da obra do artista'®,

Por dltimo, hd uma quarta possibilidade na qual as obras sio vistas plenamente como parte do processo, ou
seja, nesse caso, elas possuem uma natureza fundamentalmente dindmica e transitéria, sio “obras que sio formas

que se transformam”"’. Segundo Salles,

Nesses casos, a obra é processo. O critico, com a intencdo de compreender esses objetos,
necessita de instrumentos que falem de mobilidade, interacdes, metamorfoses e permanente
inacabamento, isto é, uma critica de processo. Sio objetos que oferecem resisténcia diante de

teorias habilitadas a lancarem luzes sobre o estitico; pedem por uma critica que lide com as

diferentes possibilidades da obra, pois estas estio permanentemente em estado provisério®’.

Propde-se que a série “Sobras” de Geraldo de Barros seja compreendida, sobretudo, a partir dessa ultima
possibilidade — dimensdo que, na presente perspectiva, nio exclui as trés anteriores, mas que pode abarci-las
igualmente. De que maneira? A partir de quatro aspectos da série “Sobras”'.

Em primeiro lugar, a forma como ela foi exibida publicamente, que se relaciona — mas no se limita — ao fato
de Geraldo de Barros ter falecido antes de finalizar a obra.

Em segundo lugar, em func¢io de determinados procedimentos acionados pelo artista durante a producio da
obra.

Em terceiro lugar, retorna-se a recep¢io publica da obra, mas, nesse caso, a dimensio de abertura inerente

ao processo criativo pode ser observada nas préprias fotografias que o artista considerou como prontas para

'8 Considera-se que as mostras sobre a série “Sobras” possam ser divididas entre essas duas possibilidades. Para mais
detalhes, confira: Paula, op. cit, 2020.

¥ Idem, p. 154-172.

20 Idem, p. 162.

I A enumeracio sequencial dos elementos da série “Sobras” que evidenciam a dimensio processual do trabalho nio visa
indicar que essas caracteristicas devam ser compreendidas de maneira hierarquizada ou como etapas estanques da atividade
de criacio. Ao elencar tais aspectos em sequéncia, objetiva-se somente fornecer mais clareza a argumentacio desenvolvida

ao longo deste artigo, que buscou compreender melhor o denso e complexo processo de criacio da série “Sobras”.
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serem exibidas ao publico, nio apenas a partir da exibicio de documentos de processo, como foi o primeiro
caso. Ou seja, tais fotografias continuam, até hoje, sendo recriadas pelo publico.

Por ultimo, considera-se que tal dimensio processual possa ser percebida como um dos principios que
guiaram o artista. Como? A partir do somatério dos argumentos anteriores que, justapostos aos sentidos que
podem ser depreendidos do titulo da obra, deixam evidente a percep¢ido que Geraldo de Barros tinha de sua

obra como algo em constante transformacao.
o fetwhe/ em torno dos documentos de processo

De acordo com a pesquisadora Heloisa Espada, cujas reflexdes foram anteriormente mencionadas, desde a
primeira exibi¢do publica da série “Sobras”, em 1999, no Museum Ludwig, em Col6nia, na Alemanha, até a
exposicio organizada por ela — no Instituto Moreira Salles (IMS), no Rio de Janeiro, em 2014*%, foi possivel
observar uma expansio dos itens apresentados como parte da obra”. Ao lado das ampliacdes fotogréficas
aprovadas por Barros, a autora identificou que comecaram a ser mostrados os materiais restantes do processo de
producio da série.

Espada explica que, atualmente, o titulo “Sobras” abrange todas as fotografias, colagens e materiais utilizados
no processo criativo que foram preservados pela familia apds a morte do artista. Em funcio de tal circunstancia,
ela considera que essa visio expandida da série representa a tnica possibilidade viivel de compreensio das
intencdes de Geraldo de Barros em seu tultimo trabalho. Para a autora, “a dimensdo total dessa experiéncia
criativa é revelada somente quando a perspectiva do observador se expande para incluir o processo que deu
origem as Sobras’**.

Por meio da andlise dos artefatos que hoje formam a série “Sobras” e da investigacio a respeito das
maneiras como foram exibidos em diferentes mostras, de um lado, foi possivel demonstrar como a proposta
de Espada representa uma possibilidade adequada de compreensio do tultimo trabalho de Geraldo de Barros.
Por outro lado, notou-se que tal perspectiva resultou em indmeros equivocos no que concerne a devida
compreensdo dos principios que guiaram o artista na producio da série. Como exemplo, identificou-se que
algumas colagens de diferentes tipos de materiais fotograficos entre placas de vidro e certas colagens de
fotografias sobre papel, atualmente, sio apresentadas ao lado de obras prontas para serem exibidas, quando
devem ser compreendidas, na verdade, como etapas intermedidrias do processo criativo de Geraldo de
Barros. Essas colagens talvez ainda seriam utilizadas pelo artista como matrizes para a producio de novas
ampliacdes fotograficas. Portanto, mesmo que a fatura visual dessas pec¢as correspondesse ao que Barros
buscava em termos de arranjo visual, elas nio possuiam a condi¢io de objetos tnicos e definitivos que,

posteriormente, adquiriramZS.

22 No ano seguinte, a mostra foi exibida no Sesc Belenzinho, em Sao Paulo.

> O marco inicial desse movimento de expansio, segundo Espada, foi a mostra organizada por Rubens Fernandes Junior,
na Galeria Luciana Brito, em Sao Paulo, entre dezembro de 2015 e marco de 2006.

2 Op. cit., 2018, p. 155.

2> PAULA, op. cit., 2018, p. 197-220; e PAULA, op. cit., 2020.
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Dessa maneira, neste artigo, a perspectiva metodoldogica de se considerar o viés processual como
) )
possibilidade de leitura da série “Sobras” nio foi uma decisio adotada de maneira passiva. Tal dimensdo
processual foi considerada a risca durante toda a andlise acerca do processo de criacio da ultima obra de Geraldo
de Barros. Ou seja, o “recurso metodoldgico basico” da presente anélise foi o “estabelecimento de relacoes”®
)
entre as fotografias que o artista considerou estarem prontas para serem exibidas e os demais materiais que
restaram da producio da série “Sobras”. Neste sentido, os resultados aqui apresentados foram obtidos a partir da

percepcio critica acerca dos nexos existentes entre tais objetos.

A percepcio do processo de criagio como parte da obra

Dentre os documentos de processo que, hoje, sio apresentados como parte da série “Sobras”, estdo incluidas
cerca de 249 colagens compostas por diferentes materiais fixados entre duas placas de vidro?’, que serviram
. o . 28
como matrizes para a criacdo de fotografias em papel de gelatina e prata“”.
Deste conjunto, hi cinco placas de vidro que nio foram pensadas, a principio, como partes integrantes da
série. Sobras 032°° (Fig. 1) e Sobras 100 (Fig. 3)% eram, inicialmente, bases de apoio para a fixacdo de dois materiais
usados na producio das colagens: as fitas adesivas pretas que serviam para fixar as colagens sobre as placas de

. . . e . . 31
vidro e a tinta nanquim utilizada para pintar os negativos™ .

%6 SALES, op. cit. 2015, p. 117.

7 A Fig. 1, a Fig. 3, a Fig. 4 e a Fig. 6 pertencem a esse grupo.

8 A Fig. 2, a Fig. 5 e a Fig. 7 sao exemplos desse conjunto.

% As matrizes da série “Sobras”, assim como as ampliacdes fotograficas que compdem o trabalho, nio foram nomeadas por
Geraldo de Barros (com excecio da fotografia que corresponde ao seu dltimo autorretrato, que nio consta neste artigo).
Durante a catalogacio das obras da série, a familia do artista identificou cada item a partir de ntimeros (por exemplo, Sobras
032). Nas legendas das figuras, tal forma de identificacio foi nomeada “nimero de inventdrio”. Para facilitar 2 mencdo das
imagens, este numero de inventdrio serd o termo utilizado para se referir a cada obra em particular. Tais informacdes sio
vélidas para todas as obras da série “Sobras” presentes neste artigo.

30 As demais foram: Sobras 031ab, Sobras 160dg, e Sobras 246.

1" As imagens examinadas neste artigo foram escolhidas por demonstrarem certos arranjos visuais e procedimentos
criativos explorados por Geraldo de Barros na série “Sobras”, conforme sinalizado nas notas de rodapé 30 e 40, por exemplo.
No entanto, para se ater as dimensdes textuais prescritas pelas diretrizes da revista Manuscritica, solicitou-se o direito de
exibi¢do de obra intelectual somente para as referidas imagens. Aproveito a oportunidade para agradecer a Fabiana de
Barros e a Michel Favre, por autorizarem a exibicio das obras de Geraldo de Barros; também agradeco ao fotégrafo Ruy
Teixeira por me conceder a autorizacio de utilizar as reproducdes fotogréificas que realizou dos itens da série “Sobras”

referentes as Fig. 1, Fig. 3, Fig. 4 e Fig. 6.
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Fig. 1 - 2 esquerda: Geraldo de Barros, Sem titulo, da série “Sobras”. Numero de inventdrio: Sobras 032 (matriz negativa), 1996-
1998. Colecao Fabiana de Barros / Comodato Instituto Moreira Salles*2. Reproducio fotografica realizada por Ruy Teixeira.
Fig. 2 — a direita: Sem titulo, da série “Sobras”. Nimero de inventario: Sobras 032 (fotografia). Reproducio fotogrifica realizada

pela autora.

A assistente de Geraldo de Barros, a fotégrafa Ana Moraes®

, costumava aproveitar algumas placas de vidro
para fixar a tinta nanquim que, mediante orientacdes do artista, aplicava na pintura dos negativos. Um desses
suportes se transformou na colagem Sobras 032 que serviu para criar a fotografia homoénima, representada pela
Fig. 2. Além disso, sobre essas placas, ela também conservava pedacos de fitas adesivas pretas, que sobravam das
tiras que utilizara para fixar as colagens de materiais fotograficos sobre outras pecas de vidro. Este é o caso, por
sua vez, de Sobras 100 (Fig. 3) que, de maneira similar, deu origem a ampliacio fotogrifica de mesmo nome.
Segundo Fabiana de Barros, em certos momentos, seu pai via tais placas e falava “Estd pronto! Nio mexe mais!
Faz parte da obra!”*. Dessa forma, tais bases de apoio temporario acabaram se transformando em matrizes
reprodutiveis integrantes da série.

Em duas situacdes, foi possivel localizar a correspondéncia entre pedacos de fitas adesivas utilizados em
determinada placa de negativo e o contorno de tais figuras em outras placas de negativos. Por exemplo, entre
Sobras 100, mencionada anteriormente, e colagem Sobras 230 (Fig. 4), que foi utilizada na producio da ampliacio
fotogréfica também intitulada Sobras 230 (Fig. 5).

Sobras 100 foi composta apenas por pedacos de fita adesiva preta com diferentes formatos, conforme ji
pontuado. No maior deles, localizado no canto superior direito da placa de vidro, hd duas formas vazadas

similares ao barco figurado em Sobras 230. No canto inferior esquerdo da placa, por sua vez, hi outra tira de fita

32 As informacdes de autoria, de data de producio da imagem, e da colecdo a qual as imagens pertencem sio validas para
todas as figuras exibidas no artigo.

% Em 1979, Geraldo de Barros sofreu a primeira de quatro isquemias cerebrais, que ocasionaram dréstica perda da
coordenacio motora e da fala. Em func¢do de tais limitacdes, o artista pediu que sua filha Fabiana de Barros encontrasse
alguém para auxiliid-lo na producio da série “Sobras”. Ndo obstante, mesmo durante a juventude, Barros j contara com a
ajuda de assistentes, para mais detalhes, confira: Paula, op cit., 2018.

** Fala transcrita de entrevista concedida por Fabiana de Barros 4 Paula. In: Paula, op. cit., 2018.
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preta da qual, da mesma maneira, foi suprimida uma porc¢io com o contorno semelhante ao do barco de Sobras

230. Um pouco mais acima, na mesma placa de vidro, nota-se a forma cheia do barco composta por fita preta.

*

Fig. 3 - Sem titulo, da série “Sobras”. Ntimero de inventdrio: Sobras 100 (matriz negativa). Reproducio fotografica realizada

por Ruy Teixeira.

SECEIE e T LIRSS e T ""““"}-

———

Fig. 4 - 2 esquerda: Sem titulo, da série “Sobras”. Numero de inventirio: Sobras 230 (matriz negativa). Reproducio
fotografica realizada por Ruy Teixeira.
Fig. 5 - a direita: Sem titulo, da série “Sobras”. Numero de inventario: Sobras 230 (fotografia). Reproducio fotogrifica

realizada pela autora.

Em conjunto com a incorporacio das placas de vidro, que serviram como anteparos provisérios dos materiais
utilizados nas colagens, tais recorréncias indicam como a producio da série “Sobras” foi um processo de cardter
claramente dinidmico e experimental. Constatacdo que corrobora as prescricdes de Espada acerca da necessidade
de se considerar o processo criativo do artista como elemento significativo para apreensio mais global das

fotografias da série.
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Foram encontrados cerca de 280 registros de ampliacdes em papel de gelatina e prata da série “Sobras”. Tais
ampliacoes correspondem s variacdes possiveis® dos 249 negativos sobre vidro mencionados anteriormente.
Tal diferenca numérica decorre da existéncia de mais de uma colagem de negativo em alguns sanduiches de
vidro, como em Sobras 092dg e Sobras 101dg.

Além disso, em certos casos, por meio do uso de mdscaras durante o processo de amplia¢do — que cobriam
determinadas partes da imagem —, a mesma colagem de negativo foi utilizada como matriz de fotografias
independentes. Tal é o caso de Sobras 063ab, que originou as fotografias Sobras 063A e Sobras 063B, por meio do
uso de mascaras durante o processo de ampliacio, que cobriu partes distintas da imagem.

H4 casos nos quais alguns critérios da ampliagdo foram o principal diferencial entre as imagens, como em
Sobras 235abc que resultou em Sobras 235A, Sobras 235B e Sobras 235C. De forma aparente, tais versdes se
distinguem apenas pelo contraste entre os tons de luminosidade.

Por sua vez, a colagem Sobras 239abcd (Fig. 6) deu origem a quatro diferentes fotografias, nas quais observa-se
uma varia¢io tanto no contraste dos tons, quanto nos distintos enquadramentos explorados por Geraldo de

Barros. Sobras 239A (Fig. 7) representa uma dessas possibilidades®.

Fig. 6 — & esquerda: Sem titulo, da série “Sobras”. Ntmero de inventario: Sobras 239abcd (matriz negativa). Reproducio
fotografica realizada por Ruy Teixeira.
Fig. 7 - a direita: Sem titulo, da série “Sobras”. Numero de inventario: Sobras 239A (ampliacdo fotografica). Reproducio

fotografica realizada pela autora.

Segundo Fabiana de Barros, seu pai era intransigente e obstinado em relacio ao que almejava. Por essa razio,
solicitava que Ana Moraes refizesse cada procedimento - riscos, cortes, desenhos, justaposicdes, ampliacdes etc.

— até que fosse alcancado os resultados que ele desejava. Contudo, como se observa nos exemplos aqui elencados,

*> Ou seja, as que haviam sido aprovados por Geraldo de Barros. Porém, se o artista tivesse tido a oportunidade de dar
prosseguimento ao trabalho, outras possibilidades de ampliacio das 249 matrizes poderiam ser aprovadas. Da mesma
maneira, outras matrizes sobre vidro também poderiam ainda ser criadas.

*¢ Paula, op. cit. 2018, p. 197-348.
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tais objetivos eram mutdveis, nio estavam definidos de antemio, mas iam sendo vislumbrados na contingéncia
do processo™.

Durante a elaboracio da série “Sobras”, Geraldo de Barros adotou certos recursos ou procedimentos criativos
que, na presente perspectiva, demonstram que o artista considerava o processo criativo como parte da obra ou,
inversamente, como ele compreendia as obras que estava produzindo como objetos transitérios e dindmicos, ou
seja, eram etapas de passagem e ndo pontos finais de seu processo. Como se nota nos exemplos elencados,
mesmo as fotografias aprovadas pelo artista — caso de Sobras 239A — eram consideradas como um dos resultados
possiveis, e ndo como a tnica solucio para as aspiracoes poéticas do artista.

Ainda em relacio as fotografias obtidas a partir da colagem Sobras 239%abcd, a partir do estabelecimento de
conexdes entre os materiais que restaram do processo criativo, o que parecia importar para o artista nio eram as
diferencas de contrates nem de enquadramento entre as alternativas que ele aprovou durante os testes
realizados. Para o artista, o que valia era constatar que essas quatro versdes eram igualmente validas. Neste
sentido, tais evidéncias mostram a concep¢ido que Barros tinha do processo criativo como algo em constante
transformacio e da obra como um mero ponto de passagem.

De qualquer maneira, é necessrio mais uma vez frisar que tais tendéncias aqui pontuadas acerca do processo
criativo da série “Sobras” devem ser compreendidas de maneira critica, conforme anteriormente sinalizado por
Salles, ou seja, como elementos mutiveis, que podem se transformar ao longo da continuidade do processo
criativo™®,

Portanto, é preciso compreender que essas tendéncias foram divisadas por meio da anilise dos vestigios
disponiveis do processo criativo, que diziam respeito ao entio atual estigio de desenvolvimento da série
“Sobras”. O estado inacabado da série “Sobras” impossibilita, entretanto, divisar se tais tendéncias sofreriam

futuras modificacdes, a partir de ajustes ou novas decisdes tomadas pelo artista.

A continua recriagio da obra a partiy dos olhares do piblico

37 Ibidem.

38 Op. cit, Salles, 2013, p. 155.
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Fig. 8 — 2 esquerda: Ficha de inventario de Sobras 034 (fotografia), criada por Fabiana de Barros e Michel Favre.
Fig. 9 — a direita: Sem titulo, da série “Sobras”. Numero de inventdrio: Sobras 034 (fotografia). Reproducio fotografica

realizada pela autora.

Segundo Geraldo de Barros, “um negativo achado, todo riscado e empoeirado, se fornecer um bom resultado
fotogriéfico, a Fotografia é de quem a realiza e ndo de quem expos o negativo” (BARROS, [1951] 2013, p. 271).
Em sua udltima obra, Barros demonstrou a coeréncia do grande projeto poético que desenvolveu ao longo de sua
trajetéria. Em seu dltimo processo criativo, ele retomou tal principio jd explorado durante a criacio da série
“Fotoformas”, ao se apropriar do seu préprio acervo para dar vazio a um exercicio poético de recriacio continua
das imagens que produzira durante sua vida.

A coeréncia do artista alcancou um patamar ainda mais alto quando se constata que mesmo as fotografias que
ele considerou prontas para serem exibidas ainda vieram a ser recriadas pelo publico. De que maneira, afinal? Foi
possivel constatar que, a0 menos, treze ampliacoes fotograficas da série aprovadas foram exibidas de maneira
equivocada em certas exposicdes e livros sobre a série®”.

Este foi o caso, por exemplo, de Sobras 034, representada pela Fig. 9°. Foi possivel visualizar esta fotografia
sendo exibida de maneira invertida no eixo vertical nas dependéncias do Sesc Belenzinho, em Sio Paulo, em
2016. E vilido mencionar que, na verdade, tal maneira equivocada coincidiu com o registro original da cena —
registrada por Geraldo de Barros ou por seus familiares, durante viagem realizada entre as décadas de 1970 e

1980, na qual se visualiza uma casa em uma paisagem coberta de neve''. No entanto, a partir da ficha de

¥ Catélogos e livros analisados: 1 — BARROS, Fabiana. Geraldo de Barros: isso. Sio Paulo: Edicdes Sesc Sio Paulo, 2013; 2 —
GIRARDIN, Daniel (org.). Geraldo de Barros: Fotoformas — Sobras. Lausanne: IDPURE éditions, Musée de 1'Elysée, 2013; 3 —
MISSELBECK, Reinhold (org.). Geraldo de Barros: Fotoformas. Munique: Prestel, 1999; 4 — ESPADA, Heloisa (org.). Geraldo de
Barros e a fotografia. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2014; 5 — FERNANDES JUNIOR, Rubens (org.). Sobras: Geraldo de
Barros. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006. As 66 fotografias da série “Sobras” pertencentes ao Acervo SESC de Arte Brasileira,
por sua vez, puderam ser consultadas diretamente. Nesse caso, em particular, foi possivel constatar certas divergéncias entre
as fichas de registro dessas obras e a maneira como elas haviam sido dispostas nas dependéncias da instituicio.

40 Equivocos também foram identificados na exibicio de Sobras 008, Sobras 025A, Sobras 032, Sobras 040, Sobras 079,
Sobras 080C, Sobras 081A, Sobras 170, Sobras 211, Sobras 228, Sobras 234 e Sobras 240.

*' A visualizacdo dessa fotografia estd disponivel em: Paula, op. cit., p. 271.
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inventdrio da versdo aprovada pelo artista, constata-se que Geraldo de Barros preferiu desrespeitar a referéncia
original da imagem, rotacionando a cena em 180° no eixo vertical.

O que é mais interessante neste fato é que tais erros** no resultaram simplesmente de descuidos por parte
dos profissionais responsdveis por tais acdes. Por terem um cariter mais abstrato, algumas dessas imagens
estavam mais facilmente suscetiveis de serem exibidas de forma distinta da concebida pelo artista, que tinha
consciéncia dessa possibilidade.

De acordo com Fabiana de Barros, essa confusio em relacio a disposicio das imagens ja ocorrera em relacio
a série “Fotoformas”. Ela relatou que seu pai achava engracado observar como algumas imagens da série
“Fotoformas” geravam multiplas possibilidades de leitura. Segundo ela, em alguns momentos, inclusive, quando
Geraldo de Barros detectava que algum colecionador havia disposto determinada fotografia de forma errada, o
artista ponderava: “Vocé gostou assim? Entéo deixa™’.

Segundo Salles, “O objeto considerado acabado representa, também de forma potencial, uma forma
inacabada. A prépria obra entregue ao publico pode ser retrabalhada ou algum de seus aspectos (...) pode ser
retomado”**,

Tal interlocucio dinadmica entre processo e obra, conforme buscou-se demonstrar, parece ter guiado o ultimo
processo criativo de Geraldo de Barros. Para Fabiana de Barros, o elemento mais interessante da obra de seu pai,
para ela, era a capacidade de Geraldo de Barros de orquestrar uma obra que conseguia ser dinimica em certos
casos, e precisa em outros. Para Fabiana de Barros, “é essa a graca dele. A graca do Geraldo é sempre criar uma

obra muito aberta, mas que se fecha porque ele tem um controle da bagunca™’.

Algumas consideragdes finals acerca do titulo “Sobras”
De acordo com Cecilia Almeida Salles:

Temos a certeza de que por mais documentos de processo que tenhamos acesso, por mais
informacdes que os criadores nos oferecam, nio temos o processo em nossas maos. Cada
documento, cada informacio e cada conexio estabelecida nos aproxima um pouco mais desse

fenomeno denso e multiplo*.

Neste sentido, propde-se aqui interpretar o termo “Sobras” como o que ainda resta e nio somente como o
que foi deixado para tréis. Julga-se que quando se nomeia algo como “Sobras”, automaticamente, coloca-se o que
foi sinalizado como tal em um estado de indefinicio permanente. “Sobras” representa algo que nio foi

descartado, mas que tampouco fora plenamente explorado.

2 Ver nota 40.

* Ver nota 34.

* Op. cit, Salles, 2013, p. 85.
* Ver nota 34.

46 Op. cit, Salles, 2013, p. 158.
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De um lado, “Sobras” sinaliza certa caréncia, isto é, algo que sobrou por talvez nio ter alcancado o padrio
de qualidade almejado pelo artista ou por seus familiares e amigos. Seria pensar que no passado foram usadas
outras fotografias que julgaram serem melhores, as elegendo em detrimento das imagens que ficaram
guardadas por décadas.

De outro, “Sobras” talvez represente o excesso: restaram porque foram produzidas mais imagens do que era
necessario na ocasido. Em funcio disso, por ndo terem sido acionadas em determinado instante, ainda puderam
ser utilizadas no povir. Neste sentido, o termo “Sobras” nio implica uma auséncia imanente, mas contingente,
que ainda poder4 ser (e foi) explorada.

“Sobras” define algo que ainda ndo se esgotou, mas que ji nio é mais a mesma coisa que uma vez fora.
Propde-se que o titulo “Sobras” possa ser visto como espécie de sintese visual ndo apenas dos principios que
guiaram o artista durante a producio de seu ultimo trabalho, mas também do grande projeto poético que
desenvolveu ao longo de toda sua trajetéria.

Pois, nesse dltimo processo inacabado de criacio, Geraldo de Barros retomou procedimentos, questdes,
temas e motivos, assim como reelaborou diversas fotografias produzidas por ele, em décadas passadas, ou
apropriadas de outros. Dessa maneira, os termos ‘retomou” e “inacabado” sio importantes e se ligam
intrinsecamente ao titulo atribuido a tal processo criativo.

Ao nomear suas fotografias “Sobras”, parece que Geraldo de Barros buscou deixar difusos os contornos da
série. Essa indefinicio borrou os limites entre o que deveria integrar o corpo de obras do trabalho e o que
correspondia a materiais utilizados no processo de criacio. Essa indistingio foi o que levou Heloisa Espada a
diagnosticar certo movimento de expansdo do corpo de materiais que compdem a série, permitindo que, a cada
exposicdo, novos materiais fossem mostrados ao publico, sem que parecessem itens estranhos transplantados a
forca ao corpo de obras que integram a série*’.

Geraldo de Barros deixou seu dltimo trabalho inacabado em funcio de seu falecimento. Contudo, a sutileza
do nome que escolheu dar aquele grupo de imagens provavelmente ji previa essa incompletude como
caracteristica inerente ao seu ultimo processo poético, tanto em funcio de sua dinidmica experimental, conforme
pontuado anteriormente, quanto do viés processual de suas a¢des, ou entdo devido as inumeras armadilhas
visuais que criou, por meio das quais suas obras continuam, até hoje, a ser recriadas pelo publico.

O cariter inacabado e precirio, seja pela morte do artista, seja pelo préprio titulo que ele lhe deu, é uma
condi¢do inerente a série “Sobras”. Seus contornos nio sio claros. A condi¢do de estar em processo, em transito,
de ser dinimica, de ndo se fechar em uma defini¢do tltima, em um sentido pleno, também salta aos ouvidos ao se
escutar o termo “Sobras”. Elas estdo a meio caminho do que ji foram, tal como ruinas, resquicios fisicos de algo
ja perdido, mas também a meio caminho do que ainda podem se tornar.

Por terem sido, em sua maioria, deixadas por anos dentro de gavetas, elas mantiveram a chance de ainda
serem redescobertas por alguém. Esse esquecimento inicial permitiu que elas sobrevivessem e se transformassem
em outra coisa, tdo indefinida quanto o que costumavam ser, mas, ndo obstante, algo distinto, algo que seguird

sendo recriado por cada novo olhar que se dedique a observa-las.

7 ESPADA, op. cit., 2018.
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