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GUIMARAES ROSA E TRADUGAO LITERARIA

INA VALERIA RODRIGUES

RESUMO - Utilizando a correspondencia inedita de CGuimardes
Rosa e sua tradutora para a lingua inglesa, Mrs.Harriet de
Onis, o trabalho comenta o processo tradutorio realizado em
conjunto pelo autor e tradutora, atraveés do levantamento de
algumas de suas reflexbes sobre a patureza da criagdo e tra-
ducdo literarias.

ABSTRACT - By using the unpublished correspondence  between
Mr. Rosa and his translator to the English language, Mrs.
Harriet de Onfs, this article discusses the translation
process-carried out by both the author and the translator
through a survey of some of their ideas about = the nature
of the literary creation and translation,

RESUME - Partant de la correspondance inédite entre Guima-
raes Rosa et sa traductrice pour la langue anglaise, Mrs.
Harriet de Onis, le present article a pour but -de discuter
le processus de traduction mene a bién,'en collaboration,
par l'auteur et la traductrice, au moyen d'un  apergu de
leurs réflexions sur la nature de la création et de la tra-
duction littéraires.
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Guimaraes Rosa, que- acompanhou o processo tradutoric -de
suas obras para diversos ldiemas, pode observar de perto o
trabalho de seus tradutores e demonstrou, nas longas. séries
de cartas com eles trqcadas,‘possuir a exata compreensac da
dificuldade e da natureza criadora da tradugEo literaria,

Ao tornar-se assfduo colaborador de seus tradutores, ten-
tando, principalmente, esclarecer suas dividas, mas também
corrigindo provas e sugerindo alternativas de tradugao, Gui-
maraes Rosa vivenclou uma experiencia rara : a do autor que
assume 0 papel de tradutor ele mesmo e procede a uma relei-
tura de sua obra com vistas a elucidagdoc de seus préprios
mecanismos criativos.

As quase trezentas e cingquenta cartas que canstituem a
correspondencia do autor com seus tradutores (1) fornecem,
além de valioso material para o conhecimento da elaboragao
da obra rosiana, importantes reflexdes do autor sobre a pro-
pria natureza da criagdo e tradugao literirias.

A importancia dessas reflexoes ressalta ao verificarmos
que o maior obstaculo ao trabalho do tedrico da Tradugao €
o fato de que aquilo que observa, como ponto de partida para
sua anélise, sdo apenas os dols produtos acabados : o texto
original e o texto da traducao, Salvo os casos excepcionais
de prefécios, notas ou comentarios do tradutor, nao existem
registros do processo tradutorio. S3o raros os casos em que
tradutores depoem acerca de suas experiencias, revelando
suas dificuldades e procedimentos, tecnicas e alternativas
de tradugdo adotadas. Mais raros ainda sio os casos em que o
autor do criginal participa do processo tradutoric de sua
obra, discutindo e comentando com o tradutor as eventuais
dificuldades do texto, auxiliando-o na busca da melhor solu-
¢ao. A experiencia de Guimardes Rosa constitui-se assim numa
excegao, _

Também a reconhecida habjlidade dos tradutores que  se
dispuseram a traduzi-io, o fato de a obra original represen-
tar do ponto de vista tradutorio um dos maiores desafios de
nossa literatura e a guantidade e diversidade deos materiais
e Ildiomas envolvidos contribuem para aumentar a importancia
destas reflexdes e tormar as possibilidades de trabalho in-
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caloulaveis, podendo-se efetuar desde uma simples coleta de
dados sobre as caracteristicas dos tradutores envolvidos,
até complexas analises comparativas entre originai; e tra-
dugoes para um ou mais idiomas.

Para o presente trabalho, limitaremos o material de ob-
servagao a correspondencia inedita do auter com sua traduto-
ra para 0 inglés, Mrs. Harriet de Onis, poer tratar-se da
mais extensa das correspondgncias do autor com um seu tra-
dutor e ser esta ampla o bastante para permitir a indugao.

Como primeira etapa, apresentamos um resumo do; ipriqci-
pais acontecimentos que determinaram a origem e trajetoria
desta correspondencia, e descreveremos sucintamente o mate-
rial. Numa segunda etapa, comentamos ¢ processo tradutorio
re;lizado em conjunto pelo autor e tradutora, através do le-
vantamento de algumas de suas reflexdes, feitas na corres-
pondéncia. ’

A CORRESPONDENCIA DE GUIMARAES ROSA E MRS.HARRIET DE  ONTS

Formada em Literatura inglesa pela Barnard College e pela
Universidade de Columbia, Mrs. Harriet de On{s, que Talava
fluentemente o espanhol, acabou por especializar-se em lite-
ratur‘a-hishano—americana e por ohter junto a Editora Alfred
A.Knopf Inc. de Nova Iorque uma posigao permanente de tradu-
tora e consultora literaria para a América Latina. Tendo de-
dicado sua vida, segundo suas proprias palavras, ao desco-
brimento e divulgagao da produgao literaria latinoc-americana
nos centros culturais norte-americanos, Mrs. de Onis tradu-
ziu para a Alfred Knopf, entre outras, obras de Martin Luis
Gusman, Ricarde Palmas, German Arciniegas, Ciro  Alegria,
Uslar-Pietri, Alejo Carpentier, Gilbérto Freyre e Jorge Ama-
do.

Ironicamente, seu primeiro contato com a obra de Guima-
raes Rosa deu-se atraveés de uma traducao feita na Argentina
do conto "A Hora e Vez de Augusto Matraga"(2). A tradutora
sentiu-se tdo impressionada pela estoria que providenciou a
compra imediata dos livros do autor listados na bibliografia,
e que inclufam o romance Grande Sertao: Veredas, ¢ os livros
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de contos Corpo de Baile e Sagarana. Apesar de uma alegada
"dificuldade em ler o portugues, agravada no casc pelo "uso
de um dialeto local", encantou-se com os contos.de Sagarana,
reconhecendo neles "um estilo grandioso que transparecia
mesmo na tradugao”. '

Por sugestao da tradutora, que apresentou um parecer mui-
tissimo favoravel sobre a obra, a Editora Alfred Knopf con-
tatou o autor e celebrou com ele um contrato de opgao para
a publicagao de seus livros em lingua inglesa.

A partir de novembro de 1958, quando escreveu ao autor
pela primeira vez, apresentando-se como sua "descobridora" e
sollcitando sua autorizagdo para traduzir e publicar um dos
contos de Sagarana, estabeleceu-se entre Cuithardes Rosa e
Harriet de Onis intensa correspondencia, que se estenderia
ate fins de 1966. As primeiras cartas, que diziam respeito
a escolha do conto a ser traduzido e comentavam a tradugido

para o espanhol ja mencionada, seguiram-se outras mais ex-

tensas e detalhadas, nas quais tradutora e autor discuti-
ram pormenorizadamente a tradugde do conto escolhido : “Due-
lo" (3).

A pedido da Editora Knopf Mrs. de Onis passou a traduzir,
a partir de abril de 1959 o romance Grarde Sertao: Veredas.
Nao podendo contar com a ajuda do autor; que alegou proble-
mas de sadde, a ‘tradutora aceitou a ‘intermediagac de Mrs.
Nina F.Oliver, professora de ingles residente no Rio, indi-
cada por Guimaraes Rosa. Um ano depois, contudo, insatisfei-
ta com a demora nos contatos com sua auxiliar e desanimada
pelos lentos e dificeis progressos no trabalho de tradugao,
transferiu a tarefa para James L. Taylor, professor da Uni-
versidade de Stanford, Californla, com quem colaborou ate
fins de 1962, guando recebeu as provas finais da tradugio
para corregoes e sugestoes,

Em margo de 1963, com o livro traduzido ja em maos (&),
autor escreveu a tradutora para agradecer a desinteressada
admiragao e empenho com que procurara divulgar sua obra nos
Estados Unidos e parz comunicar-lhe seu desejo de entregar
a ela o trabalhe de tradugao de seu proximo livro a ser lan-
gado no mercado americano.

32

Com efeito, a partir de junho do mesmo ano, Mrs. de Onis e
Cuimardes Rosa trabalharam em conjunte na tradugao dos nove
contos que compoem o livro Sagarana (5). As cerca de oitenEa
cartas trocadas entre o autor e traduteora ao longo dos tres
anos seguintes versam sobre os problemas dg compreensao dos
textos e dificuldades de tradugio, e sobre as melhores so-
lugoes possiveis do ponto de vista tradutorio.

Dos 1292 documentos que constituem atualmente a correspon-
déncia. de Guimaraes Rosa e Harriet de Onfs, 127 s3o cartas,
sendo as da tradutora originais datilografados e as do au-
tor copias carbonadas de originais tamhem datiloprafados.
Guimaraes Rosa teve o cuidado de reproduzir nas copias que
manteve em seu poder as notas, acréscimos e corregdes manus-
crieas, bem como os desenhos, que fez nos originais envia-
dos a tradutora. )

Harriet de Onis escreveu todas as suas dartas em inglés.
Todas as cartas de Guimaraes Rosa foram escritas em portu-
gués, sendo que uma ou outra frase, bem como grande pafte
de suas sugestoes de tradugio, foram escritas em ingles.

E provavel que, devido a amizade qué acabou por se es-
treitar entre eles, a correspondencia entre Cuimaraes Rosa e
Harriet de Onfs ter-se-ia estendido muito além da publicagao
do livro traduzide (6), nao fosse a morte prematura do-autor
em novembro de 1967.

Com a aquisigao, pelo IEB, do acervo do escritor, em 1973
atraves de Processo de Cessio por parte dos herdeiros, es-
ta e outras correspondencias, ‘bem como originais, traducoes,
recortes e outros documentos, passaram a fazer parte'do Ar-
guivo Guimaraes Rosa, onde vem, desde 1982, sendo organiza-
das e indexadas, a fim de possibilitar o acesso e a consulta
dos interessados. (7)

PROSA "POETICA“ E TRADUGAD "CRIATIVA™

A grande dificuldade em se traduzir Guimaries Rosa para
outro idioma parece ter sido resumida pelo préprio'autor em
um Unico paragrafo. Ao comentar com Harriet de Onis a tradu-
gao do conto "A Hora e Vez de Augusto Matraga" feita na
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Argentina, o autor afirmou : )
"A tradugao de J.G.Ghiano e Nestor Kraly €, de mo-
do geral, razoavel, nela reconhe¢o o bem inten-
cionado esforgo. Receio, ademais, que o meu julga-
mento se tenha feito excessivamente rigoroso, por-
quanto tendo escrito os contos como quem escreves-

se poesia fiquei exigindo deles, mesmo inconscien-

temente, que os traduzissem como se se tratasse de

poemas.” {(carta.a Harriet de Onis de 22. fev.59 -
grifo ‘NOSs50) )

Este comentario, enviado em uma das pr1meiras cartas do
autor, deve ter soado como uma importante advertenc1a para
a tradutora, que entao se: propunha a traduzi’lo, pois esta-
belece uma distingao fundamental os contos de Sagarana,
ainda que escritos’ em prosa, n3ao eram meras narrativas, on-
de-apenas o enredo importasse, bastando i tradutora recons-
tituir em sua lingua a mensagem; de forma que a mesma cor-
respondesse o mais aproximadamente poss{vel a’ mensagem ori-
ginal, mas sim textos fundamentalmente posticos, vazados
portanto numa linguagem individualizada por qualidades esti-
1isticas marcantes.
~ A-linguagem rosiana € fruto de uma expleragac das camadas
arcaica, erudita e popular da lfngua portuguesa, que o autor
dominava profundamente. Sua . criagao, atuando em varios ni-
veis da 11ngua {lexical, sintatico, SONoro), renova e revo-
luciona, revivendo arcaismos, assimilando termos estrangei-
ros, utilizando termos eruditos e tecnicos, empregando bra-
sileirismos e criando termos noves a partir, principalmente,
do falar sertanejo.

Esta linguagem, de leitura dificultesa mesmo para os fa-
lantes do portugues, deve parecer a um estrangeiro, ainda

que familiarizado com o idioma, muitas vezes incompreensivel,

Para Mrs. de Onis, que nio falava o portugues e para quem o
espanhol era uma segunda lfngua, a dificuldade de compreen—
sdo do texto original revelou-sé um dos principais obstacu—
los no trabalho de tradugao.

Neste sentide, a tradutora, com franqueza, manifestou-se -
diversas vezes (8):

“"Uma das minhas dificuldades em traduzir do portu-
gues e que, alem da incerteza quanto ao significa-
do das palavras, eu nao conhego a 'carga emocio-
nal' que elas carregam e, portanto, nao sei que
liberdades posso tomar com elas."(Carta a Guima-
raes Rosa de 15.mar.59)

"As vezes fice horrorizada diante da minha propria
temeridade em tentar esta tradugaoc sem um conheci-
mento verdadeiramente adequado do portugués (seria
quase tao dificil se fosse em espanhol)! mas me
consclo com estes ddis‘pensamentoé: 1)due as pes-
s0as com quem me relaciono, qué sabem portugués,
n3o tém a habilidade de escrever em ingles e 2) eu
penso ter captado o espirito da obrd'e “como Lizst
certa vez disse a um aluno seu, T melhor tocar a
nota errada com o esplrito certo do gque a nota
certa com o esplrlto,errado'_“(Carta a Guimaraes
- Rosa de 09.dez.59)

A pouca famillaridade com a lingua de partida resulta nao
apenas em dificuldades de compreensao do significado de pa-
lavras e expressoes, . mas também em duvidas quante ac emprego
e fungao destas dentro do sistema da lingua. Mres. de Onis
queixou-se com freqﬁéncia da dificuldade de captar o "tom"
e "nuance" :.

"Em-muitas das duvldas que lhe submeto naoc . € uma
questao de significade literal da palavra ou fra-
se, mas da nuance, sob quais circunstancias sao
usadas, quem as empregam." (Carta a G01maraes Rosa
de 07.nov.59) ‘

"Estou anexando a presente a primeira lista de dg-
vidas. As vezes € o significado que me ilude, as
vezes o tom. £ quase preciso uma percepgao extra-
sensorial para entender todas as nuances.“(Carta a
Guimaries Rosa de 25.nov.63)

"As vezes € o sentido que me jlude ; mas, mais
frequentemente, € o tom, a nuance."(Carta a Cuima-
raes Rosa de 31.jan.és)
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Somente apds a analise e compreensac do texto original po- rior as de analise e comparagao. Ao traduzir palavras e ex-

de o tradutor comparar as estruturas das duas l{nguas envol-
vidas e verificar se os significados assinalados pelos ele-
mentes formais indicadores de fungido da 1fngua de partida sdo
assinalados pelos mesmos elementos formals, possuem o mesmo
significado e emprego dentro do sistema da lfngua de chegada.
Mrs. de Onis confirmou em varias ocasices adotar este proce-
dimento :
"Por favor, de-me todas as informagdes que lancem
1uz sobre pontos que eu nao tenha entendido ou es-
clarecam o exato matiz de significade que o senhor
deseja conferir.Uma- vez gque eu tenha compreendido
a fundo uma coisa, eu trabalho e matuto sobre ela:
ate que encontre a palavra ou frase 'que melhor
expresse, nao apenas o significado, mas a cor, a
emogao, etc."(Carta a Guimardes Rosa de 18.abr.59)

pressoes para o ingles, Guimaraes Rosa nao visava contudo in-
terferir neste processo de adaptagao. Seu intuito era, ainda,
o de auxiliar na compreensac, como demonstra claramente este
comentario do autor :

"Agora, algumas explicagoes scbre as observagoes
que alinhei. Umas NOTAS sobre as 'NOTAS'., A Amiga
vera que me atirei a redigi-las com* ardor e afinco;
e me perdoaré} também, se, em varios poﬁtos, e nao
obstante a.boa vontade, .elas comparecerdo mais como
elemerito’ perturbador € de estorvo do que como auxi-
lio. De fato, achei.mais aconselhavel, num caso
destes, botar no papel tudo o que me passava pela
cabecga, ‘e que, pelo meénos como rumo de indicagﬁo,
lhe pudesse vir & ser (til. Nas solugoes apontadas,
assim, ndo recuei ante o atrevimento de apresentar
formas rebarbativas ou absurdas, e mesmo impossi—
vels, macaqueando, numa espécie de caricatura de
ingles, coisas de fazer arrepiar os cabelos aos sa-
bedores do idioma. Repito, foi de proposito. Em
tais casos, meu Unico intuito é sugerir rumos, ace-
nar com pistas, certo de que a Amiga, ‘'pela ideia
ou pela toada', sabera achar o que eu nao poderia
saber."(Carta a Hﬁrrlet de Onis de 08.abr.5%)

A tradutora, que considerou este procedimento muito satis-
fatorio, passou também a enviar ao autor o primeiro rascunho
das tradugoes jé prontas, pedindo-lhe que os lesse e corri-
gisse, assinalando, a lapis, sugestdes de alteracoes.

A medida que o trabalho de tradugio avangava, Cuimaries
Rosa sentia-se mais a vontade para sugerir alteragoes no tra-
balho ja realizado ou mesrio, antecipando o trabalho da tra-
dutora, apontar trechos que considerava importantes ou mais
dificeis, aconselhando-a sobre a melhor forma de  traduzi-
los. Tais "conselhos" geralmente acompanhavam o comentario
do autor sobre um trecho ou conto especificos a serem tradu-
zidos, mas, muitas vezes, referiam-se a obra comoe um todo.

De modo geral, estes comentarios procuravam descrever as
caracteristicas estilisticas que "conscientemente" busecara

"Suas respostas as minhas dividas sao muitfssimo
utels. uma vez tendo nio apenas ‘o significado, mas
o tom, a nuance, que sao tio importantes no  seu
trabalho, posso entdo sair em busca do equivalente
en 1nglés."(Carta a Cuimardes Rosa de = 02.abr.é4)
Esta dificuldade de compreensao da tradutora na primeira
fase do processo tradutorio levou o autor a adotar procedi-
mentos diferentes daqueles gue geralmente adotava com seus
tradutores. Alem de indicar varios dicionirios e enviar arti-
gos sobre sua obra, Guimaraes -Rosa respondia longamente as
listas de duvidas gque Mrs. de Onfs lhe enviava, acrescentan-
do a estas "notas espontaneas", "notas extras" e "glossarios",
Nestas.listas de explicagdes ¢ autor elucidava os processos
que tinham dado origem aos neologismos, descrevia etimologias,
identificava termos técnicos, clentificos e reglonals, des--
crevia usos e costumes e decifrava jogos lidicos e expressi-
vos. A par destes esclarecimentos as dividas da tradutora, o
autor enviava sugestoes de tradugdo, traduzindo, ele mesmo,
pequenos trechos ou enumerandc, em inglés, sinonimos para al-
gumas das palavras e expressoes apresentadas pela tradutora.

- A busca de equivalencias entre as 1fnguas de partida e
chegada € uma etapa adlantada do processo- tradutorio, poste-
' ) 37
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ao escrever os contos e revelam que a criagao rosiana buscava
o "poético", o despertar de uma "emogao poetica", atraves do
"estranhamento", da fuga ao lugar comum, da violagao das for-
mas mais freguentes da linguagem "normal", do desvio do codi-
go ; e da utilizagao de recurses fundamentalemente poeticos,
tais como ritmos, rimas, aliteragdes e assonancias.
Vejamos, a titulo de exemplificagao, alguns destes comen-
térios: .
"Deve ter notado que, em meus livros, eu fago, ou
procuro fazerlisso, bermanentemente, constantemente
com -0 pqrtugdés: chocar, 'estranhar' o leitor, nao
deixar que ele repouse na bengala dos lugares-
comuns, das expressoces domesticadys e acostumadas;
obrigi-lo a sentir a frase meio exotica, uma "novi-

dade' nas palavras, na sintaxe. Pode parecer crazy

de minha parte, mas quero que ¢ leitor tenha de
enfrentar um pouco o texte, como a um animal bravo
e vivo. 0 gue eu gostaria era de falar tanto ao in-
consciente quanto a mente consciente do leitor."
{Carta a Harriet de Onis de 02.mai.S59)

"Como a Sfa.fala em 'tom' e 'nuanbe', estive pen-
sando. Sei que o absoluto horror ao lugar-comum, a
frase-feita, ac geral e amorfamente usado, querem-
se como caracteristicas do 'Sagarana’. A Sra. tera
notado. que, no livre todo, rarissimas serio as for-
mulas usuais. A meu ver, o texto literario precisa
de ‘ter gosto, .sabor proprio - como na boa poesié. 0
leitor deve receber sempre uma pequena seﬁsagEo de
surpresa - isto €, de vida.(...)Acho, tambem, que
as palavras devem fornecer mais do que o que signi-
ficam. As palavras devem funcionar também por sua
formahgréfica, sugestiva, e sua sonoridade, con-
tribuindo para criar uma espécie de 'musica subja-
cente'. Daf, o recurso as rimas, is assonancias, e,
. principalmente, as aliteragoes. formas curtas, ra-
pidas, enérgicas. Forga, principalmente,
No texto originai do 'Sagarana', é assim: o lei-
tor compreende, mas as expressoes, mesmo as apa-
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réntemente triviais, sao préprias, solugoes de
criagao pessoal, do autor. nada de frases ja gastas,
ja adormecidas e embotadas.pelo excesso de uso."
(Carta a Harriet de Onis de 11.fev.64)

"Mas, o mais importante, sempre, ¢ fugirmos das
formas estaticas, cedigas, inertes, estereotipadas,
lugares-comuns,etc. Meus livros sac feitos, ou que-
rem ser pelo menos, a base de uma dinamica ousada,
‘que, se nao for atendida, o resultado 'sera pobre ¢
ineficaz. Nao procuro uma linguagem’ transparente.
Ao contrario, o leitor tem de ser chocade, desper-
tado de sua inérecia méﬁtal,'da preguica e dos ha-
bitos. Tem de tomar consciséncia viva do escrito, a
todo. momento, Tem guase de aprender novas maneiras
de sentir e de pensar. Nao q,disciplinado - mas a
forga elementar, selvagem. Nép a clareza - mas a
poesia, a obscuridade do mistério,,que_é o mundo. E
£ nos detalhes, aparentemente sem importﬁncia, que
estes efeitos se obtém. A maneira-de-dizer tem de
funcionar, a mais, por si. 0 ritme, a rima, as ali-
teragoes ou assonancias, a mﬁsica *subjacente' ao
sentido. - valem para maior expressividade."(Carta
a Harriet de Onfs de 04.nov.64)

0s "conselhos" de natureza tradutdria que acompanhavam es-
tes comentarios gerais sobre a criagic rosiana revelam o de-
sejo do autor de que a tradutora procurasse, apes a compreen—
sao do texto e busca de equivaléncias semanticas, realizar
um trabalho de recriagao da linguagem, reformulands  com os

meios proprios do inglés a sua disposigao efeitos pocticos

semelhantes aqueles obtidos com os recursos da lfngua do ori-
ginal.

Para este trabalho de recriagao, Guimaraes Rosa propunha,
basicamente, um procedimento: "traduzir como se fosse poesia,
poemas, versos, € nac prosa prosaica" (9). Ou seja, realizar
uma tradugac nao apenas fiel do ponto de vista semantico, mas

tambem artistica do ponto de vista formal. Para tanto, suge-
ria a tradutora que procurasse recriar os mesmos tipos de
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"desvios" do texto original, mesmo que para isso fosse neces-
sario forgar o espirito da lingua para a qual traduzia, e
procurasse manter cuidadosamente o que o texto original tinha
de "estranho", acentuando sempre que possfvel suas caracte-
risticas poeticas :
"Aqui vao de volta os 'Queries'. Os itens assinala-
dos com uma cruzinha a lépls verde, Iindicawm solu-.
goes.pessoals, minhas, e que, por isso mesmo, penso
convirla tivessem, se possivel, equivalentes pes-
soais,seus, na tradugdo. Acho que n3o fica mal, nu-
ma tradugac destas, um pouquinho de  impregnagao
idiomética, umas ousadias, dando gosto diferente ao
texto."(Carta a Harriet de 0nfs_de:21.mar.64)

"...talvez valesse a pena, agora que © trabalho ar-

duo de traduzir as-palavras }a foi feito, de dar-
lhe um 'higher polish', ‘tratando o:texto com maior
independéncia do original - isto &, procurando dar-
lhe beleza em si, ainda que, caso necessario, se
“fuja um pouco do original." (Carta a Harriet de
Onfs de 07.mai.é4) :

"Agora, mais repousada, af em Porto Rico, podera,
relendo o texto, ver que talvez valha bem retoca-
1o por completo. Entdo, podera ficar uma beleza.

Ritmo, forga, poesia, eliminagae dos lugares-comuns,

E, mesmo, de vez em quando, uma notazinha de origi-

nalidade formal, unconventional, ndc prejudicaria o

leitor."(Carta a Harriet de Onfs de  22.set.64)

Este procedimento de recriagao era sugerido principalmente

parﬁlaguelas‘palavras, frases 1soladas ou trechos mals ou me-

nos longos, onde a sonoridade assumia grande importancia se-

mantipa ou mesmo se sobrepunha a esta. Vejamos estes exemplos

de perioQos eminéntgmente poeticos, de "Duelo" e "0 Burrinho
ﬁedrés",'que c autor comenta: :

: ' "THE RIVER WAS A PROLONGED,MOANING TONE(pag.12, li-
nha 15). No original: O ric era um longo tom, la-
mentoso. Aqui, devo.confessar-lhe um caprichd de
autor. Esta, em todo o conto, e talvez a frase a
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que me ‘apego mais. Eu mesmo acho nela, em portugues-
talvez pela aliteragao, teor curto, e assonincias,-
algo de inusitado, de 'traduzide', de.estranho, de
forga encantatoria. Por isso foi que, para passagem
aparentemente tdo simples, t3o sem importancia para
o leitor comum, e que no seu primeiro draft esta-
va perfeitamente traduzida quanto aeo significado .
externo das palavras, apresentei duas sugestoes, no
n2111 das 'MOTAS'. Mao.me satisfaz o PROLONGED. E
lhe pego:- nao seria,possivelﬁdeixapmos a forma:
THE RIVFR WAS A LONG MOANING. TONE - 2 (sem vir-
gula separando o LONG do MOANING). Sinto,  nela,
qualgquer coisa de curto, forte, conéreto, inteiro,
animal, primitivo, elemental, escuro e dinamico,
intenso, menos comum, mais vivo. 0 ‘'prolonged' eu
acho diluido; abstrato, previsivel na frase, nao fe-
re, nao choca o leitor. E, a ausencia da virgula,
que proponho con amore, tira o LONG do TONE e pren-
de-o irremediavelmente ao MOANING: como se decor-
resse de um TO MOAN LONG... Sei que, com isso, vio-
lentar-se-ia um pouce o ‘repouso' idiomatico do in-
glEs. Mas... Sei que a Amiga compreendera. Sac coi-
sas e sensacdes dificeis de exprimir e de transmi-
tir,"(Carta a Harriet de Onis de 02.mai.59)

"NOTA - Esses adjetivos, referentes a formas ou
cores dos bovinos, sao, no texto original, qualifi-
cativos rebuscados, que o leitor nao conhece, nio
sabe o que significam. Servem, no texto, S0 como
'substancia plastica', para, enfileirados, darem
idéia, obrigatoriamente, do ritmo sonore de uma
boiada em marcha.Por isso, mesmo, escolheram-se, de
preferéncia, termos desconhecides do leitor ; mas
referentes aos bois. Tanto seria, com o mesmo efei-
to, escrever, s0: la-lala-la... la, ra, la, ra...
la-la-la... etc.,como quande se solfeja, sem pala-
vras, um trecho de misica. Note também como eles se
enfileiram, dois a dois, ou aliterados, aos pares
de conscantes identicas, iniciais, ou rimando. Pen-
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so que, o melhor, numa tradugao, seria fazer-se, em
inglés, coisa analoga. A Senhora faria uma grande
lista .de palavras, isto e, de adjetivos qualifica-
tivos, referentes a formas e cores dos bols. Depois,
selecionaria os mais sugestivos, para, agrupando-
05 aos pares, tembém aliterados (corombos, cornetos)
ou rimados (vareiros, silveiros) reproduzir aquele
ritmo do perfodo, que a Sra. fixara bem, lendo-
o umas tres vezes em voz alta. Todo o perfodo ¢,
pois, de fungdo plastico-onomatopdica."(Carta a
Harriet de Onis de 11.des.63)

Com relagao a estes trechos mais dificeis, Mrs. de Onis es-
forgou-se muito para encoentrar solugoes pessoais e criativas,
levando o autor a elogié-la diversas vezes:

"Nac me escaparam as varias veres em que a Amiga
admiravelmente ‘recria', obtendo brilhantes solu-
goes e vivas correspohdéncias. A Sra. fez o que lhe
pedira: uma tradugao bem melhor que o original,..
Desta vez, figuei mesmo entusiasmado, cheio de
otimismo. Obrigado, muite."(Carta a Harriet de Onis
de 07.dez.64 sobre a tradugac do conto "Minha Gen-
te")

"Curioso - noto que sempre as suas melhores péginas,
as mais reussies sdo as que correspondem aos tre-
chos mais diffceis. A dificuldade estimula-a ; €
fico ainda mais contente com isso, pois penso que

sempre acontece assim, nos trabalhos ‘com amor'."
{Carta a Harreit de Onis de 11.fev.65)

Tomados como um todo, os comentarios de natureza traduto-
ria de Guimarides Rosa demonstram que o autor tinha uma nogao
exata do valor mais elevado da tradugao literaria: o da pos-
sibilidade de o texto original acabar por contaminar o texto
de chegada, contribuindo para o enriquecimento da 1ingua para
a qual se traduz.

Pelos comentarios de Mrs.de Onis em sua correspondencia
com o autor, no entanto, vemos que esta nao compartilhava

deste ponto de vista de que a tradugao literiria ideal deve
ficar com um sabor exotico e uma certa parcela de opacidade,
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acreditando, antes, gue a traducao deveria dar aos leitores a
ideia de a obra ter sido escrita em sua propria 1ingua. Guia-
da por este propﬁsito, a tradutora hesitava em retrabalhar a
linguagem de modo a criar desvies em seu idioma. Alegande nao
poder fugir aos usos e estruturas do vinglées correto", muitas
vezes rejeitava as sugestoes do autor ou defendia arduamente
suas proprias opgoes de tradugac em detrimento das dele, 1i-
mitando o trabalhe de recriagao aos trechos eminentemente
poéticos ou considerados muito importantes do ponto de vista
formal, pelo autor: \ .
"Gostaria de ter tempo para explicar os motivos
porque,,ém varias ocasioes, eu preferi usar minha
3  versdo em ver de sua sugesltdo. Sem  exagerar, eu
tentei dar a tradugao um sabor de faroeste, que ¢ a
atmosfera que poderia de maneira aproximada corres-
ponder Equela da estoria. Tentei conferir a ela
aquele tom vigoroso, ironico e compassivo do origi-
nal. (...) 0 que sempre tento fazer nas minhas tra-
dugoes € evocar para o leitor do ingleés a emogao
do original, mas de forma a que nao paregam tradu-
goes."(Carta a Guimaraes Rosa de 22.abr.59)

rQualquer coisa que o Senhor deseje que éu faca sera

feita, desde que seja compativel com o irglés cor-
reto e com o matiz de siginificade que eu ache que
o Senhor esta tentando conferir."(Carta a Guimardes
Rosa de 15.mai.59) d

"Introduzi tedas as mudangas que o Senhor sugeriu
que sio compativeis com a lingua inglesa, nas esto-
rias que ja terminei." (Carta a Guimaraes Rosa s/fd
-maio/junho 64)

Enquanto o autor de um original pode, preopositadamente, rea-
lizar todo tipo de desvio que deseja, compete ao tradutor to-
mar a dificil decisido de determinar a conveniéncia ou nao de
conservar tais desvies, pois, apesar de toda flexibilidade
possivel, o idioma para o qual traduz impoe-lhe limites dos
quais néo pode fugir. Cada idioma possui as suas proprias pe-
culiaridades de construgdo, baseadas nas normas ‘que o regem,
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e que nio se aplicam a nenhuma outra lingua. 0 desvio que no
original nao perturba a inteligibilidade do texto e manifesta
qualidade estilfstica, uma vez repreduzido, no idioma de che-
gada, pode tornar a estrutura ininteligivel. Foi este o prin-
cipal argumento de Mrs. de Onis, em defesa de sua atitude
tradutoria: '
"Eu -compreendo, tambem, que seu objetivo € poesia
e colorido tanto quanto e exposigdo e descrigao ;
mas tenho que tomar cuidado para nao perder de vis-
ta o conteudo do assunto. Se este tornar-se muito
solto ou vago, serei eu, a tradutora, que sera cri-
ticada. Portanto, como vé, preciso reallzar um com-
plicado ato de malabarismo, levando tudo isso em
* consideragdo, ou farei a nos dois um  desfavor."
(Carta a Guimardes Rosa de 14.nov.64)

As constantes men¢5es da tradutora aos limites impostos a
sua criatividade pelas normas do "good English®, levaram o
autor a este desabafo: )

"Ah, que lastima nao se poder preferir as frases
em ‘worse' English, mas a bem do podér expressivo e
sugestivo, a maneira de Joyce " (Carta a Harrijet
de Onfs de 21.mai.59)

Por outro lado, os insistentes conselhos do autor para que
a'tradu;ora banisse de sua tradugdo quaisquer lugares-comuns
e cliqhés, levaram-na a diplomaticamente criticar seu precio-
sismo lingifstico: ,

' "Perdoe-me, mas em ambas as sugestoes que o Senhor
faz eu prefiré a minha versdo. (...) Ha ocasides,
como o Senhor sabe melhor do que eu, em que o 1u-
gar-comum, usado num contexto onde nao se poderia
prever o seu emprego, tem a forga da originalidade.
Estou completamente de acordo com o Senhor sobre
evitar cliches, mas também sou contra um esforgo
obvio demais, que se& torna maneiroso e auto-cons-
ciente. Nao acha ?" (Carta a Cuimaraes Rosa de 18.
mai.s5)

Apesar dessas divergencias de opinido, autor e tradutora
ficaram bastante satisfeitos com a tradugac resultante do
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trabalho conjunto, considerando-a muito superior a de Grande
Sertao: Veredas, realizada anteriormente, por Mrs. de Onis e
James Taylor, sem o auxilio do autor.

A longa experiencia compartilhada com Mrs. de Onis, o

enorme tempo dedicado a elaboragdo de listas e cartas expli-
cativas e o grande esforgo cooperativo de Guimaraes Rosa le-
varam-no a nao fazer exiggncias utépicas € a uma COmPTEeensao
da complexidade do processo tradutério de que carecem muitos
autores traduzidos:
"Naturalmente, eu mesmo reconhego que muitas das
'ousadias' expressionais tem de ser perdidas, em
qualquer tradugao. 0 mais importante, no livro, o
verdadeiramente ossencial, ¢ o conteudo. A tenta-
tiva de reproduzir tudo, tudo, tom a tom, faisca a
faisca, golpe a golpe, o monologo sertanejo exacer-
bado, seria empreendimento gigantesco e chinesamen-
te minucios{ssimo, obra de ardua recriagao, custosa,
temeraria e aleatoria. Sei que nem o editor, nem o
tradutor, nem o autor, podemos correr tamanho risco.
E, pensando assim, reconhego também que temos de
fazer sacrificios."(Carta de Guimaries Rosa a Curt
Meyer-Clason de 17.jun.63 sobre a tradugao para o
ingles de Grande Sertao: Veredas)

"Reli, devagar, conforme lhe prometera, o nosso li-
vro, E - com toda a sinceridade o digo - ainda gos-
tei mais da tradugas ¢ admirando ainda mais o for-
midavel trabalho que a Senhora e o Professor Taylor
realizaram, com resultado tac magnifico. O que se
perdeu, um pouco, como era inevitavel, em origina-
lidade agressiva de expressao, foi de sobra compen-
sade por uma muito malor fluidez, fluéencia, trans-
paréncia e velocidade. Demais, dessa maneira o li-
vro podera ser apreciado por numero muito maior de
leitores,e apreciado em sua essencialidade."(Carta
a Harriet de On{s de 07.mai.63 sobre a mesma tradu-

gao)
Para Harriet de Onis, por outro lado, o contato com um au-
tor interessado, experiente e exigente no que dizia respeito
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a tradugao de suas obras, e o desafic tradutorio representa-
do por uma llnguagem que inten01onalmente buscava o rompimen-
to com os codlgos convencionais da prosa e abolia as frontei-
ras entre narrativa e lirica representou um grande apreéndiza-
do € um aprimoramento de estilo:
"A tradugio de SAGARANA esta sendo uma das mais di-
ficeis que jé fiz, mas tem sido muito gratificante.n
{Carta a Guimarides Rosa de 08.jan.65)

"Nunca trabalhei tanto, mas acho, ou pelo menos es-
pero, que talvez nunca tenha feito uma tradugio tao
boa."(Carta a Guimaraes Rosa de 25.abr.65) '
Em sua "Nota da Tradutora" a edigdo americana do Sagarana,
Mrs. de Onfs resumiu nim so paragrafo toda a compiexidade de
uma tradugdo dificilima, executada com o auxillo de um autor

distante: o :
"A‘tradugﬁo-dOVSagarana ndo fol - ficll.. Estive em.
contato com ¢ autor permanéhﬁeﬁente e, as vezes,
* mé& senti como uma enfermeira que realizava um parto
num navio, reccbendo, pelo radxo, instrugoes de -um

médice em teria."

NOTAS !

(1) Todas as cartas mencionadas neste trabalho s3o de pro-
prledade do Instltuto de Estudos Brasilelros da Universi-
dade de Sao Paulo (IEB USP), e farem parte do Acervo Gui-
maraes Rosa, Arquivo.

(2) Trata-se da tradigae "La Oportunldad de Augusto Matraga",
por Juan Carles Ghiano e Nestor Kraly, publicada na re-
vista-livro Fieccion, Buenos Aires,n211, 1958,

(3) Em virtude do fechamento da revista New World 'rltlng que
“encomendara o trabalho, o conto traduzido, "Duel", so foi
comprado por um editor que ¢ fez publicar na revista
‘Noonday em meados de 1960. _ .

(#) The Devil to Pay in the Backlands - Nova Iorgue, Alfred
A. Knopf, 1963. Trad. de James L. Taylor e Harriet de Onis.
Prefacio de Jorge Amado.

{5) "0 Burrinho Pedrés", %A Volta do Marido Prodige", “Sara-

palha", "Duelo", "Minha Gente"™, "Sao Marcos™, "Corpo fe-
chado", "Conversa de Bois" e "A Hora e Vezr de Augusto Ma-
traga", traduzidos respectivamente por "The Little Dust-
Brown Donkey", "The Return of the Prodigal Husband™, "The
Straw-Spinners", "Duel”, "Mine Own People", "Woodland
Witchery", "Bulletproof", "Conversation Among Oxen" e
“Augusto. Matraga's Hour-and Turn".

(6) Sagarana (A Cycle of Stories) - Nova lorgue, Alfred A.
Knopf, 1966. Trad. de Harriet de Onis. Introdugao de fran-
klin de Oliveira.

{7) Para uma descri¢do detalhada do processo de organizagao
dé Serie Correspondencia do Arquivo Guimaraes Rosa, ver
RODRIGUES, I.V. "Uma Edic3o Comentada da  Correspondencia
Inedita de Guimaraes Rosa e Mrs.Harriet de Onfs, sua tra-
‘dutora para o Ingles" in IL Encontre de Edigao Critica e
Critica Cenetica: Felosio do Manuscrito. Sio Paulo: FFLCH/
USP, 1990, pag.63-70.

{8) Citagoes traduzidas_do original em ingles pela Autora.

{9} Carta a Harriet de Onis de O&.nov.64 . :
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