NOTAS

(1 Bachelard G. (1991) A terra e os dcvanelos do. repouso:

. Ensaios sobre as imagens da intimidade Sio Paulo ;. Mar-
. tlns_fontes..

(2 As 01tagoes de Charles' S.Peirce, extraidas dos Collected
: Papers, segupm o5 procedimentns usuais dos pesqu1sadores
pelrceanos As citagoes vem seguidas pelo numero que in-
dlca, a esquerda do ponto, o volume e a direlta, o para-
grafo.
(3) Spinks, C.W. (1991) "Peirce and the body 1nf1n1te.

Stranger in a stranger land" Face Numero especlal T
Vagqgto 1991, )
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0 RASCIMENTO DA ESCRITURA EM MARCEL PROUST

' LILIA LEDON DA SILVA

RESUMO - A escritura de Marcel Proust : um nascimento que ja e,
em si, processc e que, recortando as cltimas revelagaes da
clencia, abole as nogoes de infcio, fim e sucessividade 1i-
near no espago e no tempe, com graves repercussoes para  0s
estudos de génese_

ABSTRACT - Proust's writing : a birth which already takes pla-
ce as =2 process and which, as it confirms the last discoveries
in science, abolishes such concepts as beginning,  end and
linear succession in space and time, with huge consequences
for genetic studies.

RESUME - L'écriture proustienne : une nalssance qui -est, des
le depart, processus et qui,.a 1'instar des plus récentes ré-
velations de la science, fait table rase de concepts tels ceux
d'incipit, de fin et de succession linéaire dans 1'espace et
dans le temps, avec des conséquences considérables pour les
études de genese.

LILIA LEDON DA SILVA € Secretaria de Divulgagao da APML e
Professora no Departamento de Letras Modernas da USP.
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Gostaria de comegar por uma série de colocagoes cada vez
mais banais nos dias de hoje mas que nunca é demais retomar,
jé que nada, em matéria de pesquisas, esta isento de reques-
tionamentos e ja que elas sao o ponto de partida para o pano-
rama que darei acerca do nascimento da escritura em Marcel
Proust.e. que -estarei .colocando para uma reflexao conjunta,
- Gostqria,,assim,»de enfatizar o quanto é-'inesgotével a
gama de éxpgcgaaespimagéticas - trés-das quais . serac comenta-
das mais adiante - que se descortina ac se falar do nascimento

da escritura, tanto por parte dos criadores quanto. por- parte.

dos estudiosos. Desfraldar a seqiiencia dos gestos e atos men-
suraveis e quantificéveis, enumerar e descrever 05 materiais
de consulta e os apontamentos de um escritor, atividades de
observagao rigprosas,e-repetiveis,.semuddvida passou ‘a  ser

visto como algo senao vazio, pelo menos distante .ou esvaziado

do essencial. ‘Mas, justamente, o essencial e ‘hido somente 0
naoc mensuravel como também o indizivel. Nio & minha intengao,
e obvio, me alongar em consideragoes acerca-deste instrumental
poderoso e impotente a um so tempo que € a linguagem, lembrar
que ele é,con;trugéo'de todas as coisas pelos recortes e enfo-
ques que delas faz no decorrer de sua auto-estruturacao. Assim
€ que a ciencia vem sendo destituida da maidscuta que € seu

pedestal para se enquadrar a olhos vistos nas varias. dimensdes

a que podem remeter a tipologia discursiva e os diversos feno-
menos constitutivos dos discursos ou a eles inerentes. A rea-
lidade, jd nos dizia Peirce, € agquilo que e, independentemente
do que dela possamos dizer, pensar, vir a conhecer, represen-
tar. Nossa onipoténcia ¢, deste modo, totalmente relativa e
relativizada, atada ao nivel da existencia que nos engloba e
que englobamos.

Mas nela, neste nosso meio que & a existéncia, nada é es-
tatico, e sua dinamica nio é feita de meras redistribuicoes oy
simples agoes-e-reagoes de causas ¢ efeitos mecinicos. Ha os
saltes evolutives, que, por serem constantes, nao deixam .de
ser tambem permanentemente portadores de novidades. A comple-
xidade dos sistemas das linguagens do ponte de vista da sua
percepgac tanto quanto na perspectiva da sua construgao, na
verdade irremediavelmente conjugadas, foi objeto de brilhantes
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téorizagoes, entre as quals merece destaque a de Floyd Merrell

pela tentativa de abordar esta complexidade ate mesmo com tudo
aguilo que nos escapa. Merrell enfatiza que ¢ por via do flash
analéglco que o novo, o aberrante, o outrora inconcebivel © e
inadmissivel passa a Integrar o acerve do adquirido, do aceél-
to. Por mals Instantaneo e irracional que possa ser este ato
que preside a chamada "logica da descoberta” e que € apreen-
dido num relance, sua articulagao, sua percepgac em textos (e
entenda-se por texto qualquer produto dos sistemas de lingua-
gem) se desenvolve num perfodo de tempo forgosamente  prolon-
gado. ‘
Paro aqui de desenrolar meu novelo de idelas que estdo

progressivamente se tornando correntes para podermos emendar

este fio ao nosso assunto espec{fico, dentro da abordagem que

vou lhe conferir e que se fundamenta numa amalogia Ja desde o

infcio dilacerada entre a cosmogonia, ou seja o estudo da ori-

gem e evolugao do universo, e o estudoe da estruturagao do nos-

so universo, de gque trata a cosmologia.

£sta ultima poderia ser posta em paralelo com a procura
a qual esta atrelada a Critica Genetica, ou estudo da genese
literaria, no conjunto de suas atividades descritivas em menor
ou maior grau, a saber o levantamento e a classificagio de da-
dos e ocorrencias da escritura em gestagdo. FEste inventario
da margem a uma formulagao de certas leis, ou alnda regulari-
dades mecanicas observaveis, que sao deveras proveitosas no
ambito desta enorme e maravilhosa incognita que € todo proces-
so de criagae. 0 grande senio que poder{amos opor a esta ten-
déncia cient{fica" centra-se Justamente no proprio impasse
com que se depara tal cientifico : chega-se a toda uma corren-
te circunstanciada de causas e efeitos mas para a causa dita
"primeira" ndoc se detem qualquer explicagdo causal, ela bem
pode ser por sua vez um efeito que permanecera cortade de sua
causa e o porque deste "como" processual, destes encadeamentos,
se mantem absolutamente hermético.

E o classico exemplo, retomado inclusive por Abraham  Mo-
les, da celula - a respeito da constituigao e do funcionamento
da qual muito ou quase tudo se sabe, sem que isto esclarega em
nada os motivos que fizeram com que assim fosse e, mals do que
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4isto, de onde prevém‘a v1da gue nutre tal estrutura. .e -seus

mecanismos. Em suma, estou -me referlndo ao  famoso "muro .de
Planck". Para além da. cifra ja em si quase lnlmaglnavel de
10° segundo: efn ‘que se deu o big bang, permanecce _inteiro o
misterio da criagac, e se as palavras ja nos faltam para des-
crever: 0 que ocprreu;a partir deste instante conhecido .mas di-
ficilmente a551m11ave1 - com, por exemplo : sua temperatura de
107" -graus,. etc; ete - o.que nao dizer do amorfo e concentrado
do atemporal e ordenado do vazio, do nada sinonimos de -com-
pletude, preenchimento maximo, do, absoluto que habitam as di-
mensdes inconcebiveis até mesmo na sua proprla incognoscibili-
dade € que estao por ‘detras’ do, proprio-"inicio de “tudo", ‘que
desdizem- este inicio enquanto tal.., Concebet toda . .a’ genealo-
-gla dos deuses do Olimpo ou- elaborar 0 camlnho Arilhado ate as
ultlmas revelagoes da clen01a" ambos 03, percursos foram en-
‘carados, em suas.respectivas épocas e contextos com Q9. mer601—
do respeito d1ante daquilo que se 1mpoe par si em sua - himana
grandiosidade. .. sempre destinada a: ser redlmenSLOnada, k i jé
que _ambos os .caminhos, além. de plenamente equivalentes em seus
B opositos e alcances, nac fazem senao revelar sua$u leltaT
s,, nossas limitagoes, B . e
i Dal a ousada abrangenc1a que proponho como .parametro de
c mparagao para o tema que’ e 0 nosso : ha um grltante paren-
'tesco, como - vem brllhantemente demonstrandc Phllippe Willemart,
no ‘modo de se tratar e compreender 0s fenomenos pelos quais
nos 1nteressamos, seJam eles objetos da astroflslca ou dos es-
tudos de Genética Textual., Uma coisa. € 1negavel Ium novo
flash se deu na historia das 1delas mas ca estamios nos ainda
tentando dlgerl lo. Ciéncia e metaflslca ‘se encontraram, asse-
veram muitos ultimamente, entre o3 quais Jean Guitton, que
olha para uma chave -de ferro e sente a vertlgem de quem per-
corre com ela sua proprla potencialidade ja toda presente ha
15 bilhoes de anos atras. ., ou ha muito, muitissimo mais tem-
po, muito além -da fronteira do nossc tempo linear. Um novo
conceito de espago- tempo vem brotando, alias : basta folhear
as publicagaes de pensadores como J.3.C.Smart. MNesta guinada
conceitual, os infinitos, sem deixarem de-éé—lo, se reencon-
tram simultaneamente em qualquer fragao que se queira isolar
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da dimensao do espago-tempo. No proprio passade, o futuro ja
esta vivido, as prédeterminagaes e 0 acaso, o livre arbitrio e
as relagoes de causa e efeito ecoam a uma so voz, qualquer que
possa ser o sentido (isto € a significagdo e a diregio) ~da
nossa leitura. Uma leitura decerto fadada, quer ela tenha lu-
gar sob a egide da mitologia de qualquer eépoca ou civilizagao,
quer sob a da fisica quantica moderna, ao eterno so- .sei-que-
nada-sei, desde ja, desde sempre solapado pelo graozinho de
egolatria ou orgulho presente até mesmo nesta declaragao de
rendigao... onde nao se deixa entretanto de salvaguardar o
know-how minimo que permita um dia quem sabe reconstruir o
império do saber : pelo menos SEI que nada sei.

Assim sendo, nac nos resta sendo prossequir a jornada,
tentar o caminho'que_se-tornaré-quem sabe um descaminho a mais,
mas com a consciencia de termos sempre que encarar nossas li-
mltagoes diante do que nos ultrapasaa sem nunca descarta-
lo. E aqui n3c havera lugar para um nasclmento de escritura
datado e demarcado, um aparecimento que ¢ reconhecidamente in-
cipit, espéciesdeldivisor de aguas escriturais em um "antes"
envolto em indeterminagdo e um "a partir de .agora" onde a es-
critura se assume ou passa a ser assumida como tal, conforme
quis Roland Barthes, que viu um grande evento ocorrer no ano
de 1302 : "o comego da verdadeira obra" gragas a resolugac da
questao dos generos entre um Contre Sainte-Beuve e uma A la
Recherche du Temps Perdu. Minha posigao, pelo contrario, assi-
mila em parte a espinhosa discussdo sobre onde situar o comego
da vida de um individuo : no bebe que sai do dtero materno, no
feto a contar do quarto mes de gestagdo, no embriio, no ovu-
lo... ? A analogia, desta feita, passara talvez por wvulgar
e ridicula. Nao e, no entanto, descabida.

Geneticistas provindos dos mais variados horizontes e que
se utilizaram dos mais diversos recursos teorico-metodolégicos
(Bernard. Brun, Jo Yoshida, Almuth_Grésillon, para mencionar
apenas alguns dos muitos proustianos sistematicos ou ocasio-
nais) demonstraram a farta o quanto a escritura de Proust o
fragmentada e coesa a um so tempo. Assemelha-se a um trabalho
de incessante colagem, com montagens e remontagens, onde o to-
do da obra esta como que anunciado mas também ja todo contido
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em todda € qualquer passagem ou versae cempleta -da obra. Tal
‘qual um estilhago de holograma, .que permite reconstituir o ho-

lograma inteiro. E isto antes, durante e depois do Contre

Sainte-Beuve - alias inexistente como tal, ja que se atribuiu
este titulo a um projeto ensaistico dito "inicial™ de Marcel
Proust e que se montou arbitrariamente esta -"obra™ a partir
dos’ primeiros rascunhos anteriores ao que se 1é como o apare-
01mento.do enredo romanesco . propriamente dito, com algumas de
'suas principais personagens e com o que se const1tu1 no “fig"
supremo de sua-unidade, o Tempo.

- Ilusorio recorte ! Os-rascunhos e a datilografia do ta-
teante ensaio ja' contem, como ficou claramente provado, a
bbspa»do-fib condutor.-temporal -aliada a escotha -enunciativa :
mais do que isto, todo o "Contre Sainte-Beuve™ (sempre acom-
panhadorde suaS‘nécessérias‘aSpas)“fbapareCe “nos < conjuntos
sucessivos das versoes.do _romance, -um Em Busca ‘do . Tempd Per-

~dido‘ que se ndo e-propriamente um ensaio talvezr  tambem  nao
seja romance, entao como:lancar-mao do critério do génere para
‘Yefinir a -indefinivel linha fronteiriga entre .0 projeto de en-
salo.e o .desencadeamento romanesco ? Mas isto ainda nio e tu-
do .+ trechos inteiros sobreviveram e renasceram’ quase que in-
tdctas das cinzas de Jean Santeuil ou de artigos, resenhas ou
prefacios assinados: pelo Jovem Proust numa  matha estonteante
de cruzamentos onde se descobre com sempre renovado espanto
que as surpreendentes i'primeiras"ap'ari’c}aes;" de tal ou qual
detalhe ou personagem ou que-as “primeiras versces" de dado
episodio. sdo deslocamentos. e reaproveitamentos de trechos ja
existentes em outra parte, Isto nie significa, -contudo, de mo-
do- algum que se consiga ver as sucessivas unidades redacionais
apenas como meros remanejamentos mecanicos absolutamente equi-
valentes .entre si. Pelo contrario : cada:qual possui a forga
da integridade, da coesac e da novidade absolutas e totais.

Onde, entao, tem lugar o nascimento da escritura de A la
Recherche du Temps Perdu ? E como 7 Cosmogonia e cosmologla
voltam a .pauta, sempre 1nter11gadas Ja sabemos o quao iluso-
rio & per ora acreditar no acesso a fonte prlmarla, a origem
primoerdial, ao. prlnciplo primitive. Téntar explorar até 3
exaustao -a biografia do autor numa "anxlety of influence™ para
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desvendar todas as chaves de determinada personagem ou todos
os quadros reais que podem ter resultado neste ou naquele qua-
dro "imaginario" (ja que alguns ndc hesitam em levar a targfa
adiante, sem s¢ perguntarem se ha alguma logica em equiparar. o
"real" ao "imaginario" no absoluto, © imaginario podendo ape-
nas ser realmente 1maginério... ou entao imaginariamente re-.
al !), tal atividade de busca de fontes nao deixa de ser um
recurso discutivel por seus resultades sempre parciai§. Por um
ladoo biografado teve uma percepgac que lhe foi propfia de
elementos existentes - pois ja vimos que nossa apreensao da
realidade ja a torna algo que escapara sempre a verdade ou a
realidade total, e esta percepgao vivida jamais sera aquela
relatada pelo biografo nem poderd jamais ser plenamente Justi-
ficada, explicitada. Por outro lado, a escritura nio € o autor
e sim o scriptor. Para quem tenta analisar documentos de e§«
critura, almejar alecangar uma mente em atlvidade por detras
das ocorrencias e fenomenos escriturais ¢ simplesmente alimen-
tar uma esperanga semelhante a de atravessar o Muro de Planck.
Ora, a cosmogonia }a esta presente e naq fica descartada
na abordagem da escritura identificada ao proprio p?nsamento
do scriptor, aquele que segura a pena, que {raga, para, rg—
toma, anula, acrescenta, desloca. Com efeito, esta aproximagac
por si 50 Nos mergulha por completo na estruturacao e funcio-
namento da atividade inteligente, isto e da mente. Sucintamen-
te pode-se dizer que esta ultima tem por base o estabelecimen-
to de relagoes, seja por meio da associagao por contiguidade
e afastamento, seja por meio da associagdo por semelhanga e
contraste, relagSes estas que vao se sucedendo continua e in-
cessantementé e que tém tudo em comum com a analise infinite-
simal. Pode-se, de fato, extrair do continuo tantas segmenta-
¢oes quantas se quiser ja que nao ha individualizagao e auto-
nomia nos elos da cadeia, ha apenas transigoes ininterruptas.
Estébelecer, para esta sucessaoc gue nao péra nuAca, Uum comego
e um termino definidos fica fora de cogitagao, os préprios
elos inicial e terminal de tal sucessividade, mesmo que exis
tissem, so6 podendo ser infinitesimalmente infinites. E, de-
talhe bastante interessante, o que faz com que o0s encadeamen-
tos entre pensamentos acontegam por via da proximidade ou da
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similitude, atforga ‘ou energia que o5 impele neste ou naguele
sentido permanece um misterio. O proprlo fato de um dado pen-
samento’ conseguir captar, compreender e acompanhar uma conca-
tenagao de pensamentos exteriores a ele, ele que virha seguin-
dorseu proprLO)fiuxe de concalenagoes, nao deixa de suscitar
serlas ;ndagagoes, inclusive 'sobre a presenca e @ proveniéndia
dos elementos todos que vao se associando. Peirce, que se de-

dlcoq por dnteiro € com conhecimento de causa quase gque uni-
versal aﬁgroblematlca do que-exige 6 que se quis entender co-
'entlflco ‘chega a -formular a hipotese de ‘que o ¢on-
tate eﬂtré series distintas de atividades pensantes ocorra
gragas a: alguma afinidade; atragao, ‘magnetismo .em nada fisitos
- Ja que’ ha um salto de-um: cerebro pensante pqga outio’ ; seria
algo delsuppa—flslco,-por enguanto nao mensuravel. : '

Em outraSﬂpalavfas, dhesmiucar ‘das foﬁfes ‘da “eseritura
expllca mas nao’ justifica. E‘dianté do- que se “ sefite com uma
1nten51dade,que nenhum instrumento de medlgao consegue regis-
trar, so nos restam as analogias Escolhi tres: delas, levania-
das: por Louis -Aragon no seu Je n'ai Jamals appris a ecrire ou
Les Incipit. Na primeira, Aragon comenta a frase 1n101a1 do
seu Cloches de Bale, mas na verdade e por mais " estranho que
possa pargcer’ nao existia ainda nenhum Cloches ‘de Bale, nao
hav1a nada, imuito- embora-a primeira frase 13 estlvesse... co-
mo se  houvesse sido ditada, de fora, ao scrlptor. 0 1n01p1t
em si e ‘assim visto comd um corpo estranho “do  proprio corpo
do texto a que ele da origem e onde se insére. Sao arduas as
separaqoes entre o dentro e o fora escriturais...

A segtinda qnalogla‘aparece gquando Aragon relembra um ar-
tigo de V.Kavérine, um dos principais Formalistas ‘russos, a-
cerca dos incipit'de Dostoievski. A primeira e a "Gltima frase
de um romance sao vistas como as bases de sustentagao de um
arco-iris, belissima. imagem que deslumbra Aragon pelo  todo
harmonico que se desdobra entre as duas firmes amarras. Porem
ele logo aprofunda esta impressaoc e a corrige da seguinte ma-
neira : o romancista seria, melhor dizendo, um malabarista H
ele prOJeta uma bolinha no ar, esta val entao seguir o arco, a
traJetorla segundo a forga que a impulsionou, mas ela chegara
a outra mao ja modificada pelo espago percorride de modo au-
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tanomo segundo suas préprias regras_ de jogo, e so cabe ao
escritor-malabarista recebé-la tal qual .ela lhe chegou, fe-
chando a mao sobre ela. De novo constata-se que o espago intra-
textual costuma sofrer uma delimitagao que falseia a amplitiide
do seu alcance, e que ¢ mais propriamente uma limitagéo. -96-
mo seiecionar correta e exaustivamente o gque € "intromissao"
exterior na escritura, permeada, feita de existentes  provin-
dos de tantos horizontes como ela e 7

A terceira e dltima analogia esta contida na citagio que
Aragon faz de um opusculo de Ceorges Brague, que  se intitula
Mon Tableau e que reproduzo aqui na integra, ja traduzido

*"Quando  comego,

parece-me que meu quadro estd do outro lado, apenas re-
coberto por um po branco,

a tela. Basta-me espanar. Tenho uma peguena escova para
resgatar o azul, outra para o verde ou

o amarelo : meus pinceis,
Quando tudd esta limpo, o quadro esta pronto."

Uma das varias e penetrantes observagoes de Aragon € a de que
nao se trata aqui de um quadro preciso, mas do desenvolvimento
integral da obra de Bradﬁe. £ também a de que a finalidade do
criador jamais € o produto quadro e sim a produgdo-criagao, o
empenho cuidadoso, repleto de um amor infin%to. Uma produgao
constante. Vida, pensamento, escritura perpetuos. Uma produ-
¢3o resultando em produtos - ja que nao conseguimos ainda nos
desvencilhar do concreto, do fatualmente cerceavel - que nao
vem ex nihilo mas que pelo contrario fa estio la, que pre-
existem ao seu préprio fazer-se, gue o anunciam tanto quanto
s3o apenas confirmados pela execugao. O papel virgem e desde
sempre o papel sendo preenchido. E preencher nac seria, ao
contrario do que se costuma acreditar, acrescentar, mas sim ir
trazendo a tona. A eclosao da escritura ja esta contida numa
continuidade para além dé suas sementes contaveis, inventaria-
veis, selecionaveis, nos ventos anonimos que as vinham car-
regando.
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0 caso de Proust & altamente representativo e .revelador
acerca da que venho apresentando : continuidade insegmentével
1nser1da na proprla fragmentagao escritural, como ja tive a o-
portunldade de fr1sar, mas tambem processar-se que remete sem-
pre para o seu proprlo interior de tal forma gque as “"fontes"
exterlores, por mais inquestionaveis que possam parecer ou ser
nao ultrapéssam o nivel do informativo- anedotice ou .no maximo
do cultural-historico - e Ja se sabe que a historia consiste
no fato de ter sempre que estar sendo reescrita, reavaliada,
redimensionada. A listagem das fontes perde toda a sua forga
elucidativa tamanha a multiplicidade de elementos “adotados"
de fora, so que imediatamente introjetados, incorporados numa
osmose completa de escritura. Estou me referigdo a formas tao
diversas quanto as da parodia, da citagao tacita, explicita
ou ate truncada, nde por displiscéhcia e sim '‘porque  nosso
scriptor bem sabe - ja que nds nao ¢ sabemos < tde ‘€5ta a mil
léggaSqu "Real", da_ "Verdade" pois que opta pela ~verdadeira
realidade da sua escritura. Ou ainda as formas 'da cépia de
51 mesmo ou de outros, das comparagoes com -obras de arte que
servemde "referentes” para certos‘cbmponentes TOmAnescos mas
gue sao ‘descorthecidas ate mesmo do leitor erudite, sem que a
consciéncia ou a falta de consciencia desta ultlma forma de
1ntertextua11dade ou das anteriores seja essenCLal

0 essencial situa-se exatamente no processo de escritura
em si, qué ja nasceu processo. E - qualguer que seja o momento
em que o captemos estaremds em cheio no processual. Ou, para
empregar uma expressac popular, estaremos sempre pegando o©
bende andando. y E .

Antes de passar para uma exemplificagSQ concreta, fa-
ria a esta altura um balango analogicoe, dizendo que o nasci-
mento da escritura proustiana se assemelha ao fenomeno de re-
manéncia magnética e fisiologica. Houve uma  corrente  elé-
trica que atuou sobre o ima, houve uma excitagao que- agiu so-
bre o sistema nervoso.-Mas na escritura, no pensamento, na vi-
da, ficamos com a indugac magnetica residual, com o prolonga-
mento, a continuagac, a permanencia da sensagao. Ficamos com
uma qualidade, um carater, uma propriedade gue nio ¢ resto ou
sobra, nem tampouco efeito, jé que desconsideramos as causas
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para conferir a corrente escritural um valor ative, autdnomo
e nao mais passivo, mecinico. Isto significa incorporar a cos.
mogonia a cada instante do estudo cosmologica, no ambito da
Genetlca Textual. Associagoes vao unindo elementos que se re.
novam pelo fato de estarem sendo reassociados, mas estas asso-
clagoes e estes elementos jé estao desde sempre neste nasci-
mento ndo instantaneo, sempre processual, sempre continuo,
sempre remanente, sempre Inerente a si préprio.

Vejamos entdo como isto se apresenta na escritura de M.
Proust, sem esquecermos em nenhum momento das palavras de
Jean Levaillant : “"A génese n3o € linear e sim de dimensbes
multiplas e variaveis."

~ Tomemos os primeirissimos dez rascunhos de Em Busca do
Tempo Perdido, os assim denominados Cadernos Sainte-Beuve, que
ultrapassam, e muito, em extensdo e conteldo o Contre Sainte-
Beuve , ja que seu editor s¢ conservou o que lhe pareceu ter
ficado claramente exclufde deo futuro romance e que representa

- pouguissimo nesta malha fina de ecos constitutiva da escritura

proustiana. Ora, nesta dezena de cadernos o "dissertative" e
0 "narrativo" ja aparecem estreitamente entremeados num desen-
rolar feito de unidades redacicnais sempre estanques, autono-
mas apesar de nitidamente interrelacionadas, umas retomando
as outras em ressonancias onde se pode redescobrir as mesmas
analogias.

Dentre estes cadernos selecionamos o fragmente intitula-
do "L'hermaphrodite", redigide nos folios 49r2, 4Bve e 50r¢
pertencentes ao Caderno 5, classificado como ocupando a ter-
ceira pesigao dentro da cronologia global. Esta unidade mani-
festa todas as caracteristicas de uma primeira versao : ductus
de escritura répido e corrido, numerosas rasuras e acrescimos
intra- e inter-lineares, resultando num preenchimento caotlco,
atropelado e sofrego da folha. Apos a indispensavel  decifra-
¢lo e transcrigao do trecho, lé-se nele uma enumeragac  dos
motivos mitologlcos dos quadros de Gustave Moreay, que dao
margem a um comentario da arte do pintor e 4 uma aproximagao
desta com o que se passa com o veranista que contempla o mar
em Trouville. Todo o trecho esta estruturade na projegac de
associagoes paradigmaticas (ou por semelharga/contraste) so-
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bre aSSOCLagoes SLntagmatlcas (ou por contlgu1dade/afastamen-
to) belissimamente sintetizadas no titule (0 hermafrodita},
ao qual so se refere explicitamente um acréscimo no primeiro
tergo do fdlio 49 : trata-se do poeta, ser portador de certos
tragos morfologicos "distintivos "do ponto de vista da his-
toria nétural“, entre os quais "uma espécie de insexualidade".
Em compensagac nao param de se suceder. os pares_ equivalentes e
superpostos de opostos que vao se conjugande, a maneira dos
poetas androginos ou dos centauros também citados : o heroi
fabuloso fica mintsculo diante das imensas paisagens monta-
nhosas e maritimas, onde o mito readquire a realidade da His-
toria e onde o mar dos tempos imemoriais e este mesmo que ve-
‘mos e onde entram tantas imagens confemporaneas ; lenda/his-
toria, passado/presente, real/irreal vap se sucedende e tro-
cando seus lugares., Tudo isto em virtude da agao especialissi-
ma do pintor, seja ele Moreau ou Turner, que confere uma tal
instantaneidade ao momento retratado que este sal da lineari-
dade do eixo da Histdria e do Tempo.

Aqueles que nao fazem ‘parte.da grande maioria de leitores
que vem ha anos reservando as proximas ferias para Finalmenté
mergulhar no romance de Proust certamente ja terdo reconheci-
do ai sua problematlca central ::a do perdldo/reencontrado pe-
lo:salto da .memoria 1nvoluntar1a e da arte. Mas Quero além
disto ressaltar, visto gque. discorro sobre a tematica dos in-
cipit primeiramente que indmeras outras primeiras passagens
da serie Sainte-Beuve estao diversamente voltadas para os mes-
mos eixos associatives, e eu citaria as questoes do estado de
sono e de vigilia, do desejo de peregrinacoes de arte e das
decepgoes provindas da realidade, da coincidencia extra-tempo-
ral entre duas impressoes tao diférentes, da essencia que
perdura através de todas as obras intermitentes de um artista,
do eu social e do eu criador, da estranheza e da familiari-
dade concomitantes em certas paisagens subitamente marcantes,
de Sodema e de Gomorra,... para ficar apenas nas linhas gerais
Isto porque a nivel micro-textual encontra-se retomadas, ou
melhor permanencids inegéveis dos mesmos encadeamentos.  Por
exemplo quando nos primeiros esbogos referentes ao  chamado
"ciclo de Veneza", fica salientada a mistura do antigo e do
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moderno gque as grandes obras fazem saltar aos olhos.

Em segundo lugar, é preciso chamar a atengac para um de-
talhe que esta longe de ser um mero detalhe : o nosso trecho
comeca por um "C'est encore" rasurade e substitulde por “um
“"Ctest ainsi que". Todo fragmente, por mais autonomo, isolado,
monadico que se apresente, ja estd, e isto na propria escritu-
ra, concatenado em macro-linhas associativas. Numa primeira
montagem feita pelo scriptor descobre-se que o encadeamento se
da com o episodio, constante do Du Cote de chez Swann primi-
tivo, da visita a Capela da Arena em Padua, - onde Giotte pin-
tou anjos que mals parecem “yolateis de uma espécie peculiar,
tendo realmente existido e tendo certamente figurade na his-
toria natural dos tempos biblico e evangelice” - sem dﬁ#ida
contemporﬁhecs aos dos centauros, hermafroditas e afins,'6 que
explica tudo. Mas muito mais tardiamente, o mesmo trecho, que
sera cortadc em metade na prova de impressade, entra com &
maior naturalidade na visita do narrador a galeria dos Guer-
mantes, para ilustrar a fase mitologica do pintor que, além
de aquarelar primorosos androginos come Miss Sacripant, trans-
forma o mar em terra quando nao o contrario : Elstir. E quan-
do de um passeio a cavalo (os centauros nao estao longe...)
entre as montanhas e o mar de Balbec, o narrador se defronta
com uin-planador, anJo fabuloso que o devolve a tempos Imemo=-
riais... Contudo, Ja anteriormente, no prlmelr1551mo rascu-
nho sobre as sucessivas fases da’ pintura de Elstlr, que se
encontra no Caderno 28, ha uma longa enumeragac de motivos
isentos de centauros mas prolfferos em muitos outros componen-
tes fabulosos e lendarios... oriundos de ensaies e resenhas
bem mais antigos, onde se reencontra quase literalmente o nos-
so trecho do Caderno 5, o qual fica pois destituiQo do seu ca-
rater inaugural, muito embora continue a sé-lo. MNaqueles tra-
balhos, que sao "La poésie ou les lois mystérieuses", " ‘'Les
Eblouissements' par la Comtesse de MNoailles" e sobretudo "No-
tes sur le Monde mystérieux de Gustave Moreau", bem come em
outros escritos, notadamente epistolares, cuidadosamente re-
censeados por John Theodore Johnson Jr., constata-se que os
quarks todos ja estdo dados, prontos para seguir determinadas
configuragoes atomicas e moleculares.
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Neste caminhe, o primeiro contate efetive de Proust es-
critor com g pintura fisica de Moreau em exposigoes ou na casa
de amigos, contato que e muito provavelmente posterior ao as-
sentamento de sﬁaS'jdéiaS"estéticas, que Johnson JIr. situa pe-
los idos de 1895, nao pode nem por sombra entrar como uma cau-
sa desencadeadora de um efeito escritural. Alem de ter havido
incontéyeis outras fontes visuais ou teoricas na vida de Mar-
cel Proust - sendo ¢bvio que o citado tem pesc equivalente ao
nao citado jusfamente por ter feito parte do rol de escolhas
possiveis, viaveis, légicas... - tudo vem apenas integrar um
sistema extremamente amplo e complexo, até certo ponto aberto,
mas a0 mesmo tempo pre-definido em suas diretrizes  basicas.

Sou levada a estabelecer aqui minha ultima analogia. Tra-
ta-se da experiencia fisica de Young ou ainda das duplas fen-
das. Coloca-se uma tela munida de duas fendas verticais entre
uma placa fotografica e uma fonte -luminosa que - emite fotons,
graozinhos de luz: Estas particulas atravessario uma das fen-
das e acabarao ‘em algum ponto da placa fotogréfica,.mas-segun-
do movimentos ‘e.trajetérias aleatorios e imprevisiveis. 0 in-
teressante e que o conjunto da figura que resultara sobre a
placa fotografica apos o envio de um milhio de particulas ¢é
perfeitamente previsivel e ordenado, conhecido como franjas
de interferencia. As particulas, individualmente, e apesar de
todas as aparéncias em contrario, obedeciam assim a uma or-
dem maior ja contida na sua propria desordem. Da mesma maneira,
o nascimento da escritura de Proust-scriptor toma corpo numa
configuragao de simetria e coesdo estonteantes a partir de
elementos avulsos que vem chegande segundo trajetorias impre-
visiveis. E n3o se sabe situar ao certo sua fonte nem quais
sdo os:elementos que. atravessarao tal ou gual fenda.

Qual a safda entao rumo a uma conclusio nem que seja pro-
visoria e limitada para o brotar da escritura 7 Renunciar is
"logias* e “gonias" do cosmo. genético ? A resposta talvez se-
ja a de esperar alcangé-las por outras vias, deixando-as fluir,
convivendo-se silenciosamente com seus fluxos cujos ecos pare-
cem cada vez mais ressoar em consonancia com o universal. Tal-
vez devessemos insistir-pacientgmente numa  apreensao outra,
mais proxima e mais liberada ao mesmo tempe daguile que teve

120

que deixar marcas desordenadas e herméticas em estado rude,
material, primitivo, para que pudéssemos comegar a rogar le-
vemente a quintesséncia, a epifania do grande inicio que nao
faz mais do que perdurar até o fim ultimo, ambos sempre Hr

sentes a todo momento sem nunca podermos dar por encerrada a
captura... enquantc estivermos encerrados no transcorrer 1li-

instantaneidade

near, enguanto nao tivermos livre acesso a
do Tempo, da Vida e da escritura.
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TRES CONCEPGOES DA FORMAGAO DA ESCRITURA:
INQUIETUDES E ESPERANCA

PHILIPPE WILLEMART

RESUMO - Tres concepgoes da criagao decorrem das combinagSes

de dois criterios: 1}o texto deve ser reencontrade ou cons-
truido pelo escritor ? 2)a origem do objeto manuscrito esta
no escritor ou na linguagem? Na segunda parte, comentamos o
nascimento da escritura em um autista e da grafia no wmundo
ocidental e oriental, e teniamos perceber os pontos negativos
e positivos da informatica na elaboragao de wma escritura.

ABSTRACT - Three concepts of creation proceed from  the
combinations of two criteria: 1)the text must be met or
constructed by the writer ? 2)the origin of the manuscript
is in the writer or in the language? In the second part, we
discuss the birth of writing in the autistic child and in
the handwriting of the occidental and oriental  worlds. We
try to find out the advantages and disadvantages of computers
in the writing process.

RESUME - Trois conceptions de la création découlent de la
combinaison de deux criteres: 1}le texte doit-il etre retrou-
vé ou constrult par 1'écrivain ? 2)gui est a 1l'origine du
manuscrit, 1'écrivain ou le langage ? Dans une Seconde par-
tie, nous commentons la naissance de l'ecriture chez un au-
tiste et celle de la graphie dans le monde occidental et
oriental pour ensuite la situer au regard de 1'informatique.
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