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O TEMPO E 0S EIXOS DE LINGUAGEM NO
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RESUMO - Observando alguns manuscritos tradutérios de
Amilio Pinheiro para o Soneto em Yx de Mallarmé, identificamos
dois tipos de tempo: um metonfmico ou cronoldgico, outro
metafdrico ou inconsciente. O primeiro vai tratar dos passos que o
tradutor deve dar a fim de fazer uma transcriagdo e o segundo, do
funcionamento do inconsciente durante o processo.

ABSTRACT - Analysing some of the manuscripts Amalio
Pinheiro produced to the translation of the Sommet en Yx by
Mallarmé, we can identify two kinds of time: a metonimic or
chronological one and, another, metaphoric or unconscious. The
metonimic time refers to the steps taken by the translator to make a
good translation and the metaphoric refers to the unconscious
functions during the translation.

RESUME - Le manuscrit de Amélio Pinheiro qui se référent
a la traduction du Sonnct en Yx de Mallarmé montre deux modales
de temps différents: le temps chronologique métonymique et le
temps inconscient métaphorique. Le premier se rapporte au
mouvement du traducteur et Pautre au fonctionnement de
Pinconscient durant le processus.
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Partindo de observagoes reahzadas acerca de um
manuscrito de Amaélio Pinheiro’ para sua traducio de
Soneto em Yx de Stéphane Mallarmé, fazemos algumas
cons1deragaes sobre as marcas do tempo deixadas pelo
autor. Pois, "a andlise do manuserito literdrio, longe de
substituir a critica literdria, tem o poder de amghar seu
campo de agdo, sendo fiel a sen propésito™. E "o
caminho percorrldo pelo tradutor até chegar ao texto
traduzido tem varios pontos em comum com ¢ caminho
percorrido pelo autor do texto ’original’; o'prO:CGSSo de
tradugido € em essenc1a semelhante ao da criagdo do
texto de origem™,

Traduzir

Antes de mais nada, comecemos por esclarecer o
que seria traduzir (transcriar) e qual seria a tarefa do
tradutor. Para tanto, lancamos mio das teorias de
Haroldo de Campos e de Octdvio Paz. "Do mesmo
modo que a literatura é uma fungéo especializada da
linguagem, a tradugio é uma fungao especializada da
literatura", lembra Octavio Paz'. Para Haroldo de
Campos, “traduz1r e trovar sio dois aspectos da mesma
realidade. Trovar qucr dizer achar, quer dizer inventar.
Traduzir é reiventar". °. "Traduzir é muito dificil - ndo
menos dificil que produzu textos de relatlva
originalidade - mas nao impossivel" - diz O. Paz °.

Poema: Impossibilidade de Tradugio

Sobre a impossibilidade da tradugio e a sua
distingdo da recriagao, Haroldo de Campos afirma que
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".. quanto mais dificil ou mais elaborado o texto
poético, mais se acentuaria aquele trago principal da
impossibilidade da tradugfio. No caso da recriacio,
dar-se-ia exatamente o contrrio: 'quanto mais ingado
de dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedutor
enquanto possibilidade aberta de recrlat,;ao"“r Ja"[.]
Jackobson recorre [...] ao ’dogma da intraduzibilidade’
[...]" continua Haroldo de Campos, "para reafirmé-lo
agora, declarando-o pertinente em relagdo & poesia.
Em poesia as equagdes verbais tornam-se principio
constitutivo do texto. As categorias sintiticas e
morfoldgicas, as raizes, os afixos, os fonemas e seus
componentes (tragos distintivos) - em suma, todos os
constituintes do cdédigo verbal - sdo confrontados,
justapostos, colocados em relagdo de contiguidade de
acordo com o pr1nc1p10 de similaridade e contraste, e
transmitem assim uma 51gmf1cagao propria™,

Para Octivio Paz, "a poesia transforma
radicalmente a linguagem, e em dire¢io contriria 4 da
prosa. Num caso, 4 imobilidade dos signos corresponde
a tendéncia a fixar somente um significado; no outro, &
plurahdade de significados corresponde a fixidez dos
signos"”. Mas, esta fixidez dos signos no poema é
justamente o que torna sua tradugiio mais atrativa,
Mesmo porque, diz Haroldo de Campos, "o tradutor
traduz nio o poema (seu ’contelido’ aparente) mas o
modus operandi da ‘funcio poética’ no poema,
liberando na tradu¢do o que nesse poema hd de mais
intimo, sua intentio ’intra-e-intersemiética’ ...." Esta é
uma pritica, ao mesmo tempo ’desfiguradora’ e
‘transfiguradora™. O autor considera a "... tradugdo de
poesia como ’transcriagao™™.
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A Tarefa do Tradutor

A tarefa do tradutor seria semelhante 2 do leitor e
a do critico, em alguns aspectos, e andloga & atividade
do poeta, segundo O. Paz: " [...] a atividade do tradutor
€ parecida com a do leitor ¢ do critico: cada leitura é
uma fraducdo e cada critica ¢, ou comeg¢a como, uma
interpretagdo. Mas a leitura € uma tradugdo dentro do
mesmo idioma e a critica é uma verso livre do poema
ou, mais exatamente, uma transposi¢io. Para o critico o
poema € um ponto de partida no sentido de ouiro texto,
0 seu, enquanto o tradutor, em outra linguagem e com
signos diferentes, deve compor um poema anilogo ao
original". A atividade do tradutor é "paralela a do poeta,
com esta diferenga capital: ao escrever, o poeta nio
sabe que seu  poema dever4 reproduzir a obra que tem
sob os olhos".

“O trabalho do tradutor comega normalmente pela
escolha do texto a traduzir. Esta escolha ficil ou dificil,
lenta ou repentina, € sempre ’extremamente
reveladora; um exercicio de intelecgio e, através dele,
uma operacdo de critica ao vivo™ - diz Travaglia. A
autora continua: "Os pressupostos teéricos do tradutor
desempenham nesta fase um papel fundamental, pois
suas escolhas vio depender também do seu conceito de
texto e de autor, de leitura e de leitor, de tradugdo e de
tradutor, etc" > O tradutor tem o seu percurso
composto por cada etapa de traducio, que comega pela
escolha do texto e obedece a uma sequéncia linear, do
momento em que ele inicia o trabalho até aquele em
que ele se v€ obrigado, por circunstincias internas ou
externas, a colocar um ponto final, embora se saiba que
" [...] uma tradugio ndo deve ser considerada como algo
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acabado, Gltima palavra, a melbor, que apaga todas as
outras, mas como algo vivo dindmico, provocador”.

Importancia do Manusctito na Tradugio

"Reproduzindo os movimentos que levaram ao
texto final, os manuscritos dariam uma, ascendéncia
maior ao trabalho do tradutor. O seu ponto de partida
se tornaria menos delimitado, pois 0$ rascunhos,
planos, notas, etc, conferem uma certa “porosidade na
fronteira’ que separa o texto impresso, ’pronto’ € 0
trabalho de produgdo. A investigacao dos manuscritos
pode dar ao tradutor esta espécie de recuo benéfico
que lhe faré ler o original sob um prisma diferente.
Essa nova leitura serd mais rica e, mesmo que O
tradutor ndo utilize concretamente dados dos
manuscritos no seu trabatho de recriagdo, este terd
certamente tracos daqueles ainda que seja apenas na
sua ‘memoria” . Os manuscritos, na tradugio,
funcionam como a meméria do tradutor.

"Diante do manuscrito, 0 pesquisador entra em
contato com a dialética do tempo como agdo € do
tempo como ato. Dialética do tempo como duragdo - a
propria continuidade e duracao do processo criativo - €
do tempo como instante - 0 exato momento do ato
criador*™. Fazem parte do tempo €OImio duradgo, as
acoes que executa o tradutor: na escotha do texto, na
pesquisa e nas rasuras. "Reflexdes, hesitagdes, dividas,
tentativas, apreciacdes criticas, aqui se apresentam, de
modo que podemos seguir uma parte do sinuoso €
acidentado caminho do tradutor” 5 O tempo como
duracio, ou seja, o tempo cronolégico, que obedece a
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uma sequéncia linear, serd considerado como o tempo
metonimico ou sintagmético j4 que estaria no eixo
saussureano das sucessividades. Por outro lado, o
tempo como instante seria o tempo metaférico ou
p.aradlgmético, pois ocupa o eixo saussureano das
simultaneidades: acbes internas do tradutor, que

ocorrem nas trés tépicas freudianas.
L")

O Tempo Metaforico

Portanto, ninguém melhor do que Freud para
explicar esta Gltima nogio de tempo: "Minha teoria
expunha que inervagbes da catexia sdo enviadas e
retiradas em rapidos impulsos peridicos, de dentro,
para o sistema percepgao-consciéncia (Pcpt.-Cs.)
comp%etamente permeével. Enquanto catexizado dessa
maneira esse sistema recebe percepgoes (que sdo
acompanh.adas por consciéncia) e transmite a excitagio
para os sistemas mnémicos inconscientes; entretanto,
assim que a catexia é retirada, a consciéncia se
extingue ¢ o funcionamento do sistema se detém. B
como se 0 inconsciente estendesse sensores, mediante o
veiculo do sistema Pcpt.-Cs., orientados ao mundo
externo, e rapidamente os retirasse assim que tivessem
c%assiﬁcado as excitagoes dele provenientes .. Tive
amdg a suspeita de que esse método descontinuo. de
funcionamento do sistema Pcpt.-Cs. jaz no fundo da
origem do conceito de tempo™”, |

Ap-esar de Freud explicar o processo
perceptivo-mnémico, falando de acgdes sucessivas,
nenI}uma delas pode ser isolada ou detectada com
preciso. O sistema percepg¢do-consciéncia funciona com
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tal rapidez que se assemelha a metéfora: figura de
linguagem formada de metonimias.

Observamos, com o auxilio de Lacan, que "a
centelha criadora da metdfora ndo jorra da
apresentacic de duas imagens, isto ¢, de dois
significantes igualmente atualizados. Ela jorra entre
dois significantes dos quais um substitui o outro
tomando-lhe o lugar na cadeia significante, o
significante adulto permanecendo presente gpela sua

conexdo (metonimica) com o resto da cadeia™.

Sami-Ali, falando sobre Freud em Corpo real,
corpo imagindrio esclarece: "o conceito de tempo &
derivado da estrutura e do funcionamento do aparelho
psiquico concebido, a exemplo do bloco mégico, como
algo dotado de extenso no espago € COmMPOsto de
camadas sucessivas"’. "O tempo do inconmsciente
poderia ser formulado em Freud como o tempo da
tenso, da pulsdo. Trata-se de uma outra verséo do
tempo, que nio é o tempo cronolégico. Uma pulso
sempre tende para a satisfagdo, e € esse 0 tempo da
pulsdo, um tempo de tensdo. é o que Lacan escreve
como o S2 tendendo ao S1, a tendéncia a reencontrar a
vivéncia da satisfagio"®.

O tradutor experimenta este momento de tenséo
ao procurar transcriar da melhor forma, da maneira que
lhe dé mais satisfa¢do. Para ele, o tempo como instante
se daria na ocasiio em que pde em movimento suas
catexias, para perceber e lembrar, unindo seus tragos
mnémicos e ativando seu vocabuldrio passivo, a fim de
escolher os significantes que se encaixem no poema. O
que & uma tarefa drdua, visto que no poema os signos
sio fixos e polissémicos. Por isso, o tradutor rasura,
escreve uma palavra que temporariamente o satisfaz,
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risca-a, mas pode voltar a usi-la e, muitas vezes, esta se
torna uma escolha definitiva.

0 _manuscrito de tradugdo traz estas marcas
metaféricas e metonimicas, em que palavra puxa
pal/avra. E como diz Lacan: "uma palavra por outra, eis
a formula da metéfora, e se sois poetas, produzireis:, se
flzerde_s disso um jogo, um jato continuo e até mesmo
um tecido brilhante de metédforas"’.

A seguir a tradugdo publicada e as versdes
manuscritas:

12 estrofe
12 verso: Pu i
so: Puras unhas 14 no ar dedicando seu 6nix,
Foi:
Suas puras unhas alto ar dedicando seu 6nix

22 verso: A Angiistia, meia-noite, traz, lampadoféria,

Foi:

A Angistia, meia-noite, alga, lampadifaria
lampadafaria
lampadoféria

32 verso: Quanta aura vesperal queimanda pela Fénix
Foi: |
Virio sonho vesperal queimado pela Fénix
sonthos vesperais queimados
Quantadnsia =~ queimada
aura
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42 verso: Que ndo contém qualquer infora mortudria
Foi:
Que ndo recolhe alguma anfora cineréria
nao tem em
Sem qualquer cineraria dnfora
Sem qualquer 4nfora cinerdria na meméria

nada de .
algo de
28 estrofe
12 verso: Nas credéncias, vazia a sala nenhum ptyx,
Foi:

Sobre as aras, na sala vazia: nenhum ptyx
Nas credéncias, na vazia sala
Nas credéncias vazia a sala

2% verso: Banido balanganda da innia sonora,

Foi: _
Initil bibeld6  inanidade sonora
Hiante de indnia sonora
Banido em nulidade
Nulo de hidncia
Banal balanganda

Bugiganga em

Banido bibeld de ininia sonora
Hiante balanganda de indncia sonora

Meanuscritica . 35

32 verso: (Que o Mestre foi tirar novos prantos no Styx
Foi: :
(Que o Mestre foi buscar outros prantos no
Styx

tirar novos choros

4%verso: Como este objeto s6 de que o nada se honora)
Foi: , _
Como este tinico objeto 56 de que o Nada se
honora).

32 estrofe
12 verso: Mas préxima a janela ao norte vaga, um vério
Foi:
Mas junto a janela ao norte vaga um ouro
proxima vério

22 verso: Ouro agoniza j4 talvez face ao cendrio
Foi:
Agoniza talvez conforme 0 cendrio
Ouro  j4 em face ao talvez
talvez face ao

32 verso: De unicérnios em fogo escoiceando a nixe,

Foi:
De licornes  coices decio numa nixe,
Com de emfogo

De unicérnios em fogo escoiceando a nixe,
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42 estrofe
1¢ verso: Ela, defunta nua no espelho, soldrio

Nao sofreu mudangas

2° verso: Em que, olvido emoldurado, 14 se fixe
Foi: e
Em que, meméria emoldurada, se fixe
olvido emoldurado 14

32 verso: S6 de cintilagdes agora o septudrio.
Foi:
Agora de cintilagdes 0 septudrio
S6 agora

Os significantes dangam em deslocamentos e
condensagdes, produzindo novos significados. Esta
abundincia de significantes que aparecem e
desaparecem, como catexias que se deslocam do
inconsciente para a consciéncia, pode ser bem
observada no 42 verso da 12 estrofe, em -que houve a
substitui¢do de mortudria por cineriria; sem qualquer
por sem nada de ou por sem algo de. Mas também
existe no 22 verso da 22 estrofe, como: banido por
hiante, por initil, por nule, por banal: bibelé por
balangand, por bugiganga; indnia por inanidade, por
hifincia, Nestes versos, Amdlio Pinheiro apresenta um
maior nfimero de acréscimos, certamente, foram versos
de maior elabora¢do e que tomaram um maior tempo
inconsciente - devido & riqueza de vocabulério ativado -
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e, provavlemente, um maior tempo cronoelogico,
embora nem sempre eles coincidam.

A metéfora do Bloco Magico ou do palimpsesto
faz-nos visualizar a légica do inconsciente, estruturado
como linguagem, em que as catexias emergem ou
imergem constantemente, de acordo com a tensdo da
pulsdo do sujeito desejante. Isto marca um tempo e
wma dindmica s6 observados através de indices destes
movimentos, 10 manuscrito.

Consideragoes Finais

Ha4 o predominio da met4fora no poema, tanto na
criagdo como na transcriacio, afinal, Lacan ji chamava
a metéfora de centelha criadora. O que, de algum
modo, exclui a presenga de mentonfmia. Da mesma
forma, o tempo metaférico predomina neste
manuscrito, embora para isso fosse necessério o tempo
metonimico, presente nas etapas da tradugdo - que
compodem o periodo que parte da escolha do texto a ser
traduzido até a publicagio.

Tempo metonimico e tempo metaférico se
interpenetram. as vezes, 0 tempe como instante
inscreve-se no eixo do tempo como duragio.

Finalmente, h4 semelhangas entre a estrutura do
inconsciente e 0 manuscrito literario.
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