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Resumo

Durante o periodo pandémico decorrente da Covid-19 (2020-
2022), pessoas de distintos lugares do Brasil puderam se reunir
de maneira remota para dialogar, refletir e produzir livros de ar-
tista no curso on-line “Dobras de si”. A primeira versao do curso
foi tdo estimulante que, apds o término das aulas, alguns parti-
cipantes resolveram continuar juntos para pesquisar e produzir
livros de artista. Surgia o grupo Guapa, que, para manter a viva-
cidade da produgao criativa, criou uma revista de artista com pe-
riodicidade semestral. Em um amistoso banquete de ideias, os
artistas oferecem um didlogo produtivo e coletivo que potenci-
aliza as percepc¢des individuais. Para o desenvolvimento deste
artigo, acessaram-se os documentos de registro do processo cri-
ativo para a manufatura das paginas da revista que os artistas
compartilham entre o grupo, com o propdsito de agregar infor-
macado a metodologia de produgao. Assim, corrobora-se o pen-
samento de Salles de que o processo faz parte da histéria da
obra e, por isso, deve ser contemplado, mesmo que seja transi-
tério. Textos de outros estudiosos do processo criativo, como Os-
trower, também foram consultados. A discussao final é sobre o
resultado de um percurso coletivo que preserva a producao ar-
tistica individual, mas, sobretudo, o aproveitamento de um pro-
cesso criativo realizado em conjunto e em didlogo, elementos
fundamentais para a concretizagao da revista.

Palavras-chave: Producao coletiva; Revista de artista; Docu-
mento de processo.

Abstract

During covid-19 pandemic outbreak (2020-2022), people from
different regions of Brazil gathered remotely to dialogue, reflect,
and produce artist books for the online course “Dobras de si”
(“folds of oneself”). Its first version was so stimulating that, even
after the end of the classes, some of the students decided to con-
tinue together to research and produce artist books. Thus,
Guapa group was born and, to maintain the vivacity of the crea-
tive production, the group founded an artist magazine with se-
mesterly periodicity. In a friendly feast of ideas, the artists offer a
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productive collective dialogue that enhances individual percep-
tions. For the development of this article, we accessed docu-
ments about the manufacturing processes of the magazine
pages that the artists share with the group. Therefore, we cor-
roborate Salles’ assertion about the importance of contemplat-
ing the process as part of the work of art history, even if it is tran-
sitory. We also consulted other authors who develop studies
about creative processes, such as Ostrower. The final discussion
is about the result of a collective path that preserves individual
artistic production, although above all the creative process car-
ried out together and the dialogue taken over the group be-
come fundamental for the realization of the magazine.

Keywords: Collective production; Artist magazine; Process document.
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Introducao

Este artigo foi desenvolvido com o objetivo de compartilhar reflexdes acerca do
processo coletivo de criagao, por intermédio de documentos do percurso artistico
de um grupo que se encontra e interage de maneira virtual, para a producao de
uma revista de artista artesanal intitulada Guapa. Trata-se, fundamentalmente,
de um processo coletivo de criagao artistica ancorado na contemporaneidade,
considerando que a concretude do objeto criado “é uma acao poética, ou seja,
uma operagao sensivel ampla no ambito do projeto do artista”.* Este texto apre-
senta consideragdes sobre os documentos de processo da produg¢ao da primeira
edicdo da revista Guapaq, intitulada “o que te afeta?".* Para a analise, foram aces-
sados estudos sobre o processo criativo, sendo Cecilia Salles e Fayga Ostrower® as
principais autoras consultadas para auxiliar na reflexdo do percurso criador cole-
tivo da producao da revista Guapa.

Um processo criativo é constituido por potencialidades, ou seja, por um conjunto
de qualidades do individuo. Além disso, segundo Ostrower,® o processo criativo é
inerente a existéncia humana. Para a autora, criar e viver se interligam em dois
ambitos que se confrontam: “a sua criatividade que representa as potencialidades
de um ser Unico, e sua criagao que sera a realizacdao dessas potencialidades ja den-
tro do quadro de determinada cultura”.” Ostrower acrescenta que a atividade de
criacdo é articulada, principalmente, com a sensibilidade do individuo.2 A autora
desenvolve estudos relevantes para a construgcao dos argumentos elaborados
para o texto, até o limite em que o foco deste artigo é refletir acerca dos processos
de criagdo entre artistas, a partir da criatividade coletiva.

Com o propdsito primeiro de manter as portas abertas do sensivel para o pensar
e fazer livros de artista, surge a producao criativamente coletiva do grupo Guapa,
formado por artistas, oriundos de diferentes lugares do Brasil, que se conheceram
na primeira edi¢cao do curso on-line de livros de artista “Dobras de si”. A primeira
edicao, ofertada durante o segundo semestre de 2020, resultou na exposi¢cao vir-
tual “Impermanéncias”.® Atualmente, o grupo também agrega pessoas de outras
edi¢des do curso.

Apds o término do curso, em dezembro de 2020, ainda em periodo de confina-
mento, uma parte dos cursistas sentiu a necessidade de continuar as discussoes
e estimular a producao de livros de artista. Nesse contexto, nasceu o grupo Guapa,

3 SALLES, C. A. Gesto inacabado: processo de criagdo artistica. 5. ed. Sdo Paulo: Intermeios, 2011, p. 58.
4 REVISTA GUAPA. Edigao 1. Sdo Paulo: Grupo Guapa, 2021.

5 OSTROWER, F. Criatividade e processos de criagao. 2. ed. Petrépolis: Vozes, 1978.

6 Ibid,, p.5.

7 OSTROWER, op. cit., p. 5.

8 Ibid, p.12.

9 DOBRAS DE Sl. Impermanéncias [exposi¢cdo virtual]l, 2020. Disponivel em:

http://dobrasdesi.com.br/impermanencias. Acesso em: 23 fev. 2023.
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formado por artistas, académicos, literatos, curiosos incorrigiveis, amantes da ci-
éncia e dos mistérios. Foi fundada, ainda, a revista de artista Guapa, de periodici-
dade semestral, em que cada artista se dedica a criacao e a producao de uma
parte da edicao, a partir de decisdbes em conjunto, como o tema, tamanho e aca-
bamento da revista. A possibilidade de produgao coletiva foi motriz para a exis-
téncia do grupo, cujos membros, de alguma maneira, ja estavam envolvidos com
a producao artistica e experimental de livros.

Vale ressaltar que lidar com novas tecnologias € um movimento constante no
“ambiente contemporaneo das artes”.'° A questao do uso possivel da presenca vir-
tual para estabelecer conexodes entre pessoas tornou-se ainda mais evidente du-
rante o periodo de isolamento social em decorréncia da pandemia de covid-19, a
partir de 2020. Os meios digitais, que anteriormente ja eram utilizados para ex-
pandir a possibilidade de linguagem para artistas, tornaram-se também para al-
guns o Unico meio de trabalho e convivio com pessoas.

Por residirem em lugares geograficamente distintos, os artistas se reldnem para
criar juntos por meio de um espaco virtual. Desde o inicio, optou-se pelo uso de
tecnologias (Telegram e Instagram) que tornassem possivel documentar em
acervo digital os processos de criacao, a troca de ideias e o registro imagético do
percurso trilhado por cada artista. Esse lugar comum a todos, mesmo que no am-
bito virtual, péde abrigar a troca de pensamento e de criagao artistica coletiva,
incentivando a producdo individual nos espacos fisicos de cada um e o compar-
tilhamento, para que todos pudessem ser afetados pelas experimentacgdes artis-
ticas. Trata-se de um processo criativo inspirado pelo método etnografico de
pesquisa, no qual se estudam com densidade normas, rituais e rotinas cotidianas
de pessoas." A pratica artistica de um integrante do Guapa afeta a experimenta-
¢ao do outro.

Cecilia Salles escreve que os processos coletivos de criagdao sao redes criadoras
bastante densas, pois “tudo que esta sendo descrito e comentado ganha a com-
plexidade de interacdo [...] entre individuos em continua troca de sensibilidades”.”
No processo de elaboracdao em grupo do Guapa, os valores culturais de cada uma
das pessoas sdao compartilhados e incorporados aos processos de criagao indivi-
dual de todos. Cada componente carrega uma histéria, transita ou vem de um
lugar diferente, e isso confere ao grupo uma caracteristica de atravessadores de
fronteiras, pois, mesmo residindo em regides distintas, desejam estar sempre no
mesmo movimento da troca, da partilha e da mistura de ideias.

A confluéncia de técnicas de producao grafica utilizadas para tratar sobre um de-
terminado tema leva a uma diversidade que configura, geralmente, abordagens
inusitadas. Mesmo assim, o grupo tem o foco de criar algo que possa estabelecer
didlogos e intercambios reais com um universo amplo de pessoas, para além de
um publico letrado na arte. Por essa perspectiva, os artistas do grupo nao tém a

10 SALLES, op. cit., p. 57.

1 YIN, R. K. Pesquisa qualitativa do inicio ao fim. Tradugdo de Daniel Bueno. Revisdo técnica de
Dirceu da Silva. Porto Alegre: Penso, 2016.

12 Ibid., p. 56.
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preocupacao de atuar em conformidade com as formas legitimadas pelas organi-
zacOes que institucionalizam o que é ou deixa de ser arte, seja na técnica de pro-
ducao, seja na aparéncia de uma visualidade proposta.

Por assim dizer, diferentemente de um grupo de musica ou de danga, os arranjos
nao sao coreograficos e tampouco se tratam de combinagdes, numa possivel
analogia: mediante uma metodologia que carrega a organicidade de produgao
da revista Guapa, tenta-se preservar as predile¢des individuais dos artistas do
grupo, ja que os arranjos sao tracados por movimentos que preservam a indivi-
dualidade das pessoas envolvidas. Sem prejuizo a unicidade da revista Guapa,
as paginas configuradas por cada um dos artistas sao préprias de suas escolhas,
0 que pode gerar alguma estranheza nos leitores mais conservadores, que espe-
ram unidade visual de uma revista ou algum tipo de padrao que se repita em
todas as partes ou paginas.

Sob uma perspectiva capitalista, fazer uso de padrdoes que gerem familiaridade
para o publico € uma estratégia para manter a atividade de consumo em movi-
mento continuo e crescente. J& numa producgao artistica, como a da revista
Guapaq, as intencionalidades nao tém a ver com a possibilidade de troca econo-
mica. Sobre essa questao, € interessante mencionar o que Rick Poynor traz ao dis-
correr sobre a dificuldade de compreender a producao visual de paginas de de-
signers pés-modernos no final da década de 1980. Segundo ele, os conservadores
alegavam que olhar para uma produc¢cao que rompe com a visualidade modernista
familiar é “como ouvir seis rddios ao mesmo tempo, cada um sintonizado em uma
estacdo diferente. Isso ndo é complexo, é ruido™.® Em paralelo, mesmo que a di-
versidade de formas nas paginas da revista Guapa possa ser interpretada por al-
gumas pessoas como “ruido”, pela falta de familiaridade com o visual proposto
pelas linguagens distintas, espera-se provocar algum tipo de inquietagcao no pro-
cesso de interacdo inusual. Certamente, pode-se utilizar aqui o conceito de “expe-
rimentacdo contemporanea” explicitado por Cecilia Salles, no qual ela evidencia a
“diluicao de fronteiras” entre as diferentes midias e as multiplas linguagens como
fatores para a compreensao da arte contemporanea.'

Na perspectiva da construcdao de uma visualidade artistica contemporanea,
mesmo na produg¢ao de um objeto, como uma revista, pode-se conceber um mé-
todo que desarticula modelagens rigidas de tratamento da informacdao — de na-
tureza hibrida, multiartistico e multimidiatico. As pessoas que formam o grupo
Guapa sao fascinadas pela multiplicidade, pela complexidade e pela possibilidade
de gerar algo novo a partir do encontro e da recomposicao de coisas ja conheci-
das. Entretanto, deve-se dar relevo a possibilidade de tensdes e ao fato de que,
como Salles nao deixa escapar, a producgao coletiva de artistas pode gerar “dificul-
dades de entrelacamento de individualidades”.® Por isso, os membros do grupo

13 POYNOR, R. Abaixo as regras. Tradugdo de Mariana Bandarra. Porto Alegre: Bookman, 2010, p. 26.

14 ARTE CONTEMPORANEA e a Critica dos Processos Criativos [webconferéncia ministrada por
Cecilia Salles]. [S. I.: s. n.], 16 jul. 2021. 1 video (1:48 min). [Live]. Publicado pelo canal Dragdo do
Mar. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VyEcY4nvcLs. Acesso em: 20 mar. 2023.

15 SALLES, op. cit., p. 58.
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Guapa elaboraram em conjunto um manifesto — escrito em 2021, editado por
Emilia Mendes, integrante da segunda edi¢ao do curso “Dobras de si” — que nor-
teia o processo criativo e o propdsito de estarem juntos. Trata-se de um acordo ou
uma maneira de tornar notérios os valores que geram a liga das pessoas envolvi-
das e, que, em certa medida, direciona o debate acerca dos temas que orientam
a producao de cada edig¢do da revista.

Um dos preceitos da “tessitura desse movimento de concretizacdo™® é acreditar
gue toda arte é politica e todo livro € uma busca por romper, transformar e afetar.
Por isso, entre as possibilidades de didlogo do grupo sobre determinados temas
que podem ser proficuos na produgao artistica, hd sempre o desejo de construir
algo que transgrida as formas de um livro conservador, com paginas em formatos
usuais e interacdo tradicional. Isso os leva a um espaco de afeto, que os move a
construir na flutuagao, no improvavel e na diversidade.

Nesse sentido, o diverso se configura como fendmeno de identificagcdao na produ-
¢ao do Guapa. De fato, o conceito de identidade &, na atualidade, movedico e pode
ser explorado por vertentes distintas. Por isso, a palavra identificacao gera menos
tensao e é mais plausivel aos fins deste artigo. A possibilidade de uma identifica-
¢ao coletiva reside em que aspectos das obras de cada um dos artistas do con-
junto se tornam partes que podem ser reconhecidas por estarem intimamente
ligadas e, portanto, caracteristicas do conjunto. Acredita-se que é possivel ter
identificacdo na diversidade mesmo quando as intersecdes sao somente frag-
mentos, aspectos da individualidade que também sao evidéncias de pautas rele-
vantes para a sociedade e, por isso, sao pensados de maneira coletiva. Ressalta-se
que, na decisao do tema de cada edicao, existe a conciliagcao sobre o que sera tra-
balhado, ainda que o tema seja elaborado diferentemente por cada um dos artis-
tas do Guapa. Desse modo, aposta-se que a concretude sobre um determinado
assunto possa ser acessada por modos de afetacdo distintos também para quem
a experimenta como leitor.

Como resultado da produgdo coletiva, na perspectiva de ampliar o ser-sensivel in-
dividual a partir da producao em grupo, é que se pensou na elaboracao de uma
revista de artista, e ndo em um livro de artista. Desde o inicio dos encontros do
grupo, era evidente a vontade de fazer algo continuo e livre a cada edig¢do. A es-
colha da revista também aconteceu por causa do fator de periodicidade, pelo es-
timulo a rotina de terminar uma edicao e ja ser preciso pensar na préxima, sempre
estabelecendo um didlogo sobre a arte e os livros na contemporaneidade.

A primeira edigao: “o que te afeta?”

Ainda em periodo de isolamento social, o tema da primeira edicao da revista
Guapa surgiu naturalmente durante as reunides: “o que te afeta?”. Cada artista,
representando aspectos da individualidade, trouxe para a revista seus afetos e afe-
tacoes, de forma libertadora para todos. O tema possibilitou que os artistas do

16 Ibid.
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grupo relacionassem as angustias ou apatias desse periodo com aspectos da rea-
lidade cotidiana e a percepcdo que delimita a capacidade do sentir de cada um."”
Questdes diversas causadas pela pandemia de Covid-19 foram expostas e discuti-
das em grupo, desde as que envolvem as rotinas pessoais ou de atuag¢ao profis-
sional até aquelas que faziam parte da pauta social. Ou seja, o tema “o que te
afeta?” tinha a ver com a individualidade dos artistas guapistas, ao passo que tam-
bém se articulava com outras esferas da sociedade.

Para a primeira edicao, foi acordado que o formato seria de 28 centimetros por 10
centimetros, com orientagcao no sentido paisagem. Esse formato ndo estava amar-
rado a algum critério — tal como a circunstancia de uso entre leitor e leitura —,
sendo definido em processo de criagdao. A quantidade de paginas para desenvol-
ver o tema ficou a critério de cada um, podendo variar até o maximo de seis lami-
nas. Um aspecto importante para todos é sempre o modo como as paginas serao
unidas para formarem um tipo de caderno. Nesta edi¢cao, a unido das artes foi feita
com uma costura chamada “Yotsume Toji"”, uma encadernagao japonesa de qua-
tro furos (figura 1).

Fig. 1. Capa da primeira edig¢do da revista Guapa,

com encadernagdo em costura Yotsume Toji.
Fonte: Documentos de processo Grupo Guapa (2020).

Como dito anteriormente, cada artista se sensibilizou de uma maneira especifica
com o tema discutido. Foram varias vertentes, inclusive relativas a intepretacao
semantica da palavra “afeta” (ver figura 2). Isso estd relacionado a recompensa
material, como explica Salles,”® na medida em que a materializacao do sensivel do
artista durante todo o processo se apresenta como uma exigéncia de expressao
acerca de um tema que surge no primeiro momento de debate e se modifica na
fase de experimentacao grafica.

17 SALLES, op. cit, p. 12.
18 Ibid.
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ONDE ESTAO OS MENINOS? ACUMULO
U | Sdo Paulo | Guaiba

ANTICIDADE ANTIGONA
| Sdo Paulo | Sdo Paulo
O u e AFETOCARDIOGRAMA FENDIMENTO
f ,? Campinas | Sao Paulo
te a eta . UMA HISTORIA DE MIM MESMA PEDAGOGIA DA BOLHA
Brasilia | Aracaju

Fig. 2. Sumario com os temas da primeira edi¢do da revista Guapa.
Fonte: Documentos de processo Grupo Gua

pa (2020).

O tempo de execucgao criativa, da ideia para a concretude, também foi diverso
para cada artista. Outro fato interessante desse processo foi que, devido a fragili-
dade emocional do momento, alguns sentiram a necessidade de expor varias pos-
sibilidades de criagao nos debates em grupo, buscando alimentar-se da sensibili-
dade dos outros para conseguir chegar a uma solugao criativa. Nos encontros, as
ideias de cada um foram tomando corpo. Algumas artes resultaram de experi-
mentag¢des que nao tiveram qualquer ordenacgdo antecipada. Nesse processo mu-
tuo de afetacgdes, o artista deve estar aberto ao didlogo que pode influenciar o
outro ao mesmo tempo em que esse outro interfere na sua produgao artistica.

Ressalta-se que o processo de criagdo para a producdo artistica é constituido por
momentos em que a matéria € dominada tanto quanto domina a elaboracgao de
algo. O artista se vé&, continuamente, em uma “encruzilhada”, e tem que tomar
decisdes, “mas, sobretudo, ele decidird baseando-se numa empatia com a ma-
téria em vias de articulagao”.”® No processo de criacdo coletiva, as falas sobre as
ideias se tornam um meio para legitimar a elaboragao das obras individuais,
dando certo direcionamento para a configuracao dos aspectos da matéria ex-
posta: um artista sugere para o outro possibilidades que sdao coerentes com o
referencial orientado pelo didlogo. E um processo dindmico de ordenacao de re-
feréncias. A partir desse processo, é possivel estabelecer o didlogo acerca da “au-
toria em rede” formulado por Salles,*® que revisa a ideia de autoria, porque a des-
centraliza do sujeito, mesmo que isso ndao implique em seu apagamento. Saber
como as relagdes sao estabelecidas no processo criativo é necessario para que
se compreendam as transformacodes que cada artista passa ao interagir com ou-
tros do grupo. Ou seja: “a singularidade da constru¢cao encontra-se nas especifi-
cidades da transformacgao”.”

Um dos artistas visuais do grupo é Giba, arquiteto residente na capital de Sao
Paulo. Diante da realidade cotidiana em um contexto urbano extremamente

19 OSTROWER, op. cit., p. 70.

20 SALLES, C. A. Processos de criagdo em grupo: didlogos. Sdo Paulo: Estacdo das letras e Cores,
2017. p. 40-41.

21 Ibid. p. 41.
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complexo — tipico de uma metrépole como Sao Paulo, a cidade mais populosa
do Brasil —, ele levou para as paginas da revista o tema da violéncia policial nas
ruas. Esse fendmeno foi intensificado por situagcdes propostas pelo Governo Fe-
deral em exercicio no pais durante o periodo pandémico, como a liberagcao de
compra de armas de fogo por civis e a impunidade a pratica de violéncia fisica e
moral contra segmentos populacionais vulneraveis.?? Giba, afetado pelo descaso
e pela brutal violéncia policial contra a populagao jovem e negra, construiu a arte
“Onde estao os meninos?” a partir do uso de matrizes de lindéleo e da gravura
feita pelo relevo de macarrao de letrinha (figura 3). As gravuras feitas com ma-
trizes entalhadas por ele sdo comuns na producao artistica de Giba. Por isso, a
arte proposta evidencia suas caracteristicas de estilo. E justamente a expressivi-
dade da interpretacao pessoal de cada um dos artistas na producgao da revista
Guapa que mantém o grupo unido.

Fig. 3. Matrizes utilizadas para a produgdo do artista Giba na primeira edigdo da revista Guapa.
Fonte: Documentos de processo Grupo Guapa (2020).

Um ponto relevante na producao de Giba para a primeira edicdao da revista
Guapa é que, além de a técnica utilizada ser comum para a elaboracao de suas
artes, a matriz entalhada remete a lesao corporal no individuo ou no préprio Es-
tado, o que permanece como marca da violéncia de que ele trata, que deixa ves-
tigio e é irreversivel. A seletividade interior de Giba foi mais uma vez evocada
para desenvolver a resposta técnica em um processo artistico, sendo, ainda, uma
elaboracao significativamente intima para o tema que orientou o fazer. Nesse
sentido, corrobora-se o pensamento de Ostrower sobre a vinculagao da criativi-
dade com a “capacidade de seletivamente intuir a coeréncia dos fendmenos e

22 O periodo pandémico no Brasil foi decretado em margo de 2020. Como agravante, o pais estava
em uma situagdo social critica por causa da politica orientada pela extrema direita na
presidéncia, de 2018 a 2022, que imp0ds ag¢des restritivas a populagdo desfavorecida. Em sintese,
houve cortes na distribuicdo de medicamentos e no repasse de verba para a operacionalizagdo
de outras atividades, que inviabilizaram, por exemplo, a¢gdes de cuidado e preveng¢do contra a
violéncia. As mudancgas legislativas quanto as armas de fogo triplicaram a aquisi¢cdo de
revélveres por pessoas com registro de atiradores. O governo também propagava um discurso
machista, miségino e racista que contribuiu para o crescimento da violéncia contra a mulher, o
trabalhador, pessoas negras e indigenas e da comunidade LGBTQIAP+.
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de conseguir formular, sobre aquelas coeréncias, situagcdes que em si sejam no-
vamente coerentes”.®

Depois das paginas de Giba, materializa-se a produc¢ao da aquarelista Eliana Bi-
anco, que produziu em aquarela todas as paginas de “Anticidade” para a tiragem
de 60 exemplares da primeira edicao da revista (figura 4). A artista abordou o
vazio do ambiente urbano no periodo pandémico: as ruas vazias de gente pare-
ciam tornar ainda mais frio o horizonte das cidades, e essa aparéncia dos espagos
da cidade nao habitada certamente influenciou a cartela de cores utilizada. Eli-
ana Bianco produziu silhuetas urbanas e tonalidades de cores em contraste para
narrar que, sem as pessoas, a disparidade entre a periferia e as regides centrais
de Sao Paulo aparenta ser mais aguda. As referéncias de imagem da artista pre-
sentes em “Anticidade” fazem parte de sua prépria experiéncia cotidiana e cul-
tural. Entretanto, a visualidade proposta por paisagens em sintese torna, de fato,
evidente o vazio urbano, dando as cabiveis propor¢des para o observador que
nao mora em Sao Paulo.

Fig. 4. Aquarelas produzidas pela artista Eliana Bianco para a primeira edi¢do da revista Guapa.
Fonte: Documentos de processo Grupo Guapa (2020).

Abordar o tema por meio da configuragcao visual do vazio também foi a vertente
conceitual da artista visual e designer grafica Fabiana Grassano. Em um primeiro
momento, ela alegou que, no periodo pandémico — que se alongou inesperada-
mente por dois anos —, nada a afetava: estava esvaziada de sentimentos, apesar
do momento inimaginavel que todos estavam vivendo. Entretanto, a partir dos
didlogos entre os artistas nos encontros virtuais semanais, ela compreendeu que,
mesmo com a sensacgao de vazio interior, talvez atrelada a uma inércia analoga a
da paisagem urbana da artista Eliana Bianco, ainda era possivel ouvir os batimen-
tos de seu coracao, o que quer dizer que havia vida no ambiente vazio e no corpo
esvaziado. Fabiana resolveu utilizar como matéria um papel japonés na cor branca
e de gramatura fina, perfurado para a confec¢cdao de um bordado, com um dese-
nho simbolizando seu batimento cardiaco (figura 5).

23 OSTROWER, op. cit., p. 66.
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Fig. 5. Ferramentas e materiais utilizados para a produgdo das paginas
da artista Fabiana Grassano para a primeira edi¢do da revista Guapa.
Fonte: Documentos de processo Grupo Guapa (2020).

E interessante notar como a artista partiu da ideia de auséncia, como referéncia
para a elaboracdao de uma visualidade. Com uma unica pagina, conseguiu trans-
mitir um coragao batendo sobre um contexto fragilizado, uma superficie de papel
fragil que, para nao se romper na feitura do bordado, teve que ser perfurada com
delicadeza: o rompimento de uma barreira no limiar. O processo de perfurar, numa
possibilidade reflexiva, tem a ver com o fato de Fabiana Grassano precisar de um
determinado mecanismo para sentir-se viva, dolorida e pulsante. A agulha rompe
com a superficie intacta para dar passagem a linha continua e inconstante, que
desenha, mas também é uma espécie de amarragcdao dos momentos que latejam.

Trés das artistas guapistas utilizaram o sofrimento da perda como ponto de par-
tida para o desenvolvimento de suas artes, utilizando técnicas diferentes de re-
producdo grafica: Virginia Magalhaes, com a técnica da cianotipia; Heloisa de
Melo, com a técnica da colagem; Estela Vilela, com a técnica da monotipia. Cada
uma delas tratou da relacao de sentimento que tiveram com a perda de entes
queridos, preenchendo as paginas com imagens e texturas que de alguma ma-
neira fizeram a ponte entre o tema “o que te afeta?” e as particularidades das pes-
soas que partiram (figura 6).

Fig. 6. Materiais e ferramentas utilizados para a produ¢do de paginas da primeira edi¢do da re-
vista Guapa. Da esquerda para a direita: “Uma historia de mim mesma”, de Virginia Magalhdes;
“Acumulo”, de Heloisa de Melo; e “Antigona”, de Estela Vilela.

Fonte: Documentos de processo Grupo Guapa (2020).

Percurso artistico coletivo: o caso da revista Guapa 183



Manuscritica n. 49 - 2023 Atelié

Ressalta-se que a memodria, segundo Fayga Ostrower, € uma das potencialidades
do processo criativo.?* Nesse sentido, as artistas buscaram relacionar sentimentos
atrelados a memodria de pessoas para estabelecer algumas conexdes com o tema
debatido em grupo. Corrobora-se, assim, o que Ostrower declara sobre a dinami-
cidade de vivenciar os dados retidos na memoéria: “a consciéncia se amplia para
as mais complexas formas de inteligéncia associativa, empreendendo seu voo
através de espacos em crescente desdobramento”.?®* Assim como na obra de Giba,
ha uma disposi¢cdao da matéria que é caracteristica da producao anterior dessas
artistas, mas as paginas que produziram para a Guapa também se conectam in-
timamente com o significado que propdem.

Virginia Magalhaes partiu de uma indumentaria deixada por sua mae para criar
camadas de memadria em um ensaio fotografico, com o uso de dois elementos dos
primérdios da técnica da fotografia: fotogramas botanicos em cianotipia e foto-
grafias de familia em papel transfer. As imagens foram impressas em papel
Montval 200g/m? Segundo a artista: “Esse ensaio fotografico aborda praticas de
rituais de afeto e de preservacdao da meméadria familiar. Uma memoéria que tece
narrativas por meio da necessidade de submeter a mortalidade da matéria e a
imortalidade da captura da imagem”.2®

Heloisa de Melo, no trabalho intitulado “Acimulo”, usa o scanner como suporte
para criar colagens. Com o movimento de juntar diversos materiais graficos que
habitam sua vida e sua memodria, a artista procurou deixar emergir livremente o
que era exposto na tela do equipamento. Uma producao que, a principio, parece
cadtica, na verdade ordena os elementos selecionados pela artista para a produ-
¢ao de uma visualidade que se conecta com sua interpretacao do tema da revista.

Ja Estela Vilela trouxe para suas paginas monotipias entremeadas por cortes no
papel: um de matéria delicada que transpassa outro mais resistente. A artista so-
freu a perda da mae na tragica pandemia e, por isso, nao pdde ritualizar sua par-
tida sem a possibilidade de vela-la e enterra-la apropriadamente.?” Colocar seus
afetos na pagina da revista foi como libertar essa etapa de sofrimento inerte. As
monotipias nos papéis delicados foram postas, também, entre os papéis resisten-
tes na cor marrom, silenciando e findando essa etapa.

As artistas Lilian Parola e Germana de Araujo exploraram aspectos do confina-
mento relacionados ao trabalho para interpretar o tema. Ambas se viram afetadas
pelo trabalho remoto e, por isso, passaram a observar as pessoas e a cidade por
meio de frestas, a situagao de nao ver o outro e de nao ser visto por ninguém e a

24 OSTROWER, op. cit.
25 Ibid., p.19.
26 REVISTA GUAPA, op. cit.

27 Segundo consta em publicagdo langada pelo Ministério da Saude, era recomendado nao realizar
contato com o corpo de pessoas cujo ébito fora causado pela covid-19. BRASIL. Ministério da
Saude. Manejo de corpos no contexto da doenga causada pelo coronavirus Sars-Cov-2: Covid-19.
2. ed. Brasilia: Ministério da Saldde, 2020. Disponivel em: https://www.gov.br/saude/pt-
br/coronavirus/publicacoes-tecnicas/recomendacoes/manejo-de-corpos-no-contexto-da-
covid-19. Acesso em: 10 jan. 2023.
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circunstancia do que ver e do que mostrar. Lilian Parola e Germana de Araujo uti-
lizaram uma ferramenta mecanica — plotter de recorte — para produzir algumas
de suas paginas. Os recortes vazados nas paginas, ao serem sobrepostos, ofere-
cem uma visualizacdo reduzida ou limitada do que esta por vir na pagina seguinte
(figura 7). A ideia foi transmitir como se tornou reduzido o contato humano, afe-
tando o trabalho, confinado durante a pandemia. “A experiéncia é de repasse e
ndo de troca”,?® escreveu a artista e professora Germana de Araudjo, que expressou
em suas paginas o quanto foi afetada ao ter que lidar com as aulas remotas em
um curso de design na Universidade Federal de Sergipe.

Fig. 7. Materiais e ferramentas utilizados para a produgdo de paginas da primeira edi¢do da
revista Guapa. Da esquerda para a direita: “Fendimento”, de Lilian Parola,
e “Pedagogia da Bolha”, de Germana de Araujo.
Fonte: Documentos de processo Grupo Guapa (2020).

Ja Lilian Parola expressou, em texto impresso numa das paginas produzidas por
ela, que “nos comunicamos por frestas...".”> Um ponto em comum tratado nas
obras das duas artistas foi a limitagcao do contato humano, especialmente numa
atividade que utiliza o computador como mediador das relagdées humanas, na
contramao do que o préprio grupo Guapa estava desenvolvendo.

Na arte intitulada "Pedagogia da bolha”, Germana de Araujo utilizou, ainda, um
carimbo de borracha para representar os tantos olhos — os alunos — que possi-
velmente a estavam observando durante as aulas remotas, mas que nao eram
vistos, porque a maioria das cameras ficavam constantemente desligadas: “Silén-
cio e espera até que as primeiras bolhas comecem a flutuar. Poucas emitem sons
[falam]. Nao ha olho no olho e por isso sinto que a interacao é afetada pelo desin-
vestimento de sentido”,*° escreveu a artista no verso de sua ultima pagina.

28 REVISTA GUAPA, op. cit.
29 Ibid.
30 REVISTA GUAPA, op. cit.
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Tratando das potencialidades de um processo criativo, Ostrower articula que “as
associagcdes compdem a esséncia de nosso mundo imaginativo. Sao correspon-
déncias, conjecturas evocadas a base de semelhancgas, ressonancias intimas em
cada um de ndés com experiéncias anteriores e com todo o sentido da vida". ¥
Nesse processo de associacdo, os olhos, carimbados em repeticao, lado a lado,
construindo uma textura de olhos em rede, também remetem ao fato de as aulas
terem sido gravadas e, por isso, ndo ser possivel controlar quantas visualizagdes o
video teria a partir da disponibilizacdo da gravacao.

Depois de os artistas trabalharem suas tiragens em seus ateliés, as paginas foram
enviadas ao atelié de Estela Vilela, em Sao Paulo, onde foi feita a finalizagcao da
revista: montagem, encadernag¢ao e acabamento dos 60 exemplares. Como dito
anteriormente, a etapa de decisdes sobre a capa e a estrutura da revista foi reali-
zada no inicio do processo, para que todos trabalhassem sua criatividade livre-
mente, desde que se encaixasse nos parametros, para nao haver grandes proble-
mas na montagem final.

No caso dessa primeira edic¢ao, ficou decidido que a encadernacao seria de folhas
soltas com costura japonesa, sendo 3 cm do formato final de 28 cm por 10 cm
reservados para a costura na margem esquerda (figura 8). Além da variagcao nu-
meérica de folhas para cada artista, também poderiam ser feitas dobras nas pagi-
nas. As decisdes de caracteristicas de papel e técnicas a serem utilizadas foram
escolhas individuais, levando em consideracao a estrutura fisica da encadernacgao.
Essas definicdbes vém sendo trazidas para as outras edigcoes também. Os parame-
tros de formato e unidao das partes sdao definidos a cada edicao, junto com o debate
acerca do tema.

Fig. 8. Espago de montagem para intercalag¢do das paginas, perfura¢do
e costura dos exemplares da primeira edigdo da revista Guapa (2021).
Fonte: Documentos de processo Grupo Guapa (2021).

A primeira edicdo* foi langada em Sao Paulo, em outubro de 2021. Nessa data, os
artistas se encontraram fisicamente pela primeira vez. A ideia de irmandade entre
os artistas, que nunca tinham tido contato fisico, foi positiva para que se pudesse
compreender a manuteng¢ao do grupo. Depois do encontro presencial, cada um

31 OSTROWER, op. cit., p. 20.
32 O video da primeira edi¢do da revista Guapa pode ser visto em https://youtu.be/MufEzjgOaUY.
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voltou para o local de seu atelié e seguiu com a producao coletiva de novas edi-
¢oes da revista de artista Guapa.

Resultados e discussoes

O trabalho de producao artistica coletiva afetou positivamente as pessoas envol-
vidas com a revista Guapa. Em 2022 foi langcada a segunda edicdo® da revista (fi-
gura 9) que teve como assunto norteador o centenario da Semana de Arte Mo-
derna e o “Manifesto Antropdéfago”.

Fig. 9. A esquerda, cadernos divididos e intercalados para a montagem
da edigdo final; a direita, dia do langamento da revista Guapa n. 2 (2022).
Fonte: Documentos de processo Grupo Guapa (2022).

Em 2023, serad lancada a terceira edicao da revista (conforme figura 10), que esta
em andamento e traz reflexdes sobre territorialidade e identidade.

| - N
Fig. 10. Imagem do boneco da edi¢do da revista Guapa n. 3, em processo.
Fonte: Documentos de processo Grupo Guapa (2023).

33 O video em que se apresenta a segunda edi¢cdo da revista Guapa pode ser consultado em:
https://voutu.be/MtTvrGlicFU. Acesso em: 2 jul. 2023.
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Sabe-se que “o artista € um receptaculo de emocgdes™* e se expressa por intermé-
dio da materialidade que o afeta. Assim, o tema da primeira revista parece estar
sempre presente nas demais edigdes, uma vez que se entende a sensibilidade do
artista como provocada por tudo que o afeta, sejam elementos ou conceitos que
chegam por diversas possibilidades de criagcdao. Observam-se, nisso, as relagdes
explanadas por Fayga Ostrower, ao considerar que 0s processos criativos existem
na interligacao “dos dois niveis de existéncia humana: o nivel individual e o nivel
cultural”.®* Por isso, é significativo que o grupo Guapa seja formado por pessoas
gue acessam o nivel cultural de modo especifico, ja que fazem parte de contex-
tos socioculturais distintos e que “visdes diferentes de um mesmo fenémeno [...]
sdao também as diversas formas expressivas por que o fendmeno chega ao cons-
ciente dos individuos. As formas ndo ocorrem independentemente ou desvincu-
ladas de colocagdes culturais”.*® Certo é que, para um individuo, seja qual for a
natureza do elemento que o afeta, este participa das questdes imbricadas com
as realidades socioculturais.

Assim, o fator cultural, somado a experiéncia de formacao de base, interfere no
processo criativo individual. Por isso, outro fato importante que torna a producgao
do grupo uma miscelanea de linguagens artisticas € que cada uma das pessoas
tem formacao de base distinta: Artes, Arquitetura, Design, Direito, Letras e Econo-
mia. Isso tem relagdao com a sugestao de Ostrower do ser humano como um ser
fazedor e como um ser informador. Relacionando os eventos, ele se configura em
sua experiéncia de viver e lhes dd um significado. Para Ostrower, o ser humano da
forma a tudo o que produz, até no ambito da imaginagao. Isso quer dizer que o
local de origem e a formacgao de cada artista guapista sao aspectos individuais
gue sao compartilhados para ampliar a capacidade de seletividade e de formula-
¢ao artistica das pessoas do grupo.

Na crenca de que o ser humano se relaciona com o mundo por intermédio das
formas que o circundam é que se amplia a poténcia criativa na producao do grupo
Guapa. A partir da visao de mundo compartilhada, o artista se depara com novos
elementos e, para além de si, constréi novos conjuntos de referéncias, ampliando
o repertério interpretativo sobre um tema a partir das discussées em grupo, pro-
vocando mudanc¢a no ato perceptivo e aprofundando a motivagao na criagao ar-
tistica. Acredita-se, portanto, que a manutenc¢ao dos encontros e a provocac¢ao de
novos temas para a producao de outras edi¢coes tém relagao direta com o com-
partilhamento de visdes de mundo, evento que promove experiéncias conceituais
e intelectuais para as pessoas do grupo, interferindo na sensibilidade individual.

Também é relevante mencionar como um processo criativo acontece em rede de
informacao. Essa questao, explicitada por Cecilia Salles, na live “Arte contempora-
nea e a critica dos processos criativos”,*” torna evidente que o conhecimento que
produz criatividade é desenvolvido a partir da conexao de praticas, que podem

34 SALLES, 201, p. 61.

35 OSTROWER, op. cit., p. 5.

36 Ibid., p.17.

37 ARTE CONTEMPORANEA.., op. cit.
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acontecer isoladamente por um artista e também com o compartilhamento de
informacgdes entre artistas de um grupo. Ou seja, nao é apenas sobre um esboc¢o
que o pensamento criativo opera e, sim, sobre os possiveis nexos atrelados aos
delineamentos iniciais. Nesse contexto, usar as redes sociais, como o Instagram??,
também afeta a producao artistica do grupo, uma vez que montar um acervo di-
gital e disponibilizar documentos de processos criativos, principalmente imagens
e videos, permite que a exposi¢cao do percurso possa também sofrer interferéncia
da percepc¢ao de outros, incluindo pessoas de fora do Guapa. Trata-se de uma cri-
acao que valoriza o processo como parte da obra.

Um exemplo de exploracado artistica do préprio processo de criagcao sao as paginas
da artista Germana de Araujo elaboradas para a segunda edi¢dao da revista
Guapa.* O trabalho dessa artista, intitulado “A tirania do risco”, teve uma versao
pensada apoés cada encontro on-line ou depois de cada ideia exposta comentada
pelos demais artistas. Ela inicia com a impressao por matriz de cologravura sobre
sacos de pao reaproveitados; cambia para a feitura de cortes que produzem uma
espécie de malha a partir do desenho impresso; e, por fim, muda para uma pro-
posta com fragmentos do processo que formam a visualidade das paginas finali-
zadas (figura 11). O desenho impresso por cologravura em papel kraft foi sobre-
posto por uma tira de papel vegetal, que também tem o desenho impresso. Am-
bos sdo perfurados para receber o entrelago de linhas.

Novas ordenacodes, da esfera individual, foram sendo concebidas a partir da fala
dos outros artistas do grupo, em um processo de seletividade pessoal que se am-
plia na interagao com a seletividade interior dos outros, permitindo novas elabo-
racoes perceptivas para todos.

‘ I
Fig. 11. “A tirania do risco"”, em constru¢do, para a segunda edi¢do da revista Guapa.
Fonte: Documentos de processo Grupo Guapa (2022).

Segundo Ostrower, “nem na arte existiria criatividade se ndo pudéssemos encarar
o fazer artistico como trabalho, como um fazer intencional produtivo e necessario

38 Para consultar o perfil da revista no Instagram, ver: https://www.instagram.com/grupoguapa/.
Acesso em: 2 jul. 2023.

39 REVISTA GUAPA. Edicdo 2. Sdo Paulo: Grupo Guapa, 2022.
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gue amplia em nds a capacidade de viver”.“° A constancia dos encontros do Guapa
torna a atividade do grupo um trabalho ora desenvolvido de maneira coletiva, ora
evocador da sensibilidade individual. Trata-se, portanto, de uma pratica que re-
quer do artista atuar produtivamente em dois ambitos, o do trabalho e o da sen-
sibilidade. Essa questao parece complexa, principalmente em se tratando de uma
sociedade que desvaloriza a nogao de trabalho, ao mesmo tempo que associa a
criatividade a uma atividade livre no ambito da sensibilidade e do intelectual.
Nessa perspectiva, o trabalho é visto como uma atividade subalternizada a qual-
quer outra, gue se considera livre e intelectualizada. Se o trabalho é visto como
uma pratica orientada por regras e pela repeticdo, na contramao, a criatividade,
exatamente por ser um fazer livre, jamais poderia ser associada a um trabalho.
Ainda assim, no grupo Guapa os artistas trabalham bastante para dar materiali-
dade as ideias langadas e debatidas nos encontros virtuais.

Em pouco mais de um ano, a revista Guapa participou de cinco feiras de artes
graficas, de livros de artista e de producao independente, a saber: Feira Excéntrica
(Goiania, 2022); Feira Dobra (Londrina, 2022); Feira Maru99 (Sao Paulo, 2022); Feira
Miolos (Sao Paulo, 2022); La Reldmpago (Sao Paulo, 2023). Na Feira Maru99, a
Guapa foi escolhida pelos estudantes do Colégio Marupiara para explanar o pro-
cesso criativo e de produgao da revista para um grupo de adolescentes da escola
onde foi realizado o evento. A exposi¢cao do trabalho no ambiente das feiras tam-
bém reflete de maneira fundamental sobre a producao artistica do grupo, ja que
a cada encontro com o publico, abre-se uma nova janela para provocagcdes e mo-
dificacdes. Acredita-se que € na interagcao com os artistas e no manuseio da revista
pelas pessoas durante as feiras, que surge uma série de indicios acerca do contato
fisico e de significado nas proposi¢cdes das guapistas, estabelecendo novas orien-
tacoes e seletividades para as proximas produgdes. Ou seja, a exposi¢cao da revista
ao publico também faz parte do processo que transforma a obra.

O grupo continua a se reunir virtualmente com o propédsito de dialogar, refletir e
produzir livros de artista, amadurecendo assim os processos de constru¢ao da ma-
terialidade de novas edi¢des da revista Guapa, mesmo que as atividades presen-
ciais tenham sido retomadas na realidade cotidiana de cada um. Vivendo o peri-
odo pds-pandémico, novas afetagdes sao colocadas em evidéncia. O registro dos
processos de produc¢do continua sendo compartilhado como forma de ampliar as
possibilidades de didlogo entre os artistas e de incrementar a elaboragcdao das
ideias para os projetos que seguem na histéria do grupo. Os documentos de pro-
cesso do percurso criativo de uma edi¢cdao sao conectados a outros nexos e passam
a fazer parte do desenvolvimento da préxima revista.

Por fim, € importante relatar a produgao da revista Guapa em um artigo, a princi-
pio, porque ha uma escassez de estudos sobre processos criativos em grupo. Se-
gundo Salles, o cerne das publicagcdes esta, na maioria das vezes, no “ato criativo,
que enfoca os processos individuais e sua contribuicdo para a ampliagdao dessa

40 OSTROWER, op. cit., p. 31.
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biografia”.?! Compreende-se que o artista € um sujeito “constituido e situado”,*?
ou seja, engendrado na sociedade e, portanto, nao € uma esfera privada que pro-
duz a partir de elementos unicamente préprios. Nesse sentido, corrobora-se aqui
a afirmacao da autora de que a criatividade é fruto de conexdes. Por isso, compar-
tilhar os meios de interagcdao de um grupo para a producgao criativa de uma revista
de artista pode ser uma boa evidéncia para outros estudos e producoes.

Numa segunda reflexao, este artigo se posiciona num deslocamento em relagao
as demandas usuais para a escrita académica. Para a elaboragdao de um artigo
cientifico, tem sido necessario obedecer a uma rigida estrutura de conteudo, que
estabelece quais elementos, ligados diretamente ao modelo de producgao cienti-
fica, devem ser expostos. Este texto, sobre a producao desprendida da revista
Guapa, nao se apoia em procedimentos metodoldégicos convencionais, o que nao
o impede de trazer outras evidéncias aos leitores, por exemplo, de como é possivel
articular uma experiéncia artistica empirica com autores tedéricos da academia.
Deve-se ter cuidado, entretanto, em nao cair na esparrela de que essa articulagao
€ necessaria para legitimar o trabalho dos artistas guapistas.

Espera-se, portanto, que numa sociedade marcada pelas trocas, ancoradas em
decisdes impostas pelo mercado de consumo, ainda possam existir produtos cul-
turais e de arte em novos espacos de troca, como as feiras de arte impressa, para
gue mais pessoas se unam numa producao experimental e para que a forca cole-
tiva possa mudar a consciéncia das pessoas deste pais. A revista Guapa nao deve
servir apenas de inspiragao para os artistas envolvidos na produg¢ao, mas, sobre-
tudo, para uma sociedade que ainda nao pode aprender como a arte € uma das
formas potentes para romper as mordacgas sociais do mundo.
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