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Resumo

O presente trabalho parte da investigagao dos manuscritos de
Hilda Hilst com o enfoque voltado para a perspectiva da
construgcao das personagens. Tais manuscritos encontram-se
salvaguardados no Centro de Documentagao Alexandre Euldlio
(CEDAE), localizado na Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). No exame dos seus documentos de processo,
verifica-se que existe um mesmo fio condutor que conecta a
elaboracao de diferentes personagens das suas narrativas: a
busca de natureza ontolégica ou de uma “essencialidade”.
Tendo em vista o recorte em questdo, € possivel percorrer as
linhas errantes da escrita hilstiana, a exemplo das citac¢des
diretas de livros, das sistematizacdes de estudos com o intuito
de pesquisa, dos esbocos com expressdes ou trechos soltos
utilizados em narrativas, das anotagdes acerca da construgao
das personagens. Em especifico, importa assumir um olhar
privilegiado a respeito da construgcao das personagens,
. sobretudo das que integram a prosa de ficcao publicada na
Revista de década de 80: Tu ndo te moves de ti (1980) e A obscena

Critica Genética Senhora D (1982).
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particular focus on the construction of her characters. These
manuscripts are housed at the Alexandre Euldlio
Documentation Center (CEDAE), located at the University of
Campinas (Unicamp). An analysis of these documents reveals a
recurring thread that connects the development of various
characters throughout her narratives: the pursuit of an
ontological nature or “essentiality”. Through this material, it is
possible to trace the meandering paths of Hilst's
writing—ranging from direct quotations from books and
systematic research notes to loose expressions, narrative
excerpts, and annotations on character development. Special
attention is given to the characters from her prose fiction
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published in the 1980s, particularly Tu ndo te moves de ti (1980)
and A obscena Senhora D (1982).
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Consideracoes iniciais

O presente trabalho pretende se debrucar sobre o exame interpretativo de
guatro documentos de Hilda Hilst (1930-2004) com o intento de interpretar
processo envolvido na construgcao das personagens de Tu ndo te moves de ti
(1980) e de A obscena Senhora D (1982). O arquivo que engloba o Fundo Hilda
Hilst encontra-se no Centro de Documentagao Cultural “Alexandre Eulalio”
(CEDAE), construido em 1984. Este se situa no Instituto de Estudos da
Linguagem (lEL) na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Tal centro
preserva o arquivo de diversos escritores brasileiros, entre os quais figuram -
além do que da nome a esse espaco - Oswald de Andrade, Bernardo Elis,
Monteiro Lobato, Flavio de Carvalho, Modesto Carone e Hilda Hilst. Em meados
de 1994, a autora ofereceu um conjunto de documentos a reitoria da Unicamp e,
no ano seguinte, efetuou a venda do seu arquivo pessoal para a universidade,
mormente motivada por graves dificuldades financeiras. Inclusive, ela trabalhou
nesta instituicdo, na década de 1980, por ocasidao do Programa de Artista
Residente. Outra parte desse arquivo foi vendida no ano de 2003, pouco antes
da sua morte.

Por outro lado, Hilda tinha a consciéncia de que resguardar o seu acervo pessoal
seria uma forma de compartilhar esse legado com as préximas geragdes e
futuros pesquisadores interessados na sua obra. Além dos originais manuscritos
e datiloscritos da titular, de fotografias, desenhos e cartdes-postais, o Fundo
Hilda Hilst abrange igualmente o material produzido pelo seu pai, Apoldnio de
Almeida Prado Hilst, sob a expectativa de ndao apenas conservar, assim como
cultuar a memoaria do escritor. Uma leitura atenta aos cadernos e as agendas,
com pensamentos, anotag¢des do cotidiano e de leituras, revela o propdsito da
poeta de arquivar a si mesma. Logo, toda a documentag¢ao arquitetada por ela
passou pelo seu crivo, feito por selecdes e descartes, forjando uma imagem
autoral.

No artigo “Acervo pessoal e consumo do simbdlico: estratégias de produgao da
crengca em Hilda Hilst”, Clovis Carvalho Britto sublinha que o vasto material
produzido pela escritora, entre agendas e cadernos, pode se associar a uma
“pulsdo para a escrita”.? O pesquisador também discute, de modo aprofundado,
0 processo de arquivamento e as estratégias utilizadas para manipular o seu

legado documental:

Hilda Hilst colecionou e selecionou um vasto conjunto de
documentos relativos a sua vida pessoal e publica. Acervo
que ganhou forma, a partir dos documentos que eram de
seu pai (correspondéncias, artigos de jornais, textos avulsos
e quatro cadernos com anotag¢des e producao literdria), e
volume especialmente nos ultimos anos de vida quando a
autora conquistou uma maior visibilidade.?

BRITTO, C. C. Acervo pessoal e consumo do simbdlico: estratégias de produc¢do da crenga em
Hilda Hilst. Museologia e Patrimoénio — Revista Eletronica do Programa de Pés-Graduagdo em
Museologia e Patriménio — Unirio | MAST - v. 9, n.1, 2016, p. 13.

3 Ibidem, p. 23.
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A reunidao desse material contou com o auxilio dos amigos Edson Costa Duarte,
José Luis Mora Fuentes e Maria Luiza Mendes Furia. E digno de nota que a
decisao de venda, ainda em vida, “contribuiu para que a partir daquele ano seu
acervo sofresse interferéncias sistematicas, visando sua identificagdao e
separagcdo prévia".* Com a supervisdo de Flavia Carneiro Ledo, o também
arquivista Cristiano Diniz foi o responsavel pela recepg¢ao e a sistematizagao de
todo o material abarcado pelo Fundo Hilda Hilst. Este contém, em seu acervo,
correspondéncias, fotografias, cartdes-postais, desenhos, pinturas, agendas,
cadernos de anotacgdes e de estudos, documentos manuscritos ou datiloscritos
da sua lavra, os quais estdao disponiveis para consulta no CEDAE. Segundo
informacgdes que constam no site, a dimensao do Fundo constitui-se por 3.257
manuscritos/datiloscritos e 1321 impressos; 246 fotografias, 150 desenhos, 3
pinturas, 4 cartazes e 10 cartdes-postais; 1 objeto tridimensional.> O plano de
arranjo do arquivo hilstiano foi organizado em trés grandes grupos: | - “Vida
pessoal”, que diz respeito a documentagcdao pessoal, a correspondéncia, aos
cadernos e as agendas, as fotografias, aos desenhos e pinturas, aos

cartdes-postais; Il — “Escritora”, relacionado a producgao literaria e a sua recepgao
na critica, a partir de recortes de jornais; lll - “Areas de interesse”, com gravagdes
de vozes.

No estudo Auto/biografia-arquivo: diarios de Hilda Hilst, Ana Julia Valezi
examina os documentos e os materiais presentes no acervo da escritora, de
sorte a tracar por entre as rasuras e as marcas deixadas no papel o discurso de
representacao de si, a luz do referencial tedrico pautado na no¢cao de espacgo
biografico proposto por Leonor Arfuch. Para a pesquisadora, a operagao critica
do seu trabalho atravessa as “possibilidades de compreender a formagao de
identidades biograficas, em que confluem e se articulam diferentes itens
discursivos que concernem a representacdo e a enunciagcdo de um sujeito”.® No
transito entre os géneros da biografia e da autobiografia, essa pesquisa visa a
interpretar os documentos em sua constituicao linguistica e na materialidade
dos suportes no sentido de depreender as construgdes envolvendo
subjetividade, memodria e arquivo.

Com base em um denso mapeamento das principais constantes, Valezi designa
trés divisdes tematicas sobre o arquivo. Sdo elas as seguintes: 1) “Eu, Hilda Hilst”;
2) “A escritora e os escritos”; 3) “As dindmicas do didrio”. Entre as recorréncias
identificadas, destacam-se resumidamente: a autorreferenciagcdao, as
inquietagdes existencialistas, a dimensao da loucura, as inscricdes em torno da
sua idade ou dos seus aniversarios, os sonhos, o0 apego aos humeros, leituras, os
comentarios e as avaliagbes acerca de suas obras, a falta de reconhecimento
pelo seu trabalho, a delimitagdao temporal do momento da escrita e as marcas de
revisitacoes aos registros.

4 |bidem, p. 25.

CEDAE. Centro de documentacao Cultural “Alexandre Eulalio”. Fundo Hilda Hilst. Disponivel

em: https://redisap.unicamp.br/br-spcedae-hh. Acesso em: 24 mar. 2025.

¢ VALEZI, A. 1. Auto/biografia-arquivo: diarios de Hilda Hilst. Campinas, SP: Oficios Terrestres
Edi¢des, 2022, p. 30.
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Critica genetica: fundamentos norteadores

Este trabalho procura investigar os manuscritos de Hilda Hilst, com o enfoque
voltado para a perspectiva da construgao das personagens, com a finalidade de
percorrer os mecanismos de escritura envolvidos no processo criativo da
escritora. Para isso, emprega a abordagem tedrica-metodolégica pertinente a
critica genética, a qual elege o manuscrito como seu objeto de estudo. De
acordo com Almuth Grésillon, esse campo parte do principio de que

0 objeto dos estudos genéticos € o manuscrito de trabalho,
aquele que porta os tragcos de um ato, de uma enunciagao
em marcha, de uma criagao que esta sendo feita, com seus
avangos e seus bloqueios, seus acréscimos e seus riscos,
seus impulsos frenéticos e suas retomadas, seus recomegos
e suas hesitacdes, seus excessos e suas faltas, seus gastos e
suas perdas.’

Nessa direcao, é possivel percorrer as linhas errantes da escrita hilstiana, tais
como: as listas de leituras e das citagdes diretas de livros, as sistematizagcdes de
estudos com o intuito de pesquisa, as rasuras ou 0s esbog¢os com expressdes ou
os trechos soltos utilizados em narrativas, as anotagdes a respeito da construcao
das personagens. Como defendem Claudia Amigo Pino e Roberto Zular, este
campo da critica constitui-se como uma forma de pensar a escritura em suas
condi¢des de enunciabilidade, haja vista que se trata de “uma critica que se

desdobra em escrever sobre escrever”.®

Em face do incomunicavel e do inominavel - a que as suas personagens, em
geral, se deparam em suas problematicas existenciais —, as anotagcdes de Hilda
exibem a sua persisténcia pela busca de uma expressao precisa que dé conta
das experiéncias inefaveis reveladas em suas narrativas. Assim, todo esforco
volta-se para transpor o indizivel e corporificar verbalmente o que excede a
compreensao do homem, ainda que a autora tenha a consciéncia da
impossibilidade da sua tarefa:

No siléncio que a rasura guarda, o artista aprende a dizer
aquilo que resiste a se materializar, ou a dizer de novo
aquilo que nao lhe agradou. O combate do artista com a
matéria nessa perseguicao que escapa a expressao é uma
procura pela exatiddo e precisao em um processo de
continuo crescimento. O artista lida com sua obra em
estado de permanente inacabamento.’

Nesse viés, a hipétese aqui levantada repousa no fato de que Hilda concebe o
gesto criativo a partir de um “estado de permanente inacabamento”. A poeta
parece estar constantemente reescrevendo os seus livros, sob o horizonte
provisério da criagdo. Dito de um outro modo, encontra-se no incessante

7 GRESILLON, A. Elementos da critica genética: ler os manuscritos modernos. Porto Alegre:

Editora da UFRGS, 2007, p. 51-52, grifos do autor.

PINO, C. A,; ZULAR, R. Escrever sobre escrever: uma introducao critica a critica genética. Sdo

Paulo: WMF Martins Fontes, 2007, p. 91.

® SALLES, C. A. Gesto inacabado: processo de criacdo artistica. Sdo Paulo: FAPESP; Annablume,
1998, p. 78.
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movimento de reformular e de experimentar novas possibilidades verbais,
levando ao excesso a precariedade de formas inacabadas. Tal dindmica ocorre
como em uma autofagia, ou seja, o ato de comer, de ingerir, de alimentar-se de
suas proprias referéncias. Por essa razdo, nao € raro encontrar passagens, as
quais se repetem, com nenhuma ou poucas diferengas, ao longo dos seus livros.
A titulo de exemplo, Hilda apropria-se de um verso da sec¢ao “VI”, da obra Odes
maiores ao pai (1963-1966) — a saber: “E ainda que as janelas se fechem, meu pai,
é certo que amanhece”® - para reaproveita-lo como epigrafe autoral de A
obscena Senhora D: “Respiro e persigo/ uma luz de outras vidas./ E ainda que as

janelas se fechem, meu pai/ E certo que amanhece.”."

Na leitura minuciosa dos seus manuscritos, importa captar o funcionamento da
escritura de Hilda e a maneira pela qual elabora textualmente as suas obras
literarias antes de publica-las. Ao acompanhar de um ponto de vista privilegiado
todo o labor investido no instante da criagao, o pesquisador percebe os
meandros do texto, os seus rascunhos, as suas vacilagdes ou indecisdes, as
palavras corrigidas ou suprimidas, o didlogo com excertos de autoria prépria ou
de outros escritores, as inUmeras possibilidades de escrita que foram
abandonadas ou reaproveitadas em outro momento. Na esteira das
investigagdes empreendidas pela critica genética,

O olhar nao visarda mais aos segmentos que estabelecem
uma ordem necessdria, mas aqueles que ilustram a riqueza
das possibilidades, a multiplicidade de todos esses
caminhos que a produgao poderia ter tomado, quase
tomou, mas nao tomou. E esse olhar descobrird que a
escritura, longe de seguir regularmente uma progressao
linear, estd igualmente atravessada por tensdes e por
contradi¢cdes, por retornos e por desvios, por impasses, por
erros, turbuléncias, falsas partidas e esgotamentos, de
forma que no lugar de um modelo linear se pense mais na
teoria das catastrofes."”

Esse “olhar” amplia a nogao da escritura e a do préprio texto, dado que este nao
€ mais concebido como um produto final e concluido; pelo contrario,
encontra-se em um processo de perene reescritura e, diante de uma “riqueza
das possibilidades”, é entendido como sindnimo de criagao. Em conformidade
com Pierre-Marc de Biasi, “a autoridade do texto é posta em xeque”®, de
maneira que, ao reconhecer o seu carater sempre aberto e dindmico, permite
flagrar o que Louis Hay nomeia de “terceira dimensao do escrito”:

A escritura ndao vem se consumar no escrito. Talvez seja
preciso tentar pensar o texto como um possivel necessdrio,
como uma das realizagdes de um processo que permanece
sempre virtualmente presente em segundo plano e
constitui uma terceira dimensao do escrito. Nesse espaco
aberto (ou entreaberto), o destino da obra é decidido entre

1 HILST, H. Da poesia. S0 Paulo: Companhia das Letras, 2017, p. 204.

Idem. Da prosa. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018, p. 13.

2. GRESILLON, op. cit., p. 186, grifo do autor.

B BIASI, P.-M. de. O horizonte genético. In: ZULAR, R. Criacdo em processo: ensaios de critica
genética. Sdo Paulo: lluminuras, 2002, p. 221.
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impetos e esgotamentos, tartamudez e vazios, rupturas e
inacabamentos que nos confundem.'

Leitura dos manuscritos hilstianos

Tais documentos explorados a seguir ddo a oportunidade de sondar as rasuras e
de conhecer, de modo privilegiado, os bastidores da criagdo de uma obra
literdria; acompanhando, em certa medida, ndo apenas modo de pensar da
Hilda, bem como o funcionamento da sua escrita e o seu método de trabalho.

Figura 1
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Fonte: CEDAE-Unicamp, Fundo Hilda Hilst, HH I IV 4 00001 A — Caixa 10, folio 038

Transcrigcao
toda cosida, sem falas,
(presa) cilhada com ternuras fingidas

% HAY, L. “O texto ndo existe™ reflexdes sobre a critica genética. In: ZULAR, R. Criagdo em

processo: ensaios de critica genética. Sdo Paulo: luminuras, 2002, p. 44, grifos do autor.
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caminho de lobos -
uma cangao de 0ssos, seca e nhua

Agda tem a ver com Haiaga e

com Matamoros

ANA e MARIA tem a ver muito
com Matamoros e Haiaga

* Agda Il tem a ver com todas

com Agda |, com Haidga, com

Matamoros, com Ana e MARIA

AMADA VIDA HILDA HILST
LEITURAS -
O visivel e o invisivel (Ponty)
(Barthes)

Boosco deleitoso -

Sto Gral -

S.Juande la Cruz -

Pedro Paramo (Rulfo)

Psique e morte -

Cortazar (O jogo da amarelinha)
A mudanca (Virgilio Ferreira)

Inicialmente, Hilda Hilst escreve no félio 038 de um dos seus cadernos de
criacao (Figura 1) passagens em que uma delas sera aproveitada na escritura de
“Matamoros (da fantasia)”, a segunda das trés narrativas integrantes de Tu ndo
te moves de ti. Na edi¢cao publicada deste livro, o trecho aparece incorporado na
narracao da seguinte forma: “Haidga ha de ficar toda cosida, sem falas, e eu da
torre do alto e do fundo do ouvido, encorpada num branco etéreo e gelatinoso
me farei sentida, emporcalhando inten¢des e canduras”.®

A expressdo, destacada em letras mailsculas, “amada vida” foi
empregada em poemas pertencentes a Jubilo, memoria, noviciado da paixdo,
de 1974. E muito provavel que, na mesma época, a escritora estivesse se
dedicando paralelamente ao exercicio da escrita dos dois livros. Assim consta na
secao “XV" do poema “poeta inventa viagem, retorno, e sofre de saudade™:

Amada vida: a dadiva de ser, de Tulio
A Unica paisagem, inumeravel, Unica a seus olhos,
E o que pede o poeta a amada vida.'®

Tal expressao, exercendo sintaticamente a funcdo de vocativo, foi
empregada também nos “Poemas aos homens do nosso tempo”, gue compdem
a obra supracitada, conforme é possivel verificar na secao “X":

Amada vida:

Que essa garra de ferro
Imensa

Que apunhala a palavra

> HILST, 2018, p. 383, grifos nossos.
'* ldem, 2017, p. 247, grifos nossos.
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Se afaste

Da boca dos poetas.
PASSARO-PALAVRA
LIVRE

VOLUPIA DE SER ASA
NA MINHA BOCA."

Na sequéncia, Hilda tece comentarios a respeito da construg¢ao das personagens
femininas de Tu ndo te moves de ti, comparando-as com as de duas obras
publicadas anteriormente: a peca teatral O visitante (1968) e a prosa de ficgao
Kadosh (1973). Agda® relaciona-se com os pares Ana e Maria (de O visitante) e
Haidga e Maria Matamoros. O elo em comum, a principio, entre esses trés textos
repousa no arroubo da paixao - a “amada vida” - que move as protagonistas,
bem como na formagdao de um tridangulo amoroso mediante um contexto
familiar. Em outros termos, existe uma rivalidade feminina entre mae e filha, as
quais disputam o mesmo homem. No texto dramatico, a triangulagao entre Ana
(@ mae), Maria (a filha) e o marido desta ultima desdobra-se, respectivamente,
em Haidga (a mae), Maria Matamoros (a filha) e Meu (o suposto amante de
ambas) em Tu ndo te moves de ti. A diferenca reside no fato de que, no primeiro
caso, a traicao se confirma; enquanto, no segundo, a suspeita persiste em
suspenso.

Em Kadosh, por sua vez, a triangulagao se erige, sob um élan incestuoso, entre
Agda, a made e o pai, a qual se reflete na imagem crista da Trindade. A
protagonista tomada por “uma coisa vertente, uma coisa paixao” estabelece
uma triade da seguinte forma: “ndés trés maepaifilha, nés trés entrelagados fibra
por torcida [..] agui somos os trés, aqueles, os trés de sempre, ndo a santissima
trindade de sempre, os outros de carne e adstringéncia, de sangue e
adstringéncia. De carne”.® O que se instala é uma “santissima trindade”, as
avessas, “de carne”, profanada. Em relagcdo a este espelhamento empregado
pela poeta no processo de construcao das personagens, Nelly Novaes Coelho
observa que,

Determinadas por uma estrutura trina, paralela a da
Santissima Trindade (constantemente mencionada no livro),
os personagens de Hilda Hilst sao sempre, em cada
narrativa, trés pessoas e uma sé personalidade
visceralmente dividida entre forgcas opostas: as da realidade
corpdérea (ou dos valores da praxis) e as do enigma
existencial metafisico.?®

Ao comentar as suas duas primeiras obras de prosa Fluxo-floema e Kadosh, a
pesquisadora ressalta a “estrutura trina” que perpassa a composi¢ao das
personagens hilstianas. Todavia, tal afirmacdao pode ser estendida para
compreender outras de suas narrativas, enquanto um procedimento narrativo
recorrente. Além disso, assinala um traco imperativo: a existéncia de um ser

7 Ibidem, p. 293.

8 Constitui-se como a personagem-titulo de dois textos de Kadosh, por isso Hilda distingue
“Agda l” e “Agda II".

¥ HILST, 2018, p. 169-170.

20 COELHO, N. N. Fluxofloema e Qadds: a busca e a espera. In: COELHO, N. N. A literatura
feminina no Brasil contemporaneo. Sao Paulo: Siciliano, 1993, p. 213.
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tridadico que converge para a unidade em uma “sé personalidade visceralmente
dividida entre forgas opostas”, tendendo ora para o baixo corporal, ora para as
coisas espirituais do alto. Por ultimo, vale salientar que a escritora menciona
explicitamente leituras e referéncias fundamentais tanto para o seu exercicio
literario quanto a sua formacao intelectual.

Nos documentos a seguir, os félios 01 e 02, que sao folhas soltas em frente e
verso, Hilda Hilst realiza um estudo cuidadoso das personagens que participam
de Tu ndo te moves de ti, de sorte que traca um paralelo entre elas e as suas
respectivas narrativas. O parametro de comparagao possui como fio condutor a
busca da “essencialidade”, quer dizer, de uma experiéncia interior, traduzindo-se
como um mergulho em si mesmo.

Figura 2
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Fonte: CEDAE-Unicamp, Fundo Hilda Hilst, HH I IV 4 00017 — Pasta 47, folio 01.
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Transcrigcao

3 textos interligados

TADeu aos 50 toma consciéncia da
superficialidade da sua vida e
mergulha na essencialidade

TADeu TADeus (essecialidade de Matamoros)

Axelrod (essencialidade de
TADeu

No momento em que o homem tome
consciéncia de seu estar no mundo ele
pode sofrer processos multiplos de
intensificagcdao do seu PASatatavad
L X000
eu + profundo

TADeu como TADeu/homem de empresa
aos 50 (portanto c/ real possibilidade

de um balan¢o de si mesmo)

pode viver intemporalidade
Intensificar-se sensériamente com
MATamoros

Intensificar-se intelectual/como

Axelrod

Para ilustrar esses possiveis estados
decorrentes da tomada de consciencia
O meu personagem TADeu vive 3 vidas

“Faminta de sua essencialidade”: o processo de constru¢do das personagens hilstianas
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Figura 3
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Fonte: CEDAE-Unicamp, Fundo Hilda Hilst,

Transcricao

HH 11V 4 00017 — Pasta 47, folio 02.

Como TADeu [casado] (Nascendo para si mesmo)

Como TADeus/Meu [amante] (Sonhado por
Como Axelrod [sozinho] (um intelectual pro
de HISTORIA

E preciso se perguntar que viver |

de aceitagdao cada um de nds suporta
gdo toma consciéncia gdes-seuseud
de suas préprias compartimentagdes
Portanto no meu texto Axelrod, ex (?)
Tadeu (isso so6 é visivel em pequenos
momentos

Matamoros)
fessor

Haiaga/ Mangas (?) / Morte

“Faminta de sua essencialidade”: o processo de constru¢do das personagens hilstianas
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mergulha pre em si mesmo com tal
intensidade, que nao resiste paradoxal
mente Axelrod tem o subtitulo

DA proporcao qdo ele é “o desme-
dido” Até onde a nossa
medida é visivel?

Ao mesmo tempo que um questio-
nar-se em profundidade te traz

o ilimitado pode trazer tambem
destruicao, violencia contra si
mesmo. Talvez por isso

fale da necessidade de Ernest Becker
do homem tornar-se + forte.

A autora concebe, como se constata em suas anotagdes nos félios 01 e 02, em
folhas soltas em frente e verso (Figuras 2 e 3), Tadeu - “Tadeu (da razao)” - como
o desdobramento de Tadeus e Axelrod, personagens que protagonizam as
outras duas narrativas da obra - “Matamoros (da fantasia)” e “Axelrod (da
proporcao)”, respectivamente. A “estrutura trina”, apontada por Nelly Novaes
Coelho, repete-se como uma espécie de obsessao hilstiana. O mergulho na
essencialidade de Tadeu perfaz a tomada de consciéncia do seu estar no
mundo, isto &, da oportunidade de experienciar plenamente o que se é ou o que
se tornou ao longo do percurso. Assim sendo, pode proporcionar uma
“intensificacdo do seu eu + profundo”, de modo a transfigurar o seu modo de ser
e incorporar diferentes vidas.

Tadeu realiza-se simultaneamente em trés existéncias, por isso adota a
perspectiva de uma “intemporalidade”, cruzando diversos espagos-tempo e
possibilidades de vir a ser. Em cada uma, ele pode dimensionar os “possiveis
estados decorrentes da tomada de consciéncia”. Como Tadeu, um homem de
cinquenta anos que vive o ambiente burocratico de uma empresa, detém a
maturidade suficiente para efetuar o “balanco de si mesmo” e, assim, encetar
um olhar inaugural sobre quem verdadeiramente é. Como Tadeus, experimenta,
de modo sensorial, o desejo carnal com Maria Matamoros, ora sob a intensidade
da paixao, ora sob o espectro do devaneio e do sonho; ademais, sob essa
designacao que funde Tadeu e Deus, o préprio Tadeu cria-o, por via da fantasia,
como um ser no qual se projeta a fim de corporificar o desejo de liberdade e de
uma vida auténtica. Como Axelrod Silva, manifesta-se intelectualmente como
professor de histéria e, em vista disso, aparece dotado de um olhar atento para a
face violenta da civilizagdo humana.

Tal busca da essencialidade, entendida como “questionar-se em profundidade”,
abre para dois caminhos possiveis, que, na verdade, figuram como um sé: em
uma diregao, o “ilimitado”, o “desmedido”, o inefavel que ndao cabe em palavras
ou em conceitos; em outra, a “destruicdao”, a “violéncia contra si mesmo”, o
aniquilamento dos contornos do ser anterior. Em outras palavras, abrir-se para a
vastidao do incomensuravel suscita, de forma indissociavel, a dimensao violenta
representada pela perda do eu e a dissolucao das certezas. Tadeu rompe com a
vida formatada de acordo com o paradigma do casamento e do trabalho
burocratico. O seu éxtase final concretiza-se na destruicdo dos seus limites e,
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absorvido pela “matéria do infinito”, ele participa de uma “sagrada ubiquidade”
em dire¢do a uma comunhdo com o cosmo.? Maria Matamoros tende a
satisfacdo do gozo e da volUpia do desejo, “tomada de paixao, de sentires sem
nome”"? por Meu, que a leva a perdicdo. Na sua viagem de trem para a aldeia
onde nasceu, Axelrod entrega-se a uma experiéncia radical de autossacrificio e,
por assim dizer, opera o dilaceramento profundo da “ferida de ser e de existir”,
espelhando-se na figura do “martir porco” e da prépria divindade humanizada, o
Jeshua: “guase colado a fronteira da loucura, pronto para o pulo, mas homem
que sou coexistindo cimplice do meu préprio fardo”.?

As anotacgdes acima (félios 01 e 02) evidenciam todo o empenho de Hilda Hilst
em um estudo sistematico das personagens e a percep¢ao de que a sua
literatura consiste em um exercicio critico do pensamento, ou seja, de uma
elaboracgao interpretativa acerca da realidade.

Figura 4

Lembrars Ernest Becker, Otte Rank.
4

” > £ o o P & e 2 . + 5 -, 1
Depois: @ gque ser religiese 7T N 'buscar e limite—alem, tentzr o muis funde.

A Semhepx-DD & faminta de sua essencialidade . Busca o Ineminavel dentre de si
mesma e usa multiples asrtificies ae lenge dessa Busca,para encentra-le. lesafia,
imstiga, preveca, amula-se. U ege superiicial guer morrer. A alma imertal guer
emergir. Fei Da Vimci que disse ( 7 ) " guande eu Liver apreamdide a merrer, sa-—
berei viver" .

Cenhecer © desmedide, escalar @ abisme, ter a deleresa censciemcia da preprisa
finitude, tingir e Tempe de nitides AGORAS, , banhar—se ma veluptuesidade das
jilusees, saber do Efémers , da imfima lusz dessas cemquistas e centinuar vive, &
‘ Comhecer em parte. A Semhera D merre. Cenmheceu’ peuce , maite peuce. Mas

a gqualidede do sewdesafie

a veemente singularidade de seu prprie universe

faz com que Alguem cem alguns des estigmas (de gue ela pr.asup;. come Divine)

tome = forma humsma. (O Menine—Perce)
Suha D = Uue S Dor adeuiite Geihieaaal

O pai de Hillé : mwiiax a vida foi uma experiencia ebscena , de 4oe lawita.
( A Jucidez extrema atral e cenhecimento
Jponnhecimente medita sebre = fimitide na dimensze da carame

& fimitude tem & ver com merte
desagregagée
deterieracae
putrescivel

UBSCENO

A intemsidade da experiencia ne eu essencial ( dependende da gradagae dessa
intensidade jafasta © hemem da cemunidade. Debrar—se sebre si mesme, " merar
ne vie da escada"., ir #té © mae mais pessivel,para emergir . Hia alguns risces
nessa Busca, um deles & a leucura, o estar fremte a frente cem seus demenios
e nae supertar. Hi uma grande esperanga: =2 ressurreigse, 1ste & , ums meva e
luminesa acoxtagae de si mesme e deo outre.

-pJ?Z-AL / O hemem ma situmgae extrems de recenBeciment® e aceitagae de si mesme, censociente

e g}/( , da fimitude de =ua corc.ia.ao humans , e ne eantante o corag,a.o e a mente ligades
Do | de rferma imdisseluvel & sus alma imertal . Hsta & a estrads de meu tema, a minha
Vﬁ»ﬂ;.c(,\"‘ ebsessae ., To b= Do /= 3~ ’2\,‘) e
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Fonte: CEDAE-Unicamp, Fundo Hilda Hilst, HH I IV 5 00004, pasta 48, fo’lio 003.

21 HILST, 2018, p. 366-367.
2 |bidem, p. 373.
2 Ibidem, p. 422-423.
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Transcricao
Lembrar: Ernest Becker, Otto Rank O homem &
i um ser tealdgice,
Depois: o0 que é ser religioso? E buscar o np hilégica limite-além, tentar o
mais fundo.

A Senhora D é faminta de sua essencialidade. Busca o inominavel dentro de si
mesma e usa de multiplos ao longo dessa Busca, para encontra-lo. Desafia,
instiga, provoca, anula-se. O ego superficial quer morrer. A alma imortal quer
emergir. Foi Da Vinci que disse ( ? ) “ quando eu tiver aprendido a morrer, as-
berei viver” .
Conhecer o desmedido, escalar o abismo, ter a dolorosa consciencia da prépria
Finitude, tingir o Tempo de nitidos AGORAS, , banhar-se na voluptuosidade das
llusdes, saber do Efémero, da infima luz dessas conquistas e continuar vivo, é
“Conhecer” em parte. A Senhora D morre. “Conheceu” pouco, muito pouco. Mas
a qualidade do seu desafio
a veemente singularidade do seu proprio universo
faz com Alguem com alguns dos estigmas (de que ela pressupde como Divino)
teme a forma humana. (O Menino-Porco)

Snha D = Um susto que adquiriu compreensao.

O pai de Hillé: XXXXXX “a vida foi uma experiencia obscena, de tao lucida.”
( A lucidez extrema atrai o conhecimento
Conhecimento medita sobre a finitude na dimensao da carne
a finitude tem a ver com a morte
desagregacao OBSCENO
deterioracao
putrescivel

A intensidade da experiencia no eu essencial (dependende da grada¢ao dessa
intensidade )afasta o homem da comunidade. Dobrar-se sobre si mesmo, *“
morar

no vao da escada”, ir até e ndo mais possivel,para emergir. Ha alguns riscos
nessa Busca, um deles é a loucura, e estar frente a frente com seus demonios

e nao suportar. HA uma grande esperanca: a ressurreicao, isto €, uma nova e
luminosa aceitagcdo de si mesmo e do outro.

O homem na situagao extrema de reconhecimento e aceitagao de si mesmo,
consciente

da finitude de sua condicdao humana, e no entanto o coragcao e a mente ligados
de forma indissoluvel a sua alma imortal . Esta € a estrada de meu tema, a minha

bsessao. Fortalecimento do ego
QUADOS - TADeu - Axeldod - MATAMOROS - Hiram (O projeto)
etc.

No presente datiloscrito (Figura 4), que também acolhe notas autégrafas, com
caneta vermelha, da autora, Hilda tece comentarios criticos e elucidativos acerca
da construcao de Hillé, a protagonista de A obscena Senhora D. Hillé vive em
uma situagcao de completo despojamento e em estado de renuncia a ponto de
abandonar-se no vao da escada apds o falecimento do esposo, Ehud. Nesta nota
de trabalho, a autora afirma que Hillé é “faminta de essencialidade”, de maneira
a sondar o seu “eu essencial” para além das atribui¢cdes atinentes aos papéis
sociais. Posto isso, a “Busca” pelo “Inominavel dentro de si” envolve a conduta
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impetuosa de “ir até o ndo mais possivel”, implicando um processo de sacrificio,
ou melhor, de morte: “A senhora D morre”. O aniquilamento do “ego superficial”
aponta para uma nova possibilidade de existir ou uma “ressurreicao, a saber,
uma nova e luminosa aceitagao de si mesmo e do outro”.

A letra D de Senhora D refere-se a “derrelicao”, que significa, conforme esclarece
no proprio texto, “desamparo” e “abandono”. Na sua “Busca”, a protagonista
despersonaliza-se e langa-se na procura de si propria, como é possivel
reconhecer na seguinte passagem da narrativa: “eu Nada, eu nome de Ninguém,
eu a procura da luz numa cegueira silenciosa, sessenta anos a procura do
sentido das coisas”.** Ainda que, despindo-se, renunciando, “anulando-se”, Hillé
“conheceu pouco, muito pouco”. Contudo, no desfecho, ao se projetar na porca
Senhora P, transpde o limiar da morte do seu eu humano e finito para fazer
emergir a “alma imortal” e, logo, integrar-se a divindade que a permite
finalmente atingir o sentido, tal como se anuncia na resposta do Menino-Porco
(ou da forma humanizada de Deus) presentificado textualmente: “Um susto que

adquiriu compreensio”.®

No ultimo paragrafo do documento, Hilda sintetiza a razdo de ser ou a finalidade
da “Busca” de cada personagem sua: “O homem na situagdao extrema de
reconhecimento e aceitacdao de si mesmo, consciente da finitude de sua
condicdo humana, e no entanto o coracdo e a mente ligados de forma
indissoluvel a sua alma imortal”. Interessa para a escritora inseri-las em
“situacdes extremas”, reconhecendo os limites da existéncia, mas, ao mesmo
tempo, irmanados com a transcendéncia da “alma imortal”. Ao estabelecer mais
uma vez um paralelo entre as personagens dos seus livros anteriores — Qadds,
Tadeu, Axelrod Silva, Maria Matamoros, Hiram —, percebe-se que a verve hilstiana
orienta-se pela procura da essencialidade, como uma diretriz, na construgcao dos
seres ficcionais.

A essencialidade traduz-se como uma impulso que, a guisa de uma fome,
corresponde, por um lado, a disposicdo para ver-se e questionar-se
radicalmente; por outro, a ansia de uma existéncia franca, que incita ao
espelhamento com o outro ou insufla, como um sopro de vida, a energia para a
concepcdo de um novo ser. E o caso de Agda, que se projeta nas existéncias de
Ana, de Maria, de Maria Matamoros e de Haidga; de Tadeu, em Tadeus e em
Axelrod; de Hillé, na Senhora P. Ou, ainda, como Tadeu que, imbuido de uma
insatisfacdo interior e de uma “fome de muita beleza"?¢, concebe - ou sonha - o
“pensamento-corpo” de Tadeus. Mais do que sinalizar um simples paralelo, Hilda
traca uma relacao de filiagdo entre as suas personagens, as quais se desvelam
como desdobramentos de uma mesma persona. A impressao que fica é a de
que, a cada nova incursao literaria, as personagens apropriam-se da experiéncia
das anteriores, atualizando-as. Desse modo, a escritura hilstiana assume, ao
voltar-se continuamente sobre si mesma, um carater autofagico, nutrindo-se de
suas proprias referéncias.

24 HILST, 2018, p. 17.
% |bidem, p. 57.
% |bidem, p. 387.
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Consideragoes finais

Hilda Hilst trava constantemente, em seus escritos, um embate com tal “estado
de permanente inacabamento”. Pois, para a poeta, o exercicio de escrever
envolve o movimento de cristalizar o efémero em uma forma imperecivel e
perene, sob o desejo de permanéncia. Entretanto, levando com consideragcao a
imprecisao intrinseca ao dizer, é possivel acompanhar as continuas reescrituras
de passagens do seu texto nos manuscritos e, inclusive, nas suas obras
publicadas. Afinal, a critica genética permite essa valorizacdo dos modos de
elaboracao do texto, visto que a “verdade, inseparavel de suas sempre relativas
formulagdes, ndo é da ordem do acabamento: € uma exigéncia, algo que se
busca, se aprofunda, se alarga, e cuja definicdo comunicavel, sempre incompleta
e provisdria, é objeto de uma perpétua reescritura”.?’ Por conseguinte, tal gesto
de reescrever amplia a prépria nogcao de texto, ndao o considerando como um
produto estatico, mas reconhecendo o seu teor sempre aberto e dindmico, sob o
que Louis Hay denomina “terceira dimensao do escrito”.

A vida de Hilda configura-se como a de uma escritora vocacionada para o
exercicio da escritura. No remanso da sua morada na Casa do Sol, ela devota
horas do seu dia a rotina pesada de leituras e de estudos com o objetivo
primordial de edificar a sua obra e de consolidar o seu projeto literario — eis a sua
compulsao criativa. Os seus manuscritos revelam toda a obstina¢ao da autora na
concepc¢ao das suas narrativas e, especificamente, das suas personagens. No
tocante a este ultimo aspecto, estas obedecem, ndo raro, a um desenho triadico,
como se fossem o desdobramento de um uUnico ser e movidas por um mesmo
anseio: a busca da essencialidade. Os protagonistas das narrativas embarcam
em experiéncias extaticas que os conduzem a arrancarem as mdascaras sociais e
a viverem genuinamente. Em suma, Tadeu, Maria Matamoros, Axelrod Silva e
Senhora D submetem-se, sob uma disposi¢ao que beira o ascético, a procura de
uma realidade essencial de si mesmos e das coisas, nem que isso signifique para
cada um render-se ao sofrimento, ao desamparo, ao sacrificio e a morte do eu.
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