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RESUMO

O presente artigo propde um estudo sobre as representacfes do imperador
Justiniano | nos artefatos monetérios e na obra Cronicas, de Jodo Malalas,
escrita no século VI. Nosso objetivo é examinar os pontos de contato e de
afastamento entre as imagens oficial e literaria do imperador. Ao longo da
Antiguidade, as imagens constituiram importantes recursos de comunicagao
e persuasdo, exercendo um papel fundamental na formagdo de um discurso
publico, sendo essenciais para a manutencdo e legitimacdo do poder dos

imperadores.
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|- Introducéo

O governo de Justiniano € reconhecido pela historiografia como um periodo de
grandes triunfos e conquistas politico-militares, que marcaram o restabelecimento de um
forte dominio imperial no Ocidente, pela organizacdo do cddigo juridico, por grandes
construgdes e disputas religiosas em defesa do cristianismo. Ao mesmo tempo, foi visto
como uma autocracia, marcada pelas perseguicdes, pela chegada da peste e por varios
desastres naturais. Os primeiros sucessos alcangados com os empreendimentos militares
foram seguidos de profundas dificuldades. A igreja de Santa Sofia, talvez sua maior
realizagdo, deve sua existéncia a um sério motim que quase levou a queda do proprio
imperador. No entanto, segundo Michael Mass (2005, pp. 3-4), mesmo com essas
ambiguidades, o reinado de Justiniano pode ser visto como um momento de grandes
transformacgdes no qual elementos cristdos, romanos e gregos se fundiram e uma nova
entidade cultural, que os historiadores modernos chamam de Bizincio?, tomou forma.

Muitos dos problemas dessa ambivaléncia sobre Justiniano podem ser encontrados
nas fontes. Por um lado, temos distintas narrativas sobre o imperador, devido ao complexo
contexto politico-religioso do periodo; por outro, temos as representacées oficiais, com a
imagem que o imperador buscou para si, a qual amitde pode ou néo revelar um outro
ponto de vista. A nossa proposta, neste artigo, é analisar a representacao de Justiniano nas
moedas cunhadas durante o seu governo e na literatura, mais especificamente na Cronica,
escrita por Jodo Malalas. Nosso objetivo € examinar quais sao 0s pontos de aproximacao
e afastamento entre essas representacdes. A maior parte da historiografia moderna sobre
o periodo, de modo geral, d4 grande énfase as chamadas “guerras de reconquista™®, que

foram narradas nas obras de Procopio de Cesareia, as quais sao consideradas as principais

2 Quando falamos do Império Romano ou dos préprios romanos nesse artigo, nos referimos ao império
historiograficamente conhecido como Império Bizantino. Preferimos o uso dessa nomenclatura, pois 0s
bizantinos se autodenominavam como romanos e se consideravam herdeiros diretos da antiga Roma.

% Renato Viana Boy, em sua tese de doutorado, discute o uso da ideia de “reconquista” pela historiografia
para tratar as guerras de Justiniano. Para o autor, o imperador ndo desejava “reconquistar” esses territorios,
mas reorganizar as rela¢des de poder que haviam sido temporariamente estremecidas. Além disso, Procopio
nao faz uso dos termos “reconquista”, “restauracdo” ou “recuperagdo” em suas narrativas. Tais defini¢des:
“[...] seriam frutos de uma construgdo historiografica que se utiliza das Guerras embora ndo estejam
presentes nos textos procopianos. Mas h&a um fator complicador em nossa analise: se, por um lado, o
historiador néo fala das guerras nos termos que encontramos na historiografia, por outro ndo encontramos
em seus escritos nenhuma nomenclatura que classifique a natureza das guerras promovidas por Justiniano
contra 0s godos na Itélia. Analisando a Histéria das Guerras, é possivel perceber que a ideia de uma
‘Reconquista’ seria mesmo inconcebivel para seu autor. Isso porque, na Guerra Goética, Procopio fala dos
territorios do Mediterraneo (e, entre eles, a Italia e o norte da Africa) como dominios ainda subordinados
ao poder imperial central no século VI. [...], se para Procépio, os acontecimentos de 476 nao representaram
o “Fim do Império”, ndo haveria motivos para que entdo, durante o governo de Justiniano, ele fosse
‘Reconquistado’”. Cf. Boy, 2013, p. 129.
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fontes do periodo. Porém, em Malalas temos acesso a uma representacdo distinta do
imperador. O cronista preocupou-se mais em escrever sobre as acdes de Justiniano junto
a Igreja e suas obras de reconstrucdo e fortificagdo em Constantinopla e nas demais
cidades do Império, do que sobre suas conquistas politico-militares. Assim, as guerras
ocupam pouco espaco em suas narrativas.

Apesar do século VI ser rico em fontes literarias* e do aumento do niimero de
pesquisas sobre o periodo, ainda h& poucos estudos que se dedicam a numismatica
bizantina®. Além da sua fungio econémica, a moeda e toda a sua simbologia tinham como
proposito transmitir determinada mensagem e que essa abrangesse 0 maior nimero de
pessoas. Aliadas a outras formas de representacdo, eram utilizadas para maximizar o
efeito do que pretendia ser informado ao publico. Ao contrario das fontes literarias que
estavam, em grande parte, limitadas a uma elite intelectual e social, os artefatos
monetarios, devido a sua producdo em massa e a sua grande circulacéo, tanto no ambito
privado como no publico, exerciam um papel de suma importancia na divulgacdo de
mensagens®. Portanto, podemos afirmar que as imagens na Antiguidade eram um
importante meio de comunicac&o visual, sendo fundamentais para a transmissao de ideias.
Isso se confirma ndo s6 pela utilizacdo de figuras que recuperam eventos do momento,
como também pela associa¢do dessas imagens aos textos das inscrigdes.

A andlise dessas fontes, literarias e materiais, nos permite visualizar a ldgica da
apropriacdo dos mais diversos simbolos e de formas imagéticas, que podem ser utilizadas
como estratégia politica pelo “representante”, para que haja uma mobilizacdo em torno
de sua pratica (Bourdieu, 1989 p. 175). Portanto, representacdes distintas de Justiniano
podem ser construidas através de diversas fontes, em busca de imagens com significados
especificos. Representacdo entendida por nds como demonstracdo ndo do real, mas do
imaginado, a maneira como as pessoas gostariam de ser vistas e como gostariam que
fossem eternizadas. Segundo Paulo Martins (2011, p. 108; pp. 111-112), o verbo
repraesentare foi utilizado no periodo imperial em trés acepcbes distintas: 1) pintar,
esculpir e gravar; 2) trazer de volta, mostrar e exibir e 3) trazer a mente. O ato de

representar impregnaria a audiéncia de elementos que possibilitam a construcdo de uma

4 Além de Jodo Malalas, podemos citar as obras de Procdpio de Cesareia, Jodo Lidio, Agathias, Agapito,
Paulo Silenciério, entre outros.

5 Cf. Brubaker & Tobler, 2000, p. 572; Oster, 1982, p. 195.

® Segundo Paulo Martins: “pode-se dizer, portanto, que enquanto os textos literarios buscam, ao representar,
um percurso mais amplo do tempo, amplificando, assim, os atributos do figurado a um limite atemporal,
pois é eterno no sentido etimoldgico do termo, a figuragdo numismatica restringe-se ao momento do hic et
nunc, limitando e facilitando a recepg¢@o da mensagem, pois € pontual e o referencial € proximo e imediato”.
Cf. Martins, 2011, p. 152.
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imagem que, mesmo nédo sendo real, pode produzir o efeito de realidade, sendo que toda
e qualquer representacdo do passado ¢ referendada pela memoria coletiva’, a qual é
entendida pelo autor como instrumento de poder. Nesse sentido,

0 ato de representar revitaliza a imagem esquecida na memoria e é fator para a
consecucdo de afetos ou afecgcdes que, conforme a prépria preceptiva retorica,
podem ser éticos ou patéticos. O verbo repraesentare, portanto, pode ser
entendido como a soma de suas acepcOes, pois suas significacbes ndo sao
excludentes. Pintando ou esculpindo as imagines, pode-se trazer de volta, mostrar
algo que ja foi visto, engendrando uma @ovtocio/uisio que, por ser vivida e
verossimil, pode trazer a mente algo de patético ou ético no ambito dos afetos
(Martins, 2011, p. 112).

A representacdo seria, assim, um vinculo entre a sociedade e o poder, que tem como
funcéo sintonizar a acdo dos governantes com as aspiracfes dos governados. A forma
com que os imperadores eram representados seria a chave para compreendermos como o
seu poder era concebido, ja que eles tinham o poder de controlar, direta e indiretamente,
0s meios de comunicacdo que transmitiam as crencas e expectativas culturais das
sociedades®. Portanto, as imagens dos imperadores se confundiria com as representacdes

de poder vigentes no Império Romano®.

" Segundo 0 mesmo autor, agem em Roma dois tipos de memodria coletiva, uma vinculada as imagens
(repraesentationes), ao ndo escrito e a outra ligada a escrita. A primeira tem como suporte 0 monumento e
0S acontecimentos memoraveis, ja a segunda institui o documento e funciona como depoésito de
informacdes. Porém, temos que ter em mente a concep¢do de monumento instituida por Jacques Le Goff,
no qual todo documento é um monumento, portanto essa dicotomia deve ser minimizada. Cf. Martins, 2011,
p. 153. Monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado e perpetuar recordagdo. Ele resulta do esforco
das sociedades historicas para impor ao futuro, voluntaria ou involuntariamente, determinada imagem de
si proprias. Desde a Antiguidade 0 monumento tende a se especializar em dois sentidos: 1) como obras
comemorativas de arquitetura ou de esculturas e 2) através de monumentos funerarios destinados a
perpetuar a recordagdo de uma pessoa. Cf. Le Goff, 1984, pp. 1-3.

8 Todo o sistema de poder é um dispositivo destinado a produzir efeitos. Ele visa fazer-se reconhecer,
identificar e, se possivel, ser favoravelmente apreciado, gragas a todo um sistema de simbolos e emblemas
(Agulhon, s.d., p. 283). O imperador deve se comportar como um ator politico para conquistar e conservar
0 seu poder, sendo que a sua imagem deve se aproximar do que os suditos esperam encontrar em seu
governante. Portanto, as imagens e simbolos sdo documentos importantes para a analise de determinado
momento politico. Devemos destacar a importancia do reconhecimento dos sistemas simbdlicos pelo
publico ao qual sdo destinados. Como instrumentos de comunicacédo e de conhecimento, eles transmitem
mensagens e auxiliam os homens a imporem a visdo que tém de sua propria posi¢do nesse mundo, a visao
de sua identidade social. Por isso, 0s governantes devem utilizar os simbolos e as imagens para impor e
legitimar o seu poder, pois a politica é, por exceléncia, o lugar da eficicia simbdlica (Gongalves, 2004, p.
116).

® De acordo com os autores, nas formas de dominio, principalmente fundamentadas no poder pessoal, como
foi o Império Romano, sdo de suma importancia para a sua sustentacéo e reproducdo as constantes tentativas
de refor¢co e manutencéo realizados por meio dos rituais de poder, como por exemplo: atos cerimoniais,
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2. A moeda como um discurso: a representacdo monetaria de Justiniano

O estudo das cunhagens imperiais traz uma série de vantagens para a analise das
imagens e das comunicacdes!® no Império Romano. Cada moeda cunhada em
Constantinopla ou nas demais oficinas, espalhadas por todo o territério imperial, era um
documento oficial e, como tal, representava uma expresséo oficial do imperador e do seu
governo. Além de sua funcdo econdmica, as moedas difundiam crencas, memdrias,
comemoracOes e perspectivas daqueles presentes nos anversos e reversos, por meio das
legendas e imagens ali contidas. Elas exprimiam a intencdo do representado, neste caso
do imperador, como ele gostaria de ser visto, 0 que desejava associar a sua imagem, mas
também o que a sociedade esperava de alguém com seu status. Uma variedade de rituais,
textos e imagens deram expressdo visual e simbolica as numerosas funcdes do
governante, divulgando os multiplos beneficios do governo imperial.

Duas caracteristicas distinguiam as moedas de outros tipos de “dinheiro”, que eram
utilizados para as trocas de bens e de servicos (como, por exemplo, gado, produtos
agricolas, metais e escravos). A primeira era a adesdo a um padrdo, o que reduzia 0s
custos de transacdo e o fato de que elas apresentavam projetos que indicavam uma
autoridade a qual, em principio, garantia seu valor monetario. Ambos 0s recursos
maximizaram a utilidade monetéaria e refletiram o papel critico do Estado em produzi-las.
Assim, embora o grau de monetizacdo das economias do mundo romano ndo possa ser

determinado com precisdo, podemos afirmar que o uso de moedas era regular nos centros

construcdes publicas, producdes artisticas e intelectuais, entre outras. Essas formas de transcrito publico
sdo utilizadas como estratégias de persuasdo pelo governante para demonstrar aos dominados que ele é
digno de exercer esse cargo e que governa para 0 bem de todos. Essas formas de transcrito puablico
cumprem, portanto, na comunicacdo politica cinco funcdes: 1) afirmar e ratificar a hierarquia do poder; 2)
dissimular: ao controlar e custear a organizacdo dos transcritos publicos, a classe dominante cria uma
aparéncia de ideal de poder para ser vista pelos suditos; 3) eufemizar: utilizada para obscurecer o uso da
coercdo ou qualquer aspecto que pode comprometer o poder e a autoridade; 4) estigmatizar as pessoas ou
atividades que se opdem aos parametros oficiais de manutencdo do Estado e, por fim, 5) conquistar a
unanimidade dos subordinados. Cf. Mendes; Silva, 2004, pp. 243-244.

10 «“A Comunicagdo politica pode ser definida como o conjunto das mensagens que circulam dentro de um
sistema politico, condicionando-lhe toda a atividade, desde a formacéo das demandas e dos processos de
conversdo as proprias respostas do sistema”. Cf. Bobbio; Matteucci; Pasquino, 1986, p. 200. Hohlfeldt
(2012, p. 63) destaca também a importancia da comunicagdo para a manutencdo do poder, pois além de
permitir o intercambio de mensagens ela também tem a funcdo de informar, constituir um consenso de
opinido, persuadir ou convencer. Para 0 autor, 0s romanos utilizavam os processos de comunicagdo
buscando o controle social, com a finalidade de garantir o poder e de obter uma opinido mais ou menos
consensual. Todas as relagfes de comunicacédo sdo, de modo inseparavel, relacdes de poder que dependem
do poder material ou simbdlico acumulados pelos agentes envolvidos. Os simbolos, dessa forma, podem
ser entendidos além de sua funcdo de comunicacdo e de conhecimento, mas também como instrumento de
integracdo social. Nesse sentido, deve-se levar em conta que o poder atribuido a alguém é uma construgéo
social cuja forca € medida pela mobilizagdo simbolica.
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urbanos e ndo incomum nas areas rurais, e que praticamente todas as pessoas conseguiram
usar ou ter acesso a elas uma vez ou outral. Foi através dessa combinagdo distinta de
status oficial, incorporagdo simultanea de valor econémico e simbolico e producéo em
massa que fez da cunhagem um dos principais meios de comunicacao no Império Romano
(Norefia, 2011, pp. 249-251).

Pesquisas recentes também tém trabalhado com a hipdtese de que as cunhagens
poderiam trazer mensagens para publicos especificos, como destacou Oliver Hekster
(2003, pp. 1-3) em seu artigo Coins and messages: audience targeting on coins of
different denominations? Para o autor, os estudiosos deveriam analisar se as mensagens
presentes nesses artefatos monetarios, sejam elas entendidas como propaganda ou néo,
podem ter sido conscientemente dirigidas a publicos especificos, o que explicaria as
mensagens diferentes em diversos tipos de moedas. Assim, por exemplo, caso o
imperador desejasse o apoio das provincias, determinadas moedas falariam sobre isso, 0
que ndo seria necessariamente cunhado nas que iriam circular entre outros publicos. Da
mesma forma, como ja era esperado, as elites teriam o maior acesso as cunhagens de
denominacGes mais altas, enquanto as classes sociais mais baixas acessavam aquelas com
denominacGes menores. Esse ponto também ¢é trabalhado por Erica Manders (1998, pp.
10-15), que demonstrou que o uso de um metal em particular influenciava o escopo de
uma mensagem presente em um artefato monetario. Assim, publicos especificos
poderiam deliberadamente ser alvos por meio da colocacdo de mensagens diferentes em
moedas de diferentes metais.*2

Durante todo o Império Bizantino, a caracteristica mais marcante da arte imperial
era a imensa importancia do proprio imperador. 1sso nos mostra que o culto imperial,
instituido na época de Augusto, continuou mesmo com a cristianizacdo do Império.
Assim, havia dois cultos paralelos: o da Igreja e o da corte. Como 0s icones religiosos
serviam claramente a um, as moedas e toda a sua simbologia foram utilizadas pelo outro

(Bellinger, 2001, pp. 70-71). Da mesma forma, a religido é um tema central quando

11 As imagens falam por si mesmas, sem precisar de algum reforco dado por outros meios, sejam eles
liter&rios ou ndo. Além disso, a populacéo era familiarizada com a iconografia romana, sendo que o retrato
do imperador era uma imagem padréo, facilmente identificavel e nas legendas era utilizado um vocabulario
pictdrico e limitado. Em geral, era necessario apenas um nivel basico de alfabetizacdo visual e cultural,
mesmo com as constantes mudangas nos desenhos e considerando que a maioria das pessoas nao sabia ler
latim ou grego. As mensagens transmitidas pelas moedas eram semelhantes, e muitas vezes idénticas,
aquelas transmitidas por outros meios. Assim, as moedas eram um dos principais instrumentos de
distribuicdo de imagens e mensagens no Império Romano, sendo um meio onipresente de comunicacgao
com a sociedade como um todo (Gregory, 1994, p. 81).

12 para outros autores que desenvolvem essa questdo, ver: Lummel, 1991; Kemmers, 2005, pp. 39-49.
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analisamos a simbologia do poder nesse periodo. O sistema estatal bizantino foi
estruturado em torno da crenca de que o imperador era o representante escolhido por Deus
na terra. Em teoria, sua autoridade era ilimitada e ele estava envolvido em uma aura de
santidade e inacessibilidade, criada e mantida através de uma complicada rede de
cerimdnias®® e rituais, que serviam para enfatizar o seu papel como elo entre as esferas
terrestre e celestial. Segundo Leslie Brubaker e Helen Toble (2000, p. 554), especialmente
nos primeiros anos bizantinos, a intima associacdo do imperador com Deus as vezes
entrava na antiga nogdo romana do Divus Augustus.

Os simbolos, imagens e inscri¢des presentes nos artefatos monetarios e em outros
meios imagéticos faziam parte de um inventéario tradicional de imagens que adquiriram
seu significado durante o Alto Império e que continuaram sendo utilizados na construgéo
da imagem imperial na Antiguidade Tardia, agora aliados ao cristianismo e a sua
iconografia. Porém, o processo de cristianizagdo da imagem imperial e a evolugao dessa
teologia politica demonstraram-se muito mais complexos e multifacetados. A iconografia
crista'* e sua simbologia se espalhou lentamente pelo Império, ao longo dos séculos 1V e
V, ndo conseguindo suplantar a influéncia paga'® de imediato. Assim, as marcas de uma
cultura tradicional e de uma ascendente cultura cristd ocupavam muitas vezes 0 mesmo
espaco, como podemos observar tanto nas fontes materiais quanto nas literarias do
periodo.

Nas cunhagens® de Justiniano vemos essas tensdes entre continuidade e

transformacéo, pois ao mesmo tempo, sdo utilizados simbolos que remetem ao Alto

13 Christopher Kelly, em seu artigo Emperors as gods, angels as bureaucrats: The representation of
Imperial power in Late Antiquity, discute as transformac6es que ocorreram com a conversdo do Império ao
cristianismo e a forma com que a nova religido afetou a percepg¢do e a representacdo do poder, em um
Estado mais centralizado e cerimonioso. Cf. Kelly, 1998, pp. 301-326.

14 Os simbolos religiosos mais comuns representados em moedas foram o monograma de Cristo (ou seja, 0
Cristograma ou Chi-Rho, que transmitia uma reivindicacdo ortodoxa anti-ariana) e a cruz. O século V, no
entanto, foi um momento de mudancas decisivas na arte bizantina e, sem surpresa, a cristianizacdo se
refletiu na cunhagem: uma cruz em uma coroa de flores tornou-se um dos principais tipos de tremissis,
enquanto uma vitéria que segurava uma cruz longa era o tipo principal do solidus no oriente, a partir de
420. Cf. Grierson, 1999, p. 32.

15 Apesar de encontrarmos nos artefatos monetarios varias simbologias cristds, também encontramos
iconografias pagds, como por exemplo, a representacdo da deusa vitoria (Figura 1), que foi uma das imagens
mais recorrentes até o século VII. J& outras representacdes tradicionais, como a personifica¢do de Roma e
de Constantinopla, s6 apareceram nos governos de Constantino I, Anastécio | e de Justino II.

16 Ainda hoje os estudiosos divergem sobre a data para o inicio do chamado Império Bizantino, 0 mesmo
ocorre para as cunhagens do periodo. De acordo com Philip Grierson, podemos dividir os pesquisadores
em trés grupos: o primeiro, representado pelos estudiosos que escreveram sobre o tema nos séculos XVI1 e
XVII, e que ignoraram a existéncia de uma cunhagem propriamente bizantina, organizando os catalogos do
inicio do Império Romano até a queda de Constantinopla, em 1453. A segunda, que € representada pelas
obras cléssicas Description génerale des monnaies byzantines, escrita em 1862 por Sabatier e Monnaies
Byzantines de Jean Tolstoi, de 1912, que colocaram como um marco o governo de Arcadio, devido a
separacao do Império em sua parte Oriental e Ocidental. Por fim, a Ultima representada pelo Catalogue of
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Império em conjunto com elementos cristdos. Assim, o imperador conseguiu alinhar o
passado romano com o presente cristéo, personalizando o seu poder, como podemos notar
em sua iconografia e nos demais projetos implementados durante o seu governo, como as
guerras no ocidente e a reorganizacdo do codigo juridico. Assim, temos um imperador
cristdo, que utilizou desses elementos 0s quais remetiam ao passado romano, Como um
meio para legitimar as suas agdes. Dessa forma, o imperador conseguiu promover sua
imagem como um modelo de imperador cristdo, defensor da ortodoxia e que buscou, por
meio de suas conquistas militares unificar o Império em torno de um credo Gnico'’. Como

podemos ver nas seguintes imagens:
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Figura 1. Solidus cunhado em Constantinopla, 527.

Fonte: Catalogue of Byzantine Coins in Dumbarton Oaks Collection: from Anastasius | to
Maurice 491- 602 (Vol.1)

the Imperial Byzantine coins in the British Museum, de Warwick Worth, que come¢a com Anastacio I, que
devido as suas novas reformas no sistema monetério, criou um padrdo caracteristico das cunhagens
bizantinas. Grierson argumenta a favor do terceiro grupo, pois entre os governos de Arcadio e de Anastécio,
0 segundo é mais adequado. A cunhagem de Arcédio ndo comegou em 395 com a divisdo do Império, e,
portanto, ndo correspondem as datas de seu reinado, isto é, de 395 a 408. O imperador inicia suas cunhagens
em 383, quando foi nomeado Augusto por Teod6sio I, sendo que a maior parte das suas moedas sdo
referentes ao periodo de 383 a 395 e ndo pode ser separada das cunhagens de seus co-imperadores, Teodo6sio
I, Valentiniano Il e Graciano. Ainda segundo Grierson, a separacdo das moedas em imperadores ocidentais
e orientais, entre 395 e 476, ¢é bastante artificial, pois unidade formal do Império foi preservada e as moedas
dos imperadores eram cunhadas em ambas as partes. A deposicdo de Romulus “Augustulus”, em 476,
também ndo faz uma pausa satisfatéria e ndo traz nenhum grande marco com relagdo as cunhagens.
Portanto, com a criacdo da moeda de bronze, o follis, por Anastécio, é que podemos falar em um inicio de
uma cunhagem bizantina. Cf. GriersoN, 1982, pp. 2-3.

17 Segundo Georg Ostrogorsky, para Justiniano a vitdria da religido cristd sobre o paganismo e as heresias
era seu dever sagrado, assim como a restauracdo de seu poder nos antigos territérios do Império no
Ocidente. Para o autor, 0 governo do imperador marcou o apogeu da influéncia imperial na vida eclesiastica,
pois nenhum governante havia exercido um poder tdo ilimitado junto a Igreja. Apesar de todos os esforgos
de Justiniano, as heresias continuavam sendo um grande obstaculo para a Igreja e para as pretensdes
politicas do imperador, que desejava unificar todo o territério em torno de uma Unica religido, o cristianismo
ortodoxo. Cf. Ostrogorsky, 1984, p.90.
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Na figura 1, temos no anverso a representacdo de Justiniano sentado frontalmente
em um trono, com uma aureola em torno de sua cabeca, usando trajes consulares®, Na
sua mdo direita ele segura um mappa®®e na esquerda uma cruz. Em torno da moeda a
inscricdo: DNIVSTINI ANVSPPAVG // CONOB (Dominus Noster lustinianus Perpetuus
Augustus // Conob). No anverso, duas Vitorias segurando uma longa cruz e um cetro. Em
cima de cada uma, duas estrelas, com a inscricdo VITORI AAVCCC //CONOB. Como
podemos notar na figura acima, houve uma alteracio®® na imagem tradicional da deusa
Vitdria que passou a ser representada como um anjo usando tdnica e palio.

Os primeiros registros da imagem da Vitoria nas moedas remontam ao século |11
a.C., contudo, como figura personificada, é encontrada apenas a partir de Augusto?.
Inicialmente era associada as vitorias romanas sobre 0s inimigos externos, ja no Império
Romano tardio, seu uso também se relacionava a problemas de ordem civil, como disputas
pela sucessao imperial, rebelides e usurpacbes. Mesmo sob a égide cristd, a imagem da
Vitoria representava a seguranca e o bem-estar do Império, conferindo o status de poder
e conquista. Assim, a cunhagem da VitOria representava nao so o poder militar sobre os
rebeldes e os usurpadores, mas tambeém a sutil e lenta derrubada dos costumes religiosos
estabelecidos ha muito tempo. Mostrando o final gradual do paganismo, enquanto, ao
mesmo tempo, anunciava a vitoria do cristianismo (Doyle, 2015, pp. 158-171)%.

No anverso da figura 2, temos a representacdo frontal de Justiniano I, usando um
diadema e vestindo uma couraca. Em sua méo esquerda um orbe, na direita um escudo.
Em torno da moeda a inscricdo D N IVSTINI-ANVS PP AVG. No reverso, a figura da
Vitoria como um anjo, segurando em sua mdo esquerda uma longa cruz, na direita um
orbe, abaixo uma estrela, com a inscri¢cdo VICTORI-A AVGGG A // ROMOB. Nota-se que

18 Segundo George P. Galavaris, os trajes imperiais eram tio sagrados e indispensaveis que eram mantidos
em um lugar especial no paléacio, pois expressavam a missdo do governante e a sua autoridade politica.
Havia trés tipos de trajes imperiais nas moedas bizantinas: o militar, o do estado imperial e o consular. O
traje militar era caracterizado pelo uso de uma armadura ou couraga, com um capacete ou diadema, e
paludamentum (manto ou capa no ombro direito usado por comandantes militares). O do estado imperial
consistia no uso da clamide com uma tanica embaixo e o consular era caracterizado pelo uso da trabea
triumphalis, que era um grande tecido roxo, tradicionalmente decorado com pedras preciosas, cruzado no
peito com uma extremidade caindo sobre o braco esquerdo. Cf. GalavariS, 1958, pp. 100-101.

19 Mappa era originalmente o guardanapo branco lancado por um imperador ou magistrado como um sinal
de partida no Circo, na iconografia romana tardia, passou a ser usado como um dos principais atributos dos
consules.

20 No governo de Justino I. Cf. Doyle, 2015, pp. 158-161.

21 |bidem, p. 159.

22 Durante o governo de Justino Il temos a utilizagdo da personificagdo de Constantinopla nos artefatos
monetarios, esse reavivamento foi recebido de forma negativa e entendida como uma declaragdo paga do
imperador, pois a personificacdo foi confundida com a deusa Vénus, como podemos ver nos escritos de
Jodo de Efeso. Cf. John of Ephesos, Ecclesiastical History, 3-1-4.
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0 imperador, ao invés de segurar um artefato militar, como era feito no inicio de seu

governo, agora porta um orbe?.

Figura 2. Solidus, cunhado em Roma, 537-542.

Fonte: The Berlin Miinzkabinett Online Catalogue.

A representaco do globo?* torna-se comum a partir século 111, como expressio da
investidura do imperador pela divindade. Porém, a partir do século 1V, tomara o sentido
de “dominio do basileus sobre todo o orbis romanorum, tornando-se um atributo
imprescindivel para o imperador que aspira a hegemonia” (Silva; Zardini, 2011, p. 131).
Com a inserc¢do da cruz em cima do globo, temos a representacdo de um imperador cristdo
que reinava sobre todo o mundo, em nome de Cristo?. Como destaca Procépio, Justiniano
agora segura o orbe, “ndo uma espada ou uma lanca”, que era “o emblema pelo qual ele
sozinho obteve tanto seu Império e as suas vitorias nas guerras”2®,

Além do uso do orbe, temos uma outra inovacao iconografica implementada por
Justiniano. Os retratos de perfil ou de trés-quartos eram uma caracteristica herdada das
moedas cunhadas durante o Principado; porém, a partir do século VI, os imperadores
passaram a ser representados frontalmente nas moedas de bronze (follis e em suas fracGes)

e ouro. Essas mudancas marcaram uma alteracdo significativa nas mensagens politicas

23 Ha outros exemplares em que alguns elementos militares ainda foram mantidos, como o capacete, couraga
e 0 escudo, mas a langa na méo direita foi substituida gradualmente pelo orbe nas cunhagens e em outras
representacdes imagéticas do imperador. A maioria das moedas que apresentam Justiniano portando uma
lan¢a datam do periodo de 527-538. Ver Grierson & Belliger, 1966; Worth, 1908.

24 Originalmente era um simbolo pagdo que logo foi cristianizado, ao ser inserido uma cruz em cima do
globo. No mundo cristianizado, o globus cruciger tornou-se o simbolo da autoridade universal do
imperador, que a exercia como representante de Cristo, como um verdadeiro kosmokrator. Cf. Parani, 2003,
p. 34.

%5 No século V temos alguns raros exemplos de moedas em que o imperador segura o orbe e utiliza trajes
militares. Cf. Kent, 1994, p. 91.

26 Procopio de Cesareia, De aedificiis, 1.2.11.
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apresentadas, pois, ao invés de representacfes personalizadas e individualistas dos
imperadores, vemos uma imagem padronizada que ndo variou durante os séculos VI e
VII. Assim, a énfase foi colocada no cargo imperial e ndo nos imperadores individuais,
invocando uma autoridade derivada da nomeacdo, e ndo da linhagem dinéstica, em um

periodo de fracas conexdes familiares?’.

Figura 3. Miliarense, cunhado em Constantinopla, 527-537.

Fonte: The Berlin Mlnzkabinett Online Catalogue.

No exemplar acima, o anverso traz o busto direito de Justiniano com barba, usando
couraca, tendo em sua cabeca um diadema e auréola. No reverso, o imperador em pé,
olhando para a esquerda, portando em sua mdo esquerda uma lanca e na direita uma
espada. Também a direita uma estrela. Em torno da moeda a inscricio GLORIA RO-
MANORVM // COB. Existem outros modelos desse exemplar, no qual o imperador
aparece sem barba e segurando um orbe ao invés de uma espada, além de um medalhao
de ouro?® que é bastante semelhante a essa moeda. Esta legenda apareceu pela primeira
vez durante o reinado de Constantino, tradicionalmente acompanhada da personificacdo
de Roma ou Constantinopla. N&do encontramos personificacbes nas cunhagens desse
periodo, mas a principal mensagem transmitida pela inscricdo era que o imperador,
através das conquistas militares, traria gloria ao Império e a populagdo. Chama a nossa

atencdo a estrela representada, que pode fazer alusdo a astrologia, como passagens de

27 A associagdo lado a lado de imperadores nas cunhagens, que representavam tradicionalmente, desde o
século 1V, a sucessdo imperial, foi brevemente usada para associar Justino | e Justiniano | em 527. Também
temos uma serie de solidus cunhados durante o governo em conjunto de Justino Il e Tibério 11, em 578. Ao
invés desse tradicional recurso utilizado para marcar a transi¢do dos governos, os imperadores no século
VI e VII, preservaram essas alteragdes iconograficas promovidas por Justiniano. Para as cunhagens de
Justino Il e Tibério Il ver: Grierson & Belliger, 1966; Worth, 1908.

28 Cf. <https://www.bmimages.com/preview.asp?image=00124697001> (s.d.)
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meteoros ou astros em datas especificas, mas também era frequentemente usada como um
sinal de gloria devido a alguma vitdria, seja ela militar ou ndo (Furlani, 2017, p. 241). No
caso deste exemplar, a estrela pode fazer uma alusdo as conquistas militares no Norte da
Africa contra os vandalos em 533-534.

De acordo com Norma Musco e Gilvan Ventura (2004, pp. 254-256), ao
analisarmos os simbolos de poder que eram utilizados pelo imperador, notamos que, aos
poucos, a imagem imperial passa a estruturar toda a "constelacdo mitolégica" da época,
ou seja, 0 conjunto de construcbes imagéticas de um mesmo tema que exprime o
imaginario politico vigente na sociedade romana. Assim, 0 imperador romano,
heroicizado, mitificado e divinizado, desempenhava uma funcdo primordial na ratificacao

dos pressupostos simbolicos que davam sustentacdo a monarquia:

Desse modo, o discurso de triunfo e supremacia que se consolidava veio associar
0 cristianismo, um credo que, portador de uma mensagem ecuménica e
missionaria, conferiu um impulso extraordinario as pretensées universalistas dos
imperadores. Por intermédio do cristianismo, o poder imperial postulava a
realizacdo de um ideal unitario, missionario e apostdlico como jamais havia feito,
confundindo-se esse ideal com a no¢éo de civiliza¢do, ha muito cara aos romanos.
[...]. Os imperadores, imbuidos agora de uma missdo apostdlica, se viam como
algo que jamais haviam sido: os guardifes de um credo Unico e 0s responsaveis
diretos pela transmissao correta desse credo a todas as criaturas que habitavam o
orbis terrarum, o que exigia, em contrapartida, a extirpacdo do paganismo ou da
heresia [...] (Musco; Ventura; 2004, pp. 255-256)

A iconografia utilizada nas moedas cunhadas nesse periodo € bastante variada,
porém algumas imagens que eram utilizadas frequentemente, como tipos pictdricos de
conteddo simbdlico, aqueles relacionados ao exército (por exemplo, o imperador matando
um inimigo caido ou arrastando um cativo pelo cabelo), ndo sdo encontrados. Também
ndo temos exemplares com objetos e imagens tiradas da natureza ou representactes de
edificios e eventos publicos. Com relacdo as marcas de valor, sob a forma de um grande
nimero grego ou em latim?®, sdo exclusivas da cunhagem de bronze e foram usadas desde

a sua introdugdo por Anastasio I, em 498, até o seu desaparecimento no século IX.

29 Para saber os valores e as denominages das moedas de bronze ver: Grierson, Philip. Byzantine coins.
London: Methuem & Co Ltd, 1982, pp. 14-17.
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3 — Justiniano na Cronica de Jodo Malalas

A Cronica de Jodo Malalas é considerada pela historiografia como uma das
principais fontes sobre o século V1, especialmente para o reinado de Justiniano. A obra é
0 primeiro exemplar de uma cronica universal bizantina, que inicia-se com a criacdo do
mundo, portanto com Ad&o, até a época do préprio autor®®. Foi organizada em dezoito
livros, que circularam em duas edicOes: a primeira, referente aos livros 1 ao 17, escritos
em Antioquia, e a segunda contou com uma ampliacéo, no qual foi adicionado o livro 18,
cobrindo o reinado de Justiniano, escrito em Constantinopla. Conforme indicado no
prefacio®! da cronica, o objetivo de Malalas®® ao escrever sua obra foi duplo: 1)
estabelecer o curso da histéria sagrada, conforme interpretado pela tradicdo da crénica
crista (livros 1 ao 9); e 2) fornecer um relato resumido dos eventos que ocorreram no
tempo dos imperadores romanos, até a sua propria vida (livros 10 ao 18; Jeffreys & Scott,
1986, p. xxiii).

Ao longo da obra, Malalas segue seus objetivos consistentemente, usando nos
primeiros livros a cronologia da histdria hebraica, integrando a histéria dos persas,
gregos, romanos e de outras nagdes. A partir do livro 9, ele estrutura a crénica em torno
dos reinados dos imperadores, informando fazer uso de fontes orais. De acordo com
Roger Scott (2012, p. i), no inicio do periodo bizantino havia trés tipos principais de
escrita da historia: a secular, a eclesiastica e as crénicas. As ultimas se tornaram cada vez
mais populares devido ao maior interesse por questdes cronoldgicas como as datas da
Criacdo, Encarnacdo e a duracdo do mundo. Porém, ainda segundo o autor, dentro da
historiografia moderna, as crénicas foram negligenciadas por serem escritas em um grego

considerado como “inferior”. No entanto, nos ultimos anos, o trabalho de Malalas tem

30 No século VI as crénicas cristas forneciam uma explicacdo da historia humana para todos os cristéos,
rompendo com o passado classico greco-romano ao estabelecer uma conexao com o passado biblico. Cf.
Mass, 2005, p. 3.

31 Jodo Malalas. Chronicle. Preficio: “Relato de Jodo, descendente do tempo de Constantino, o Grande,
comegando a partir do tempo da criacdo do mundo. Achei certo, depois de abreviar algum material dos
livros hebraicos escritos por Moisés... nas narrativas dos cronistas Africanus, Eusébio de Cesareia,
Pausanias, Didyrnos, Theophilos, Clemente, Diodoros, Domninos, Eustathios e muitos outros cronistas e
poetas e historiadores diligentes e relatar o mais fielmente possivel uma narrativa resumido os eventos que
ocorreram no tempo dos imperadores, até os eventos da minha propria vida que vieram aos meus ouvidos,
quero dizer, de Adao até o reinado de Zendo e aqueles que governaram depois. Meus sucessores devem
completar a histéria contando com sua propria capacidade. Assim, a maioria dos escritores da historia do
mundo fizeram um relato como o seguinte”.

32 O autor nasceu provavelmente por volta de 490, durante o reinado do imperador Zenao, na cidade de
Antioquia. Exerceu um cargo burocrético junto ao Comes Orientis, que foi extinto por Justiniano em 535.
Devido a esse fato, mudou-se para Constantinopla, onde continuou a escrever sua Cronica. A partir do livro
17, vemos a mudanca de perspectiva da narrativa, que era centrada na cidade natal do cronista, para a capital
do Império. Cf. Jeffreys & Scott, 1986, p. xxi.
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chamado mais atencdo dos pesquisadores, principalmente apds a publicacdo da primeira
traducéo da obra para o inglés, realizada por Elizabeth e Michael Jeffreys e Roger Scott
em 1986, sequido pela colecdo Studies in John Malalas, organizada pelos mesmos
autores, juntamente com Brian Croke.

De acordo com Elizabeth Jeffreys (1990, p. ix), a obra de Malalas foi muito popular
entre os bizantinos, e teve um grande impacto nas cronicas posteriores, principalmente
nas produgdes em grego, sirio e eslavo®®. Para Michael Mass (2014, p. 18), as cronicas
sd0 muito mais representativas sobre as crencas amplamente difundidas no século VI do
que a historia classicista de Procopio. Ponto destacado também por Claudia Rapp (2014,
p. 394), que enfatiza que, embora os estudiosos modernos dependam muito das histdrias
seculares de Procopio e Agathias, essas ndo foram as obras que gozaram de maior
popularidade nesse periodo e nas geragdes posteriores, e sim trabalhos como os de
Malalas, que forneciam prazer literario, instrucdo moral, entretenimento informativo e
edificagdo espiritual.

Dito isso, a nossa proposta € examinar brevemente a representacao de Justiniano na
obra de Malalas e analisar se essa imagem se aproxima ou se afasta da representacédo
oficial presente nos artefatos monetarios. Como escrevemos anteriormente, a Crénica nos
fornece uma imagem alternativa de Justiniano, ao compararmos com as outras fontes
literarias do século VI, por ndo focar nos empreendimentos politico-militares do periodo.
As guerras estdo presentes, mas ocupam pouco espacgo na narrativa®’. Ao invés disso, o
cronista enfatiza as acfes do imperador junto a Igreja, as suas obras de reconstrucao e
fortificacdo em Constantinopla e nas demais cidades do Império®, a reorganizacéo das
leis romanas®®, o fechamento da escola de Atenas®’, entre outras a¢des imperiais.

A primeira menc¢do ao imperador é no livro 17, no qual ele é nomeado como co-
imperador do seu tio, Justino I. Apds a sua morte, ele assume o governo do Império

sozinho, em 527. Logo no inicio da narrativa, 0 que aparece de maneira bastante clara é

33 Encontramos varias menc@es ao autor, como Jodo o Reitor, em obras contemporaneas e posteriores ao
século VI, por exemplo na Histéria Eclesiatica de Evagrio Escoléstico, que utilizou a Crénica como uma
de suas fontes. Cf. Evagrius Scholasticus (2000). The Ecclesiastical History of Evagrius Scholasticus.
English translation by Michael Whitby. Liverpool: Liverpool University Press.

3 A Guerra Vandala é descrita em apenas dois paragrafos: XVIII, 81 e 82. O mesmo acontece com 0s
confrontos contra os godos que sao resumidos nas seguintes passagens: XVI11, 88; 89; 97; 110; 116; 117 e
140. Ja os embates com os persas aparecem com mais frequéncia ao longo de toda a obra.

3% Algumas passagens que tratam sobre o tema: XVII, 19; XVIII, 2; 5; 17; 19 e 112,

3% Cf. Malalas, XV11l, 38.

37 Cf. Malalas, XV, 47.
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a imensa importancia do cristianismo e dos assuntos dogmaticos®. As atividades do
imperador, que ocupam grande centralidade na narrativa, quase sempre aparecem
conectadas a Igreja ou a populacdo, demonstrando generosidade, piedade ou justica.
Como € possivel ver no trecho abaixo, é Justiniano quem é apresentado como a razédo da
estabilidade e da paz na cidade de Antioquia. Através de suas decisdes sagradas ele ordena
a cidade, reestabelecendo a amizade entre as fac¢Oes e punindo as agdes de assassinos e
desordeiros:

Depois de oito anos e nove meses do reinado de Justino, o sagrado Justiniano
tornou-se co-imperador, junto com a Augusta Teodora, e foi coroado por seu
sagrado tio durante o consulado de Mavortius. O imperador Justiniano doou
generosamente a cidade dos antioquenos. Ele estabeleceu uma condicdo segura e
ordenada em cada cidade do estado romano e despachou rescritos sagrados para a
propria cidade, para que os desordeiros ou assassinos, ndo importando a que
faccéo pertencessem, fossem punidos; assim, no futuro, ninguém ousaria causar
qualquer tipo de desordem, uma vez que Justiniano havia espalhado o medo em
todas as provincias. Por um curto periodo, as fac¢bes de Antioquia, a Grande,

mantiveram relaces amistosas (Malalas, XVII, 18).

Nota-se no trecho acima, e em outras passagens da fonte, que o medo para Malalas
é visto de forma positiva, pois as severas puni¢cdes aplicadas pelo imperador trouxeram
paz e seguranca para o império. No geral, a Crénica nos fornece uma visao positiva sobre
Justiniano, até mesmo nas acdes que em outras fontes foram altamente criticadas, como
as perseguicoes religiosas contra pagdos, hereges, astrélogos e homossexuais, além da
supressao violenta contra quem se revoltava contra 0 governo. Questdes como essas

podem ser vistas na citagdo abaixo, na qual Malalas destaca a perseguicdo aos helenos®°:

38 Uma caracteristica fundamental da Igreja no século VI era a estreita relacdo politico-ideoldgica que
mantinha com o poder secular, encarnado pelo imperador. Essa relagdo se iniciou no século 1V, tendo as
suas origens nos conceitos politicos romanos-helenisticos e na teologia cristd, que estabeleceu uma relacdo
inquebrével entre o Imperador e a Igreja. Em sua forma mais abstrata, era entendida como uma relacéo de
dependéncia matua, mas o Onus recaia sobre o governante secular, tanto para defender a crenga correta
quanto para proteger o0s interesses da Igreja. A partir de Constantino I, os imperadores haviam se envolvido
em questdes politicas e teoldgicas, e a legislacdo imperial e a tradi¢do de longa data asseguravam que, na
época de Justiniano, 0 governante secular, Estado e Igreja estavam inextricavelmente unidos em um
complexo todo. Cf. Haldon, 2016, pp. 96-97.

39 Ao escrever sobre os “helenos”, Malalas estava se referindo a pessoas que praticavam o paganismo. Cf.
Scott, R. (2006). Malalas and his contemporaries. In: Elizabeth Jefreys; Roger Scott; Brian Croke &
Michael Jefreys, Studies in John Malalas (p. 77). Byzantina Australiensia: Austrélia, 2006.
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Naquele ano houve uma grande perseguicdo aos helenos. Muitos tiveram seus
bens confiscados. Alguns deles morreram [...]. Isso causou muito medo. O
imperador decretou que aqueles que possuiam crencas helénicas ndo deveriam
ocupar nenhum cargo estatal, enquanto aqueles que pertenciam as outras heresias
deveriam desaparecer do estado romano, apds terem recebido um periodo de trés
meses para abracar a fé ortodoxa. Este decreto sagrado foi exibido em todas as
cidades provinciais (Malalas, XVIIl, 42).

De acordo com Roger Scott (1985, pp. 100-106), Malalas fez uso de fontes oficiais
do governo ao escrever suas narrativas, assim “ndo temos a visao do homem comum sobre
o imperador, mas sim a interpretagdo oficial dos eventos apresentados pela corte”. Ainda
de acordo com o autor, era comum nos séculos V e VI que os imperadores publicassem e
distribuissem breves avisos e relatos sobre as realizagcGes imperiais e que 0s cronistas
fizessem grande uso dessas informagdes ao escreverem suas narrativas. Outro importante
ponto analisado por Scott sdo as similaridades entre os relatos de Malalas com os de
Procépio, mais especificamente na obra Histdria Secreta. Em ambas as fontes,
encontramos descri¢des dos mesmos eventos, porém em perspectivas diferentes*°, sendo
que as de ProcOpio demonstram uma posicdo mais conservadora de uma elite em uma
sociedade em transformacao.

Desde o inicio de seu governo, o imperador buscou associar-se a um modelo de
governante cristdo, mas, a0 mesmo tempo, demonstrou grande interesse pelo passado
classico romano. Isso é notavel em sua iconografia e em algumas realizacdes politicas e
religiosas implementadas, como vimos anteriormente. O impacto dessas realizaces,
juntamente com as tensGes internas, as ameagas externas, as crescentes demandas
financeiras e militares, afetaram a elite em Constantinopla, a qual era responsavel pela
producdo literaria do periodo. Assim, muitas das criticas contemporaneas e posteriores a
Justiniano, feitas por historiadores seculares e eclesiasticos, repousam em acusagdes
tradicionais contra um “mau” imperador que nao atendeu as demandas e aspiracdes dessa
elite, a qual se sentia ameacada pelas a¢des do governante. Justiniano € amplamente

criticado por ser inovador, interferindo no que era antigo e estava estabelecido, e, com

40 Além do trabalho de Roger Scott, também indicamos o artigo de Elizabeth Jeffreys, no qual a autora
analisa as similaridades entre a Cronica de Malalas e a obra Das Construcdes de Procépio. Cf. Jeffreys,
2000, pp. 73-79.
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isso, introduzindo novas leis e costumes. Tal oposi¢do entre inovagdo e restaura¢do é um
tema dominante nas fontes do periodo.

Apesar da Cronica ser estruturada a partir de uma perspectiva cristd, o autor ndo se
preocupou em escrever sobre as questdes doutrinérias e os conflitos religiosos que
estavam em voga durante a escrita de sua obra, temas que foram amplamente discutidos
e explorados por historiadores eclesiasticos e nas crénicas posteriores, como na de
Tedfanes e na Chronicon Paschale. Justiniano tinha um grande interesse pelos assuntos
relacionados a Igreja, atuando diretamente na vida eclesiastica e na defesa do
cristianismo. Além das perseguicdes e o fechamento da escola de Atenas, o imperador
convocou 0 Segundo Concilio de Constantinopla*!, em 553, fato omitido por Malalas.
Assim, a maioria das mencdes sobre a atividade religiosa do periodo fazem referéncias a
Justiniano atuando na construcdo de edificios religiosos, batizando reis barbaros e

defendendo o Império contra as heresias:

Ele construiu em Antioquia uma igreja da Santa Mae de Deus e da sempre virgem
Maria, em frente ao prédio conhecido como basilica de Rufino, construindo, perto
dela, outra igreja, a dos Santos Cosme e Damido. Ele também construiu um
hospicio, banhos e cisternas. lgualmente, a mais devota Teodora também
providenciou muito para a cidade. Ela construiu uma igreja extremamente bela do
arcanjo Miguel; ela também construiu o que é conhecido como a basilica de
Anatolius, na qual as colunas foram enviadas de Constantinopla. A Augusta
Teodora fez e enviou a Jerusalém uma cruz carissima, cravejada de pérolas. O
imperador Justiniano despachou presentes para todos os contribuintes do estado
romano (Malalas, XVII, 19).

Apesar do pouco interesse de Malalas por essas questfes, ndo ha dividas de que ele
era cristdo. O cristianismo do autor também é visivel em sua concepcdo inquestionavel
da providéncia divina atuando no mundo. E o Deus cristdo que supervisiona o curso da
historia. Sua vontade é expressa com mais frequéncia por meio dos desastres naturais € a
peste que sdo descritos nos ultimos livros da Cronica. Também encontramos diversas

passagens sobre pressagios, oraculos, milagres e a atuacdo dos padres junto as Igrejas:

41 Ja na Histdria Eclesiastica de Evagrio Escolastico temos uma detalhada descricdo do evento e dos
motivos que levaram o imperador a convocar esse Concilio. Ver: Evagrius, 4,38.
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Naquele ano, Pompeiopolis, na Misia, sofreu com a ira de Deus. Quando um
terremoto ocorreu, 0 solo repentinamente se abriu e metade da cidade com seus
habitantes foi engolida. Eles estavam abaixo do solo e o som de suas vozes foi
levado aos sobreviventes. O imperador agiu de forma beneficente para resgatar
aqueles que estavam sob o solo, e igualmente com aqueles que ficaram vivos e

com a reconstrucdo da cidade (Malalas, XVIII, 19).

4 - Consideracdes Finais

Buscamos demonstrar, a partir da analise da narrativa de Malalas e das cunhagens,
as multiplas possibilidades proporcionadas pelas fontes para o estudo das representacées
de Justiniano. O imperador tentou construir uma retérica de governo forte, adotando uma
série de medidas para promover e legitimar o seu poder. Para isso, fez uso de diversos
recursos imagéticos e retdricos, que visavam enfatizar suas a¢6es junto a Igreja, associar
a sua imagem a uma devocao divina e divulgar seus empreendimentos politico-militares
nos territorios que anteriormente pertenciam ao Império Romano, mas que no século V
estavam sob o dominio barbaro, e contra os persas no Oriente.

Através dos artefatos monetarios, conseguiu promover um modelo de imperador
cristdo, defensor da ortodoxia e que buscou, por meio de suas conquistas militares,
unificar o Império em torno de um credo unico. Os conceitos de governo cristdo ungido
por divindades ja existia ha muito tempo, mas com Justiniano essas ideias apareceram
sistematicamente nas moedas. A figura do imperador cristdo, persistiu nos anversos e
reversos de seus sucessores, frequentemente associado ao orbe e a outros simbolos
religiosos. A partir do triunfo da ortodoxia, iniciou-se uma nova fase da iconografia*?, no
qual comecamos a encontrar imagens de Cristo ao lado dos imperadores, assim como de
outros santos, como a Virgem Maria. Também podemos observar uma tensdo entre
elementos que remetem ao passado classico romano e as mudancas que estavam sendo
implementadas pelo imperador. Justiniano personalizou o seu poder, demonstrando o seu
papel com representante de Deus na terra, a0 mesmo tempo em que recuperou elementos
do Alto Império que interessavam a ele.

Parte dessas questdes parecem ter sido compreendidas por Jodo Malalas, que

descreveu Justiniano como um modelo de imperador cristdo, que desempenhou um papel

42 Cf. Grierson, 1999, pp. 24-44.
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ativo nos assuntos dogmaéticos e que buscou unificar o Império Romano em torno de uma
Unica religido. Diferentemente das fontes seculares escritas no mesmo periodo, ndo
enfatizou os empreendimentos politicos-militares que foram realizados pelo imperador,
mostrando uma imagem alternativa de Justiniano, a qual era a de um imperador te6logo,
construtor e que organizou as leis romanas. Assim, em Malalas vemos atitudes, crengas e
perspectivas historicas que foram disseminadas por todo Imperio Romano durante o
século VI. A visao predominante em sua Cronica é de continuidade ao invés de conflito,
ou seja, 0 presente cristdo emergindo do passado pagao que estava sob a providéncia do
Deus cristéo.
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MANY FACES OF JUSTINIAN:
AN ANALYSIS OF THE REPRESENTATION OF JUSTINIAN

IN THE COINAGE AND IN THE CHRONICLE OF JOHN MALALAS

ABSTRACT

This article proposes a study about the representations of Emperor Justinian |
in the monetary artifacts and in the book Chronicles of John Malalas, written
in the 6th century. Our aim is to examine the points of contact and distance
between the official and literary image of the emperor. Throughout antiquity,
images were important resources for communication and persuasion, playing
a fundamental role in the formation of a public discourse, being essential for

the maintenance and legitimation of the power of the emperors.
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