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RESUMO

Baseado na analise do estilo televisivo, este artigo explora a figuracao das relagdes de
poder e de subjugacdo em cenas extraidas das telenovelas Renascer (1993) e O Rei
do Gado (1996). A meta é investigar como tais materialidades oferecem ao publico
uma experiéncia visual da terra e a matriz cultural que a subjaz. Concluimos que ha
um deslocamento na abordagem: enquanto em Renascer o pacto com diabo revela a
imbricacio das matrizes do mandonismo e do realismo maravilhoso, em O Rei do Gado
a negociagdo entre fazendeiro e sem-terra revela a politica fundidria, a personificagéo
do poder e a incompletude da reforma agraria.

Palavras-chave: Telenovela, estilo televisivo, terra, matrizes culturais

ABSTRACT
Based on an analysis of the television style, this study explores the presence of power
and oppression relationships in scenes taken from the soap operas Renascer (1993) and
O Rei do Gado (1996). The objective is to discover how these relationships can offer the
audience a visual experience of the land and its cultural matrix. We conclude that there
are different approaches in both soap operas: while in Renascer the deal with the Devil
reveals a blend of the origins of "mandonismo" and marvelous realism, in O Rei do Gado
negotiations between farmers and landless reveal land policies, the personification of
power, and the unfinished nature of agrarian reform.
Keywords: Soap opera, television style, land, cultural matrices
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?Este artigo € um recorte da
pesquisa de tese de doutorado
de Reinaldo Maximiano
Pereira (2018).

*Registra-se a presenga

de autores europeus e
estadunidenses, radicados

na América Latina, que tém
por objetivo compreender a
especificidade dos processos

e dos ritmos da modernidade
nas culturas da regido. Assim,
em muitos dos casos, hd a
referéncia a experiéncia da
modernidade, ao invés de
projeto da modernidade, pois,
conforme assinala Canclini
(1997: 17), em nossa sinuosa
experiéncia, as tradigdes ainda
ndo se foram e a modernidade
ndo terminou de chegar.
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INTRODUCAO

STE ARTIGO? EXPLORA, na dimensado audiovisual, como foram

construidas as relacdes de poder e de subjugacdo em cenas extraidas

das telenovelas Renascer (1993) e O Rei do Gado (1996), escritas por
Benedito Ruy Barbosa e dirigidas por Luiz Fernando Carvalho, ambas exibidas
pela Rede Globo de Televisdao. Através do empreendimento dos métodos de
analise descritiva e funcional do estilo televisivo, propostos por Jeremy Butler
(2010), buscamos compreender, na experiéncia visual oferecida por essas ce-
nas, como o tema da terra e os elementos da cultura popular e do melodrama
funcionam no sentido de dar a ver as matrizes culturais que subjazem essa
temadtica e estdo personificadas na figura do coronel.

Para dar corpo as reflexdes, compartilhamos dos argumentos de Jesus
Martin-Barbero (2009) acerca da importancia da telenovela enquanto um pro-
duto cultural na América Latina que apresenta relatos de nagado e de historia
para a maioria de cultura iletrada. Martin-Barbero elege a cultura como o locus
para situar os estudos dos meios de comunica¢ido de massa e propde pensar o
processo comunicativo a partir das demandas e dos usos sociais, em outros
termos, compreender as mediagdes que articulam as praticas de comunicagao
com as dindmicas culturais.

A formulacio tedrica de Martin-Barbero (2004; 2009; MARTIN-BARBERO;
HERLINGHAUS, 2000) é construida, em grande parte, como tentativa de com-
preender uma experiéncia de modernidade configurada na América Latina,
enquanto uma realidade em que o projeto racional-iluminista ganhou contornos
proprios e especificos, sobretudo no que diz respeito a presenca da televisio,
as expressoes da cultura popular no urbano, aos processos de escolarizagao,
ao éxodo rural forcado pela violéncia e pela miséria, a formagao dos grandes
centros urbanos - violentos, saturados e com dificil mobilidade etc.

Outros pesquisadores latinos® (Bunner, 1988; 1993; 1994; Canclini, 1997;
Herlinghaus; Richard, 1996; Sarlo, 2010; Walter, 1994) também se dedicaram
a esse tema e edificaram uma teoria social critica, desde a regiao, propondo
conceitos e andlises que inauguram uma epistemologia local - essa que os leva a
escapar de dualismos (centro-periferia, por exemplo) e a investir nos processos
de hibridag¢des culturais e das mesclas que explicam o fendmeno social que se
tornou a modernidade na América Latina.

No escopo dessa epistemologia, Martin-Barbero, especificamente, descreve
e explica tais processos definindo-os como mediagdes, a partir da perspectiva
de uma América Latina mestica por constituicdo. Sdo essas mediacdes que
estruturam a vida social, a constru¢ao de sentido e a percepgdo de mundo
dos sujeitos; e que conectam as varias matrizes culturais. Estas, por sua vez,
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conformam os relevos e as reentrancias do espejo trizado* que é a América
Latina, ou seja, revelam as complexas articulagdes entre tradicdo e modernidade,
entre continuidades e descontinuidades. Em outros termos, as culturas latino-
americanas articulam, em sua condi¢do histérica, multiplos destempos (des-
tiempos), pois, nelas coexistem as conjunturas de periodos pré-colombiano,
colonial, pés-colonial e da modernidade. E nesse contexto que a telenovela nos
permite, cremos, “entender a cultura e sociedade de que é expressio” (Lopes,
2004: 125).

No edificio tedrico erigido por Martin-Barbero, a categoria de matriz cultural
assume uma func¢ao fundamentalmente critica, estratégica e de configuraciao
metafdrica para dar conta do embaralhamento contemporaneo entre as fronteiras
do campo cultural e entre as diversas acepg¢des do conceito de cultura (cultura
massiva, cultura popular etc.). Sendo assim, tal no¢do é assumida como metafora
ndo para designar a reducdo do texto ao cddigo, mas, sim, para evocar toda a
riqueza de determinacdes locais e histdricas que ficam fora tanto do cédigo
quanto do préprio texto; aquilo que se mostra incalculavel (historico, processual,
local, popular) no ambito da comunicagdo massiva, mas que é condi¢do para
a materializagio de seus produtos. E metaférica, uma vez que tal ideia surge
de multiplas possibilidades para explicar algo que gera uma coisa nova: seja a
matriz algoritmica, cuja ordenacdo gera novas séries numéricas, seja a matriz
uterina que gera um novo ser, e, assim por diante. O que Francisco Cruces
Villalobos (2008: 176) ressalta é que “a marca seméntica que elas [as multiplas
possibilidades de explica¢ao] compartilham é a no¢ao de uma coisa da qual a
forma é dada, generativamente, a outras (um molde, mas, também, um padrao,
um modelo, um registro)™.

A TELENOVELA COMO PRODUTO ARTISTICO-CULTURAL

A telenovela, como os demais produtos televisivos, alia a capacidade de
hibridagdo (Canclini, 1997) ao aprimoramento técnico e artistico, expresso no
mecanismo de conservag¢do/inovagdo (Butler, 2010; Morin, 2002). Jason Mittell
(2010) oferece importantes insumos para a compreensao de como a televisao (e
seus produtos realizados através de modos operatdrios proprios) deve ser vista
sob a dtica cultural, caracterizada por esse hibridismo tanto em termos criativos
quanto estilisticos. Segundo o autor, essa mescla torna complexas as narrativas
seriadas e esse processo é potencializado pelo esgarcamento das praticas ins-
titucionalizadas do meio e pelo trinsito com outras narrativas audiovisuais.

Compreendemos esse meio a partir do circuito da televisdo, proposto por
Mittell. Nele podemos observar a existéncia de seis dimensdes/fun¢des da TV
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*Metéfora de Brunner

(1988) para o complexo

jogo da cultura latino-
americana em sua formagiao
multiétnica. Para autor, ao nos
defrontarmos com a cultura,
ela nos devolve um espejo
trizado que desnuda nossa
heterogeneidade e pluralidade
(Ibid.: 15). Preservamos a
grafia em espanhol, pois,
compreendemos que o sentido
expande o que esta descrito
nos diciondrios - fragmentar
e/ou destruir. Brunner parece
investir numa circunstancia/
superficie/condigdo em

que o sentido se associa a
construgio e/ou formagio.
Isto é, a superficie pode estar
com trizas, mas nao se rompe,
nao cai.

*No original: “la marca
semantica que comparten

es la nocién de una cosa
apartir de la cual se da forma,
generativamente, a otras

(un molde, pero también

un patrén, un modelo, un
registro)”. Essa e demais
tradugdes sdo dos autores deste
artigo.
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°Essas dimensdes e fun¢des
sdo avaliadas como centrais

na cultura estadunidense, mas
podemos observa-las, também,
na sociedade brasileira,
resguardadas as devidas
proporgdes culturais e de
organizagdo social.

7Nesse sentido, Thompson
(2003) identifica um atraso
nas andlises dos produtos
televisivos, de modo especifico,
devido a prevaléncia da nogao
de fluxo, a partir de Raymond
Williams (2016), que diz da
dinamica de organizagdo da
programagao televisiva de
modo sequencial e interrupto
da programagao.

#No original: “Dare we look
closely at television?”.
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circunscritas na cultura® (Figura 1). Mittell (Ibid.) esclarece que essas dimensdes/
fungoes sdo, pois, coexistentes e tensionam-se mutuamente. Ainda de acordo
com o autor, no que concerne especificamente ao campo da pesquisa cientifica,
compreender a TV em sua globalidade - a partir de todas essas dimensdes — nao
¢ uma tarefa facil; assim, os pesquisadores elegem e concentram-se em uma ou
outra dimensao.

industria instituicdo
comercial democratica
meio tecnolégico m forma textual
pratica representagao
cotidiana cultural

FIGURA 1 - Circuito da televisdo
Fonte: Mittell (Ibid.: 9, tradu¢io nossa)

Nos estudos de televisao, a dimensao da forma textual concentra o menor
investimento de pesquisa se comparada as demais dimensoes da televisdo na
sociedade. Pesquisadores dos EUA e do Brasil (Butler, 2010; Mittell, 2010; Pucci
Junior, 2013; Rocha, 2015; 2016; 2017; Santana; Pucci Junior, 2014; Thompson,
2003) observam que a forma textual tem sido, historicamente, negligenciada.
Butler (2010), Mittel (2010) e Thompson (2003) registram razdes para esse
fato: i) a prevaléncia dos estudos de sociologia e de etnografia que, no curso
historico, ndo necessariamente resultaram em métodos que promovessem uma
analise audiovisual da TV, um horizonte possivel de investigagao; ii) a televisao
é historicamente observada ora com preconceito em considera-la como forma
de arte ou como meio capaz de produzir arte; ora agrupada com outras midias,
sem atentar para suas especificidades técnicas e de linguagem e para os seus
programas de forma individual’.

Na introdugio de Television Style, Butler (2010: 1-2) lan¢a a pergunta:
“Ousamos olhar atentamente para a televisao?”®. A pergunta se justifica, pois
Butler registra em epigrafe uma citagdo atribuida a Rudolf Arnheim, para
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quem seria impossivel que a televisao fosse além de sua fungdo transmissiva
e projetar-se, a exemplo do radio e do cinema, como um meio capaz da in-
terpretacdo artistica da realidade. Ademais, de acordo com o autor, a no¢éo
de autoria observava o estilo como uma manifestagdo da visdo do individuo
singular. Foi com base nessa no¢do que Francois Truffaut e artifices dos Cahiers
du Cinéma langaram a teoria do autor, em meados dos anos de 1950, desa-
creditando que a industria da televisdo, um meio visto como esteticamente
atrofiado e um produto industrial, pudesse revelar autores. Em 1953, André
Bazin (1997: 80) previu que “a imagem da televisdo sempre conservara sua
legibilidade mediocre™.

Faltou a esses autores a oportunidade de acompanhar/testemunhar o de-
curso do desenvolvimento da televisdo nas sociedades, porém, seus postulados
tedricos permaneceram e ainda sao usados para analisar o meio televisivo.
Assim, segundo Thompson, ora o potencial estético e artistico ¢, de modo
contumaz, negado a televisao; ora, as imagens televisivas sao avaliadas a partir
de uma estética cinematografica. Pucci Junior (2013) parece corroborar com a
perspectiva de Thompson (2003) ao argumentar que os produtos televisivos,
por décadas, foram caracterizados como “insatisfatdrios frente as exigéncias da
intelectualidade e do publico com pretensdes ao refinamento cultural” (Ibid.).
Para o autor, no caso especifico das telenovelas brasileiras, muitas criticas, em
comparagdo ao cinema, estavam (e em certa medida ainda estdo) embasadas
no argumento falacioso da falta de qualidade estética e da baixa resolu¢ao da
imagem das produgdes na época da tecnologia analdgica.

Thompson (2003) argumenta que a televisao, apesar de se apropriar das técni-
cas de composi¢io do cinema, por exemplo, tem feito suas proprias mudangas na
forma narrativa tradicional. Ressalta-se nesse aspecto, o desenvolvimento de tec-
nologias especificas, sobretudo a implantacio da televisao digital e a popularizagao
de aparelhos com alta defini¢do (HD). Em conjunto, esses processos viabilizam um
incremento na qualidade técnica e inovagoes no estilo televisivo, acarretando mo-
dificagdes tanto na dimenséo audiovisual dos produtos quanto em suas estratégias
de comunicabilidade. Em outras palavras, no campo das perspectivas, entendemos
que a televisdo tem, cada vez mais, contado suas historias a partir de composicoes
visuais elaboradas e que a abordagem dessa dimenséao pode revelar-se um campo
frutifero de pesquisa. Este artigo se inscreve nesse esfor¢o de investigagao.

Diante do que expomos até aqui, podemos, pois, fazer duas constatacdes que
nos movem: i) a telenovela tem o seu valor cultural amplamente reconhecido,
e na dimensdo verbal, o aspecto da referencialidade tematica é valorizado, no
caso, a tematica da terra em Benedito Ruy Barbosa; ii) o mesmo nao podemos
afirmar em relacao ao potencial audiovisual dessas obras e do reconhecimento
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° No original: “the television
picture will always retain its

mediocre legibility”
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1% No original: “style is their

texture, their surface, the
web that holds together

their signifiers and through
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which their signifiers are
communicated”.
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da importancia das imagens na televisao. Segundo Butler (2010), considerar
o potencial artistico dos produtos televisivos e adentrar na anélise estilistica
do meio - e nao, propriamente, do estilo de um individuo singular - requer
reconhecer que o estilo existe e deixa marcas na forma textual - ndo sio meros
adornos na/da composigao audiovisual.

Por essa visada, observar as telenovelas, especificamente, como produg¢oes
artistico-culturais implica em reconhecer as marcas do estilo decorrentes de
um esforgo coletivo, ou seja, a unido de expertises em diferentes estagios da
produgcio (fotografia, sonoplastia, cenarios, figurinos) e as estratégias sincré-
ticas de composi¢do do produto televisivo, as mesticagens (Martin-Barbero,
2009) e a hibridag¢do de formatos (Canclini, 1997) que tornam mais complexas
o composto imagem/palavra/som.

ELEMENTOS METODOLOGICOS PARA UMA ANALISE ESTILISTICA
DA TELEVISAO

Da relagao imagem/palavra/som a televisao deriva seu estilo. Butler defende
um entendimento de estilo como sendo qualquer padrao técnico de imagem-som
que sirva uma fungdo dentro do texto televisivo. Desse modo, podemos concluir
que todos os textos televisivos contém estilo. Para Butler (2010: 15), “estilo é a
sua estrutura, a sua superficie, a rede que mantém juntos seus significantes e
através do qual os seus significados sdo comunicados™.

A inspiragdo de Butler vem de David Bordwell (2008), um estudioso da
histdria do estilo no cinema que procurou estabelecer que a poética se refere ao
estudo de como os filmes sao agrupados e como, em contextos determinados,
eles provocam efeitos particulares.

Estilo em cinema importa porque o que as pessoas chamam de conteido vém até
nos através da utilizagdo padronizada de técnicas do meio. [...] Estilo é a textura
tangfvel de um filme, a superficie perceptual que nés encontramos enquanto vemos
e ouvimos, e esta superficie é o nosso ponto de partida na movimentagio da trama,
do tema e do sentimento - tudo o que importa para nds. (Ibid.: 32)

Ou seja, o estilo pode ser visto como a manifestagdo fisica do tema e da
narrativa e esses elementos estdo sempre situados culturalmente. Por isso, o estilo
interroga o poder significante do som e da imagem na televisdo — ou em outros
termos do composto imagem/palavra/som. O nivel de observagao exigido por
uma andlise formal desperta a atencido do pesquisador para certos modos de
mostrar cujas especificidades vao além das escolhas formais.
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Como Butler (2010) argumenta, a anilise do estilo também indaga pela
funcao, e o lugar mais apropriado para proceder a uma analise da heterogenei-
dade formal de uma representagao é a representagdo mesma. Falar em fung¢ao
contribui para o entendimento de que a relagdo imagem/palavra/som nao ¢ uma
simples questao técnica, mas é, sim, o locus de um conflito. Em outras palavras,
imagem/palavra/som sdo os nexos nos quais os antagonismos politicos, insti-
tucionais e sociais entram em jogo na materialidade mesma da representagao.

No estudo aqui apresentado daremos dois dos quatro passos metodologicos
propostos por Butler (Ibid.): a andlise descritiva e a andlise funcional'' do estilo.
A descrigdo seria o que o autor chama de passo basico e todos os estudos de
midia que se dedicam ao estilo devem desenvolver um método de descri¢ao da
“superficie de percep¢ao” (Bordwell, 2008) de uma obra. E preciso, entio, buscar
o estilo nos detalhes da transmissdo de som, palavra e imagem. E preciso uma
“engenharia invertida” da forma textual televisiva para que possamos compreen-
der o seu estilo. Assim, a atengdo ao detalhe que roteiristas, diretores, editores, e
demais profissionais dedicam a construgdo de um texto televisivo é demandada
e empregada na sua desconstrugao. O objetivo da descri¢ao nao é replicar um
programa, mas colher dele os elementos que sirvam para promover a analise.

Por sua vez, a andlise funcional, baseada na “teoria funcional do estilo”
no cinema de Noél Carrol (2003), visa detectar os propésitos do estilo e suas
fun¢des no composto imagem/palavra/som. Ao fazé-lo, o analista examina o
funcionamento do estilo dentro do sistema textual buscando padroes de ele-
mentos estilisticos e, em um nivel mais elevado, as relagdes entre os proprios
padroes. Usando estilo e forma de maneira intercambiavel, Carrol afirma,

A [abordagem] descritiva diz que a forma filmica é o montante total de todas as
relagbes entre os elementos do filme. A funcional diz que a forma filmica inclui
apenas os elementos e relagdes intencionados para servir como o meio para o
proposito do filme. (Ibid.: 141)

Butler aponta vérias fungdes do estilo televisivo. As quatro primeiras foram
herdadas do cinema, e as demais ele desenvolveu para aquele medium de modo
especifico. Sdo elas: denotar, expressar, simbolizar, decorar, persuadir, chamar
ou interpelar, diferenciar e significar ao vivo.

Diante do exposto, o nosso esforgo de pesquisa tende, entéo, a se debrugar
sobre a forma textual televisiva — seu composto imagem/palavra/som para: i)
reconhecer o potencial audiovisual e estético dos produtos da televisao, em
especifico a telenovela; ii) eleger a forma textual desses produtos como objetos/
guias para as reflexdes culturais que proporcionam/ensejam; iii) compreender
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' A andlise histérica

dependeria de um recuo nos
programas do género a fim de
identificar padrdes. Ja a andlise
avaliativa até mesmo Butler
entende como problematica
pela falta de pardmetros mais
especificos para se julgar a
estética televisiva. Por ora,
essas andlises ndo se ajustam a

economia deste artigo.
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12 Exibida pela TV Globo,
entre 8 de marco de 1993 a
14 de novembro de 1993, e
pelo Canal Viva, entre 7 de

novembro de 2012 e 5 de
setembro de 2013.

' Exibida pela TV Globo, entre
16 de junho de 1996 e 15 de
fevereiro de 1997, e pelo Canal
Viva, entre 9 de fevereiro de
2011 e 30 de novembro de
2011.

'* Compreende tramas cujo
enredo enfatiza a questdo da
terra, tema que constatamos,

na pesquisa de tese, como
transversal na obra de
Barbosa (entre as décadas de
1960 e 2010) a partir de um
protagonista latifundidrio.

A nomeagio do grupo nio
tem cardter normativo e a
proposigao esteia-se na anélise
das sinopses.
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que os produtos televisivos sao constituidos por, “de um lado, estilos, poéticas,
modelos narrativos; de outro, matrizes histdricas e politico-culturais, estético-
-populares e relagdes com a audiéncia” (Rocha; Pucci Junior, 2016: 12).

O que expomos até aqui visa, também, nos situar em dois lugares: i) o lugar
tedrico-conceitual de onde observamos a televisio e sua inscri¢do na cultura, o
nosso esteio é a teoria social critica latino-americana; e ii) o lugar metodolégico
que se concentra na forma textual televisiva, cuja orientagdo procedimental ins-
pira-se em Butler (2010), que nos oferece as andlises descritiva e funcional, nao
apenas para compreender o estilo, mas, também, para nos apontar os elementos
que compdem as experiéncias visuais, que cumprem nelas determinadas fungoes
e acenam para o que esta fora da - e, a0 mesmo tempo, subjaz & - materialidade,
isto é, as matrizes culturais.

ANALISE DAS CENAS: QUEM MANDA E QUEM OBEDECE?

Para as anilises foram colhidas duas cenas que confrontam um personagem
de posses e um personagem sem posses em negociagao que envolve terra. Os
excertos sdo das telenovelas Renascer'” e O Rei do Gado", que integram o grupo
que nomeamos como A saga dos Coronéis', conforme vemos na Figura 2.

A saga dos coronéis
'VELHO CHICO 2016 GLOBO Telenovela 2lh
MEUPEDACINHO de CHAO 2014 GLOBO Telenovela 18h
PARAISO. 2009 GLOBO Telenovela 18h
SINHAMOGA. 2006 GLOBO Telenovela 18h
CABOCLA 2004 GLOBO Telenovela 18h
OREIdo GADO. 1996 GLOBO Telenovela 20h
RENASCER 1993 GLOBO Telenovela 20h
PANTANAL 1990 MANCHETE Telenovela 21h30
VOLTEl praVOCE 1983 GLOBO Telenovela 1gh
PARAISO 1982 GLOBO Telenovela 18h
]ERONIM0,0HEROIdOSERTAO 1972 TUPL Telenovela 18h
MEUPEDACINHO de CHAO 1971 GLOBOeCULTURA Telenovela 1gh

FIGURA 2 - Quadro A Saga dos Coronéis
Fonte: Pereira (2018), a partir de Memoria Globo (2008)

EM RENASCER

A cena de Renascer retine o coronel Z¢ Inocéncio (Antonio Fagundes) e Tido
(Osmar Prado). Inocéncio ¢ o protagonista, de origem incerta, que chegou a zona
cacaueira de IThéus (BA) em algum momento do ciclo do cacau. Tomando posse
de uma extensdo de terra, elimina inimigos por meio de tocaia e prospera ao
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longo dos anos. Apelidado de Coronelzinho, por ser o mais jovem dos manddes
locais, Inocéncio é reconhecido como justo. Na meia idade, sobre ele recaem
lendas como a de possuir um Cramulhdo'® a quem deve a prosperidade.

Ja Tido é um ex-catador de caranguejos que se transfere com a familia para
a zona do cacau, na esperan¢a de melhorar de vida. Ele se emprega na fazenda
do coronel Teodoro (Herson Capri), rival de Inocéncio. Na regido, Tido conhece
a mistica que cerca o velho coronel: na florada do cacau, ele monta num bode
preto que voa e urina sobre a planta¢do, aumentando a produtividade. A lenda
ndo ¢é rechacada por Inocéncio. Iletrado e rotulado como crédulo pelos demais
personagens da trama, Tido recorre  intercessdo do coronel para que este lhe
ensine a forma de criar um Cramulhio e, assim, ter, em suas palavras, “um
bocadinho de chao” Esse é o mote da cena do capitulo 25, cujos frames estao
destacados na Figura 3'°.

FIGURA 3 - Renascer: alternancia de planos e o posicionamento dos personagens

€m cena
Fonte: Renascer (1993)

O cenario ¢ a sala da casa-grande da fazenda de Inocéncio. Na primeira
linha observamos a alternancia de planos fechados e médios que mostram Tido
em pé, segurando o chapéu no peito, em posi¢ao de reveréncia ao coronel, a
quem ouve atentamente. Zé Inocéncio, por sua vez, estd sentando em sua pol-
trona de patriarca — vemos, nos dois ultimos frames da terceira linha, um brasao
bordado no encosto da poltrona. Trata-se, pois, de uma insignia de poder. No
curso do didlogo, o coronel permanece, a maior parte do tempo, sentado dando
as instrugoes, com o dedo indicador em riste denotando a postura de mando.
No primeiro minuto, ha um background (BG), com sons de instrumentos de
percusséo africanos que conferem a cena tensao e ambiéncia mistica. Nos mi-
nutos seguintes o didlogo prossegue sem BG.
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O coronel enfatiza que o pacto ¢ um negdcio, cujos termos sdo secretos. A
primeira recomendagdo: criar uma galinha preta virgem que sera “galada” pelo
diabo; assim, na noite de Sexta-feira Santa, ela botara um ovo que nao pode
tocar o chdo. Outras recomendagdes: degolar a galinha, fazer o sangue jorrar em
torno da casa e chocar o ovo na axila esquerda, por 21 dias e 21 noites. Nesse
momento, o crente Tido, em expressao de espanto, faz o comico gesto de olhar
para a axila esquerda e dizer: “Debaixo do suvaco? Masié?”.

Nessa materialidade visual, a proposi¢ao do pacto e de seus preceitos evoca
a matriz do realismo maravilhoso, pois ha a simbiose entre o estatuto demiurgi-
co da posse e o poderio politico e econdmico encarnado na figura do coronel.
Assim, pois, Inocéncio, uma vez investido desses poderes passa a interferir no
chamado mundo empirico/racional como um monarca absoluto. Em outros
termos, o poder mistico e o poder econdmico e politico, ambos provenientes da
posse da terra, convivem, pesam sobre a popula¢io local e ndo sdo questionados
por ela, mas aceitos.

De acordo com Irlemar Chiampi (1980), no campo dos estudos literarios,
o realismo maravilhoso conta com uma tradi¢ao de investigativa consolidada,
porém, segundo Rocha e Alves (2015: 66), no que concerne aos estudos de te-

"No Brasil, esse termo ¢ 1evisd0 hd um uso indistinto “entre este termo e realismo fantastico'’” e realismo
empregado para qualificar as
obras O Bem Amado (1973)

e Saramandaia (1976),de . por designar a ndo disjungdo entre o natural e o sobrenatural. O termo expressa,
PReGomes. 2inda, uma tomada de posicao de romancistas (Alejo Carpentier, Gabriel Garcia
Marquez, entre outros) e demais artistas latino-americanos (entre 1940 e 1970)

ante a narrativa realista de matriz europeia, ao transgredir o real sem romper

magico”. Na critica literaria, o realismo maravilhoso se difere dos demais termos

com ele, e a afirmac¢do de uma América Latina de origem mestica, heterogénea,
sincrética. Em suma, um continente complexo onde convivem o moderno e o
arcaico; a razao e os mitos.

Sendo o novo romance hispano-americano uma expressao poética do real ame-
ricano ¢ mais justo nomea-lo com um termo afeito, tanto a tradi¢éo literaria
mais recente e influente (o realismo), como ao sentido que a América impds ao
conquistador: no momento de seu ingresso na Historia, a estranheza e a comple-
xidade do Novo Mundo o levaram a invocar o atributo maravilhoso para resolver
o dilema da nomeagédo do que resistia ao cddigo racionalista da cultura europeia.
(Chiampi, 1980: 50)

Ante o absurdo de chocar um ovo na axila esquerda (o lado do coragio,
explica Inocéncio, esotericamente), Tido nao duvida, ele cré. As expressoes fi-

sicas e faciais do personagem, seus sinais afetivos funcionam, nessa experiéncia
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visual, para denotar que o maravilhoso convive com os personagens em um
dado espaco, sem que eles estranhem a sua manifestagdo. Outra lenda local
narra que Inocéncio “plantou” um facio aos pés do jequitiba-rei e, por isso, nao
morrera “nem de morte matada, nem de morte morrida”. O fato de o coronel
ter sobrevivido as tocaias respalda a lenda. Mais uma vez, a existéncia do ma-
ravilhoso é observavel, é classificavel, mas nao é questionada (Ibid.: 19), o que
vem a corroborar a constru¢do de um homem que, uma vez investido como
coronel, age ante os demais como um semideus.

Assim, cremos, em concordincia com Martin-Barbero (2009), que o popular
sobrevive dentro do massivo por meio da mesticagem. A telenovela Renascer
mostra diversas estruturas sincréticas da cultura popular (Canclini, 1989) in-
seridas no enredo. Ja nos referimos ao pacto com diabo, ao facdo aos pés do
jequitiba-rei, mas ha, ainda, as referéncias ao bumba-meu-boi, ao culto aos santos,
as festas da colheita e o ritual de beber o defunto. Ha, também, as formas orais
e as modas de viola pelas quais a mistica de Z¢é Inocéncio é repassada transge-
racionalmente; além das formas do vocabuldrio popular em expressdes como
“mas’ié¢’, “pra modeque’, “desinfeliz” e “vosmicé” que evidenciam os processos de
formagao de palavras (morfologia), por meio de justaposigdo e de aglutinagao.

Observamos, ainda, a sobrevivéncia do popular no melodrama, quando
notamos a presenca de quatro possibilidades dramaticas baseadas em quatro
sentimentos fundamentais (Martin-Barbero, 2009: 167-172): do medo emerge
uma situacdo terrivel, executada pelo arquétipo do traidor, tipico dos romances;
do entusiasmo, sobressai uma situagdo excitante, encenada pelo justiceiro, tipico
das epopeias; da dor, advém a reacdo de identificacdo e piedade para com a
vitima, tipica das tragédias; do riso, emerge o burlesco, a farsa e a parddia, na
tigura do bobo, do bufio ou do clown, tipicos da comédia.

Em Renascer, o coronel ora oscila entre a composic¢do estrutural de justi-
ceiro — como alguém que sofreu sob a agdo dos inimigos, mas que os venceu,
sempre associado pela populagao local como um homem amigo e leal, incapaz
de injusticas e, por isso, admirado. Porém, ele assume fei¢des de traidor, pois,
em diversos momentos, expressa poucos escrupulos e comportamentos morais e
éticos questionaveis, é, por isso, temido, como vemos na cena com Tido. Ja o seu
interlocutor, ante o coronel, oscila entre os sentimentos de admiragéo e temor.
Ora podemos ver Tido na posi¢do da vitima, por diversas vezes, vociferando
sobre a injustica no que concerne a distribui¢do de terras, o assédio moral no
trabalho, o estigma e o preconceito; ora sua composi¢ao nos permite vé-lo como
o clown, um ser desajustado ao meio, angustiado.

No decurso da cena, é evidente que Inocéncio faz uma troga com aquele que
é “gente do coronel rival”. Logo o objetivo nao é, necessariamente, ridicularizar
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o Tido, mas o seu chefe. Porém, para Tido as instrugdes do pacto sao verdades e
se ajustam ao objetivo de “enricar”. Temos, assim, dois personagens em dissenso.
A direcéo de atores evidencia isso nas expressoes que cada personagem assume
no didlogo. Inocéncio complica o ritual, porém, Tido demonstra consentir com
0s termos, o personagem pensa, planeja e pretende agir. Assim, talvez no intuito
de demover Tido desse intento, Inocéncio com o dedo em riste, sentencia — agora
ndo é apenas o coronel quem vocifera, mas a entidade que ele encarna: “Tem
mais uma coisa! No momento em que o diabinho quebrar o ovo e sair pra vida,
um dos seus filho vai morrer. O Cramulhio é que vai fazer a escolha e alminha
dele vai ta 14, nas profunda!”

O primeiro frame da segunda linha corresponde ao momento dessa sen-
tenga, Inocéncio é enquadrado em plano fechado, empossado como “Senhor
coronel” O BG retorna, dessa vez com instrumentos de cordas conferindo
suspense ao climax do didlogo. Ha um corte para Tido que é enquadrado em
primeirissimo plano. As palavras do mandao estao impressas nas expressoes do
jeca, sua tristeza, sua resignacdo e sua desesperada esperanca (nos trés frames
seguintes), ele resoluto pronuncia:

TIAO - Eu vou sacrificar um pra sarvar o outro e o resto dos filho que eu vou fazer
com minha Joana, depois que a gente enricar. Senhor coronel José Inocéncio, eu
néo vou dizé pra ninguém, eu ndo vou contd pra ninguém, essa prosa que nois
acabamo de ter aqui.

O ultimo frame da segunda linha e o primeiro da terceira mostram Inocéncio,
em plano fechado, enquanto o BG prossegue, com a expressdo de perplexidade
diante da assertiva de Tido. A sequéncia termina, em plano conjunto ainda com
0 BG: o coronel se levanta, encerra a conversa e se despede de Tiao, mas, antes,
recomenda que ele retire de casa todas as imagens de santos para nao atrapalhar
o pacto. Inocéncio caminha em dire¢ao a saida, abre a porta, e o trabalhador
rural sai de cena - ndo s6 de cena, mas de qualquer outro meio de mobilidade
social e econdmica.

As operagdes visuais e sonoras desse didlogo funcionam na construgao
de uma ambiéncia mistica que tem o protagonista da trama nao apenas como
um latifundiario cujas terras sdo produtivas, em meio a praga que devasta as
fazendas vizinhas, mas como alguém que al¢a a divindade. E interessante notar
que na composi¢do imagem/palavra/som, nessa cena, faz ascender a figuracao
do mando. A posi¢ao dos atores em cena expressa a reveréncia do sem posses
diante do potentado senhor de terras que, em seu trono, decide os destinos,
diante daquele que nada pode a nao ser crer.
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E importante ndo lermos Zé Inocéncio, apesar da alcunha de coronel'® que
ostenta, como uma expressao do coronelismo. De fato, a trama, apesar de am-
bientada em 1993, faz referéncia ao ciclo de produgao do cacau, na Bahia. O ciclo
cacaueiro foi deflagrado entre 1889 e 1930, periodo em que esse produto passou a
ser um recurso estratégico para a economia da Primeira Republica. E justamente
nesse periodo histdrico que Vitor Nunes Leal (1997) e José Murilo de Carvalho
(1997) localizam o coronelismo como um momento especifico do mandonismo.

Isto é, o coronelismo é um sistema datado historicamente, teria iniciado
com o federalismo implantado pela Republica (em 1889), em substituicdo ao
centralismo do Império, e terminado com a implantagdo do Estado Novo. Para
evitar a imprecisdo é, pois, necessario um esfor¢o para distinguir os conceitos
de coronelismo, mandonismo e clientelismo. De acordo com Leal (1997: 40), o
coronelismo é um “compromisso de troca de proveitos entre o poder publico,
progressivamente, fortalecido, e a decadente influéncia social dos chefes locais,
notadamente dos senhores de terras’, ou seja, esta relacionado a estrutura de
poder fundidrio brasileiro e ao declinio das grandes fazendas de monocultura®.

O mandonismo, de acordo com Leal (Ibid.) e Carvalho (1997), se refere
as estruturas oligarquicas e personalizadas de poder arbitrario. Ha vérias de-
signagdes: mandao, potentado, chefe, caudilho, capo e coronel. Geralmente,
qualifica o individuo que tem a posse de algum recurso estratégico para o ciclo
econdmico. Nas tramas listadas na Figura 2, esse recurso ¢ a terra. E em torno
dela que gravita um conjunto de relagdes de poder. Historicamente, o mando-
nismo envolve detenc¢do de cargos publicos, por representantes dos mandoes
locais, que tinham acesso ao erario e facilidades de crédito, pelo voto de cabresto
e pelas disputas com outros manddes.

Ja o conceito de clientelismo refere-se, de acordo com Leal (1997) e Carvalho
(1997), as relagdes bilaterais de troca entre atores sociais e politicos de poder
desigual. Segundo Carvalho, o clientelismo ¢ um tipo de relagdo que envolve
concessao de beneficios publicos, fiscais, de crédito, de isengodes e de troca de
apoio politico. Os autores explicam que o clientelismo e 0 mandonismo sao
fendmenos mais amplos que o coronelismo, mas elucidam que é inegavel que
o coronelismo envolve relagdes de troca de natureza clientelistica.

Cumpre ressaltar, em concordancia com Carvalho (Ibid.), que o mando-
nismo ndo é um sistema, é, pois, uma matriz longeva da nossa cultura poli-
tica — existe desde a coloniza¢ido e muda, historicamente, “de acordo com os
recursos controlados pelos atores politicos, em nosso caso pelos manddes e
pelo governo” (Ibid.: 134). Segundo o autor, a tendéncia é que o mandonismo
desapareca 4 medida que os direitos civis se estendem para a populagdo nos
limites do territério nacional.
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Cremos que Inocéncio, ao ser enquadrado com o dedo indicador em riste,
tem sua composi¢ao assentada na matriz do mandonismo, mas nao é sé isso.
H4 uma mescla, uma simbiose com a matriz do realismo maravilhoso. Assim,
o “Senhor coronel” é esse hibrido que al¢a ao pedestal das deidades. Tido, ao
sair dali, dara consecugao ao plano e criard, de fato, uma galinha preta dentro
de uma gaiola, da qual ndo se separara nem para dormir, ou seja, ele se agarrara
a possibilidade desesperada de tirar a familia da miséria. O personagem passa
a ser conhecido e nomeado como Tido Galinha, carregara o estigma de louco,
sera apartado do convivio social (ele é preso acusado de assassinato) e a cova
sera seu unico “bocadinho de chao”.

No caso de Tido, conquanto a credulidade o arrebate na estrutura de clown,
esta ainda enseja outra dimensao que diz da piedade que o conduz a representa¢ao
da vitima. Ademais, tal credulidade ganha coeréncia sobre a chave analitica do
maravilhoso, pois a realidade sui generis da América Latina nos leva a compreen-
der que nela convivem, em condi¢des de igualdade, o acontecimento historico
e o mitico. E esses aspectos poderiam ganhar forma em eventos encantadores,
estranhos, insdlitos; em metaforas que revelavam uma riqueza imaginativa que
muito inspirou a resisténcia tdo caracteristica e cara a esse povo diante dos fatos
e acontecimentos, muitas vezes, absurdos. E préprio do realismo maravilhoso
evitar a contradigdo e a separagao entre as esferas do real e do irreal. Seu valor
ndo é referencial, mas, sim, metafdrico, pois ele oferece outra forma de cognicao
que se realiza muito menos pelo questionamento, pela indagagao, e mais pelo
efeito de encantamento. Constitui-se, portanto, em outra matriz cultural que
sustenta o drama encenado na cena posta em analise.

EM O RET DO GADO

A cena de O Rei do Gado retine o fazendeiro Bruno Mezenga (Antonio
Fagundes) e Regino (Jackson Antunes). Bruno é o protagonista da telenovela, um
homem que possui terras no Sudeste, Centro-Oeste e Sul do pais. O pecuarista
vive em Ribeirdo Preto (SP), é criador de gado de corte, dai o apelido de rei do
gado. Mezenga ostenta a obstinagao capitalista de ampliac¢do de suas proprie-
dades e defende que uma pessoa deve vencer por seus proprios méritos, ditar
as regras e ndo estabelecer dependéncia com o Estado, a ndo ser em termos de
beneficios fiscais e de crédito. O fazendeiro rejeita a alcunha de coronel, mas,
nem por isso, a sua composi¢ao deixa de se assentar numa estrutura de mando.
Mezenga tem a tendéncia conciliadora para preservar tudo como esta. Na trama,
quando uma de suas fazendas é invadida por trabalhadores rurais sem-terra,
ele evita confrontos e tenta retira-los para outros assentamentos.
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Regino ¢ o lider dos trabalhadores rurais sem-terra. E um homem honesto,
com vocagao para o trabalho rural, sem filiacao partidaria e que entra em confronto
com outras lideran¢as do movimento. Foi no acampamento de Regino que Bruno
conheceu a segunda esposa, Luana (Patricia Pillar), mulher cuja verdadeira iden-
tidade é desconhecida. Em retribuicdo aos cuidados que Regino e a esposa Jacira
(Ana Beatriz Nogueira) dispensaram a moga, Bruno se retine com o sem-terra
para lhe propor um negdcio. Esse é¢ o mote da cena do capitulo 109, exibido em
reprise no Canal Viva, cujos frames estiao destacados na Figura 4.

O cenario é o escritdrio da casa de Mezenga, em Ribeirdo Preto. Acompanhar
esse didlogo na dimensédo da visualidade nos possibilitou ver, num primeiro
momento, os interlocutores em posi¢ao de igualdade, sentados frente a frente,
discutindo sobre possibilidades aparentemente lucrativas para ambos. Em se-
guida, pela postura ostensiva do coronel, dedo em riste, seguida das expressoes
tensas de Regino, notamos que essas possiblidades foram colocadas em suspenso.
Posteriormente, ndo mais em posigao de igualdade, mas numa total ruptura da
comunicac¢ao entre ambos, visualizamos Regino de pé, de costas para Mezenga,
com expressoes, primeiro de angustia, depois de tristeza e decepgdo; assim,
percebemos que ja nao mais havia mais nada em comum entre eles.

O primeiro frame mostra o enquadramento de nuca de Bruno, perspectiva
pela qual visualizamos Regino de frente. O lider dos sem-terra estd no ponto mais
escuro do cendrio, em tom azulado, e, relativamente distanciado de seu interlocutor.
Ambos estao sentados, um de frente para o outro. No quadro seguinte, o plano
conjunto permite observar, com mais clareza, as posi¢oes distintas que ambos
ocupam no cenario: Bruno estd posicionado no ponto mais iluminado e adornado.

FIGURA 4 - O Rei do Gado: associagdes entre o posicionamento dos atores,

0 cendrio e as expressdes faciais
Fonte: O Rei... (1996)
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Entre os interlocutores esta a mesa de trabalho de Bruno, com papéis,
pastas, envelopes. Na parede, ao fundo, ha quadros com motivos campestres
e, na extremidade da mesa (préximo a Regino), estda uma escultura de carro-
-de-boi. Esses elementos decorativos funcionam na expressdo da natureza dos
negocios do protagonista, a pecudria; e o volume de papéis denota a extensao
desses negocios. A mesa é um elemento cénico sugestivo, ela poderia, nao s,
metaforizar o abismo que separa os interlocutores em termos de poder, mas
também, denota a dimensado de negociagao entre pretensos socios.

O posicionamento e as expressoes faciais dos atores em cena sdo, também,
elementos que marcam diferenciagdo se comparada com a cena analisada, an-
teriormente. Enquanto no caso de Tido, a distin¢do entre quem manda e quem
obedece esta colocada desde o principio — o trabalhador é sequer convidado a
sentar e sua postura ¢ totalmente servil. Aqui, no caso de Regino, temos uma
posicdo inicial de didlogo, de negociagao, de proposicdo entre socios — ainda
que em condigdes desiguais, o que pode ser notado pela postura cabisbaixa de
Regino sentado diante de Mezenga.

Regino estd visivelmente constrangido naquele espago. Nos quadros em
que ele esta destacado, em plano médio, o fundo aparece escuro e desfocado,
num cendrio que sugere que o personagem esta imerso num universo de duvi-
das. No quarto frame da primeira linha, préximo a cabega do personagem, um
abajur acesso ¢ a unica fonte de luz desse enquadramento. Com frequéncia, o
olhar de Regino fita o chédo e, por poucas vezes, ele encara seu interlocutor. A
cena prossegue sem BG.

Bruno inicia a proposi¢do de negocio ressaltando as virtudes morais de
Regino (a honestidade, o senso de justica e sua indole pacificadora), mesmo
em face das dificuldades de liderar os sem-terra para assentamentos em meio
a confrontos e chacinas. E interessante notar que, para oficializar a proposta de
ceder terras para criagdao de gado ao acuado Regino, Bruno o retira do acam-
pamento e o hospeda, com a esposa e filho, na mansao, garantindo a eles toda
comodidade que as posses permitem. O terceiro frame da primeira linha corres-
ponde ao momento em que Bruno faz a proposta num didlogo de frases curtas:

REGINO - Mas de que jeito?

BRUNO - O jeito, eu ajeito.

REGINO - Mas e as terra?

BRUNO - As terra, eu arranjo.

REGINO - Ta certo, seu Bruno. Mas e os boi?

BRUNO - Os boi, eu fornego, pelo menos até océs comegarem. E, também, ensino
o jeito de lidar com eles.
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No quarto frame, Regino expressa contentamento diante da proposta en-
tendendo que havera, por parte de Bruno Mezenga, a doagao, de uma extensao
de terra para ele e sua gente. Regino pergunta: “Pois, entdo, eu quero que o
senhor me diga, o que é que a gente tem que fazer, pra merecer uma bondade
dessa?”. O fazendeiro é incisivo: “Nao é bondade, ndo, Regino. Eu t6 lhe pro-
pondo um negdcio. Nao vou lhe dar nada de graga, ndo. Nem as terra, nem os
boi, nem a ajuda que vocés precisarem. Vocés vao me pagar tudo com trabalho”.
Na segunda linha, o climax do didlogo, Bruno elucida a natureza da proposta
que envolve abandonar a causa dos sem-terra e trabalhar para o fazendeiro em
regime de parceria de produgdo. Assim, o enquadramento alterna o primeiro e
o primeirissimo plano, pois as minucias do negdcio serdo pormenorizadas por
Bruno, com o dedo em riste.

A terceira linha corresponde a0 momento no qual observamos a mudanga
mais sensivel entre os interlocutores. Regino escuta a proposta e interrompe
o didlogo. Eles nao estdo negociando nas mesmas bases. O preco para entrar
na sociedade ¢ alto demais para Regino. Aqui ja ndo ha mais disposi¢do ao
dialogo, o que é evidenciado pela posi¢do que Regino assume em cena: ele esta
de costas para o rei do gado que fuma um cachimbo - outra insignia de poder.
Nao ha busca de consenso, hd interesses em dire¢oes contrarias como pode ser
visto no segundo e quarto frames da Figura 4. Dessa vez, Regino, em primeiro
plano, esta mais iluminado dando énfase ao momento em que se confirma: o
lider dos sem-terra nao podera levar todo o grupo de trabalhadores rurais para
a nova fazenda.

Ha um corte e Regino, novamente, enquadrado em primeirissimo plano
de perfil, pergunta: “Mas o qué que eu fago com os outro?”. A cimera, entdo,
deriva para esquerda e enquadra Bruno que responde, sem tirar o cachimbo da
boca, de forma firme e racional: “Isso ai, vocé que vai ter que resolver, Regino”.
A camera deriva, novamente, em movimento reverso e enquadra, em primei-
rissimo plano, a reagdo de tristeza de Regino. O didlogo termina com BG de
suspense que contribui para a figuragdo da relagdo estabelecida entre ambos.
De um lado, o rei do gado na posi¢do de poder a oferecer um trato que desar-
ticulara um movimento social. Do outro, Regino, na composigao de vitima a
enfrentar num dilema ético e moral: abandonar suas convic¢des para prosperar
individualmente.

Em O Rei do Gado, ao que sugere a materialidade visual analisada, o debate
sobre a terra se assenta na matriz do mandonismo, porém ha um descolamen-
to, um distanciamento da matriz do realismo maravilhoso. Diferente da cena
anterior, aqui a referencialidade é mais politica, econdmica e social. Nessa te-
lenovela, as personagens falam a favor da reforma agraria, tema dos discursos
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20 Em 17 de abril de 1996,
trabalhadores rurais sem-

terra (integrantes do MST)
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Macaxeira. A Policia Militar
foi encarregada de desobstruir
avia que liga Belém ao sul

do estado. No confronto,
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do senador Caxias que critica e desqualifica as agdes do governo para resolver
a distribuicio de terra no pais. Cremos que o momento histérico era oportuno,
pois na época, 1996, o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST) ganhou
projecdo na imprensa nacional com as agdes de assentamentos e apds o massacre
de Eldorado dos Carajas (PA)*.

No caso de O Rei do Gado a postura e posicionamento de Regino, em cena,
expressa certo isolamento, algo semelhante ocorre com outro personagem que
reivindica a reforma agraria, o senador Caxias — e ambos morrem na economia
do enredo. A partir de uma acep¢io politica relativa as medidas de distribuigdo
de terras, constatamos a nogao presente em O Rei do Gado de que terra é para
produzir, frente a outra nogao de que terra é para se concentrar — dai, novamente
a matriz do mandonismo. Pesquisadores da questdo fundiaria no Brasil e na
América Latina (Janvry; Sadoulet, 2002) observam que a maioria dos paises dessa
regido experimentaram, historicamente, reformas agrarias inconclusas, pois, o
acesso a terra nao foi acompanhado por um conjunto de reformas institucio-
nais capazes de garantir produtividade e competitividade para os beneficiarios.
Para os autores, reformas incompletas se traduzem em mais uma variavel para
explicar a pobreza e a desigualdade na regido.

CONSTIDERACOES FINATS

Analisar os enquadramentos e as operagdes visuais e sonoras das duas
cenas mostra-se importante, pois revela a forma como na televisdo e na tele-
novela esses recursos se integram como auxiliares do constructo néo apenas
da encenagdo, em seu aspecto técnico, mas da dimensao subjetiva e narrativa.
Trata-se, em cada cena, de personagens reunidos, em um trato particular em
que fica exposta a diferenca em termos de poder. Em ambas, temos duas per-
sonagens sem posses em dilema ético que envolve a terra: para Tido, sacrificar
um filho para enriquecer; para Regino, abandonar a lideranga dos sem-terra
em proveito préprio.

As duas propostas envolvem certo sentido de apadrinhamento. No caso de
Tido esse seria o resultado de uma alianga com uma entidade que facilitaria o
acesso a terra, visto que esse trabalhador esta desiludido. Em Renascer, ha essa
simbiose entre as matrizes do realismo maravilhoso e do mandonismo perso-
nificadas na figura do coronel cujo poder incide sobre a posse da terra e sobre
a mobilidade na estrutura das classes sociais. O préprio Tido Galinha, ao ser
interpelado pela esposa sobre a obstinagao em enriquecer, em cena anterior do
mesmo capitulo, profere: “Mas eu quero ser patrido! Deus quando fez o mundo,
Joana, ndo deu terra pra ninguém. Pegaram seus pedacos, os que foram mais
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espertos’. Novamente, a expressao do maravilhoso, pois o personagem vive e age
no mundo da ndo disjuncdo entre o histérico e o miraculoso, entre o racional
e 0 imagindrio.

Ja em O Rei do Gado, alcangamos um deslocamento, uma mudanga na
abordagem do tema da terra. Aqui, a matriz do mandonismo entra no espago
de cena. No embate entre Mezenga e Regino, o trabalhador rural é posto, tam-
bém, em dilema ético, porém a chave cognitiva para resolugédo é racional. Para
Regino, o impasse na distribuicdo de terras se resolveria em saber quantas terras
devolutas existem no pais e quantas familias podem ser assentadas nessas areas.
Ha em Regino, além do senso de lideranga, um senso de coletividade, por essa
razdo e ele declina da proposta de Bruno Mezenga — mais grave: ele recusa a dita
parceria com o rei do gado que nomeia a telenovela — o que poderia arrebatar
esse personagem a estrutura de herdi/justiceiro.

Apesar de observarmos essa mudanca na abordagem do tema da terra
em Renascer e em O Rei do Gado, trés aspectos permanecem em comum: i) a
questdo da terra assume um carater de insolubilidade; ii) a pobreza e as poucas
oportunidades de mobilidade na estrutura social ante a concentragdo de terras;
iii) e as complexas articulagdes entre tradi¢do e modernidade, entre o arcaico e o
moderno, entre continuidades e descontinuidades que caracterizam as culturas
latino-americanas. Desse modo, as duas telenovelas de Benedito Ruy Barbosa,
se tomadas em conjunto, revelam um espejo trizado em que vemos um tecido
complexo sociocultural que endossa a assertiva de Brunner (1994: 69): “em uma
sociedade existem sociedades distintas™*.

Ressalta-se, ainda, a importincia e a oportunidade de analisar a experiéncia
visual oferecida pela televisao, pois pelo composto imagem/palavra/som escor-
rega o historico e cultural que sustentam a tematica na terra nas obras postas
em escrutinio. A imbricacdo, o entrecruzamento dessas matrizes diz da nossa
experiéncia com a modernidade e da importéncia da telenovela enquanto um
produto cultural na América Latina. Em termos de perspectiva, a investigacao
revela a poténcia de a telenovela interagir com temas do cotidiano sociopolitico,
configurando-se como uma experiéncia que ¢é estética e cultural. Todavia, isso
nao pode significar, como parece prevalecer na maioria das abordagens dessa
midia, uma submissao da produgdo televisiva a discursos e analises cujas re-
feréncias tedricas e até posicoes ideoldgicas chegam antes da consideragao da
materialidade propriamente dita.

O viés da tematizacdo da terra varia de acordo a voca¢io de cada obra (as
tramas rurais, as tramas urbanas, as tramas histdricas e as contemporaneas). As
tiguragdes de mando e de propriedade da terra atravessam a teledramaturgia
de Barbosa e explicitam como essas questdes estdo, ainda, abertas em nossa
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agenda politica. A terra, em Barbosa, apresenta um carater movedigo: ora é
o problema debatido nos dialogos das personagens, ora é o espago de cena
para a a¢ao das personagens (conflitos, tocaias, massacres, grilagens etc.) e ora
alca a condigao de quase personagem das tramas expressando certa relagdo de
contiguidade com o humano. Assim, terra e homem se entretecem no aspecto
universal da existéncia. ¥
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