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RESUMO

O artigo discute inicialmente cinco abordagens que visam transcender, complementar ou
desestabilizar a hegemonia do texto académico escrito. Na segunda parte, o experimento
da instalagdo Mirror Palace of Democracy, que tinha o objetivo explicito de ir além do
texto académico escrito, permanecendo no dominio da comunicagio do conhecimento
académico, ¢ analisada autoetnograficamente. A experiéncia permitiu refletir sobre o
cardter integrado e iterativo da comunicagdo académica, a identidade hibrida académico-
artistica e a diversificagdo de publicos. Tanto a discussdo tedrica como a instalagio Mirror
Palace of Democracy fazem parte de um apelo a mais experimentacéo e teorizacao da
comunicag¢do académica multimodal e/ou baseada nas artes.

Palavras-chave: Comunica¢do académica, estudo académico multimodal, pesquisa
baseada nas artes, instalacio artistica, democracia

ABSTRACT

The article first discusses five approaches that aim to transcend, complement, or overturn
the hegemony of the written academic text. In the second part, the Mirror Palace of
Democracy installation experiment, which had the explicit objective of moving beyond
the written academic text while still remaining in the realm of academic knowledge
communication, is autoethnographically analyzed. The experiment allowed reflection on
the integrated and iterative nature of academic communication, on the hybrid academic-
artistic identity, and on the diversification of publics. Both the theoretical discussion and
the Mirror Palace of Democracy installation are part of a call for more experimentation
with, and theorization of, multimodal and/or arts-based academic communication.
Keywords: Academic communication, multimodal scholarship, arts-based research,
installation art, democracy
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2 Varios conceitos estdo sendo
usados nessas discussoes:

Reid et al. (2016) referem-se
a0 texto escrito como o “texto
alfabético”; Murray (2009)
escreve sobre a “hegemonia do
texto discursivo” (p. 8). Literat
et al. (2018) usam formatos
académicos “baseados em texto”
e “baseados em papel”. Aqui,

o conceito de “texto escrito” é
considerado o mais adequado,
tendo em vista que o conceito
de “texto” é definido em um
sentido amplo para “incluir
todas as formas de mediagao
na linguagem, som, odor e
imagem” (Lewis, 2008, p. 5).

*E claro, os textos escritos
muitas vezes contém outros
modos comunicativos (ver
Elkins, 2007), e também o
modo oral é frequentemente
usado, por exemplo, nas
apresentagdes em conferéncias.

*Experimento ¢ utilizado aqui
no entendimento de senso
comum, referindo-se a uma
situagdo em que me engajei
em uma (para mim) nova
atividade, com o objetivo de
estimular a aprendizagem e a
inovagao.
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A COMUNICA(;AO ACADEMICA, o texto escrito? possui uma

posi¢ao hegemonica. Além de onipresente na academia e crucial para

o desempenho da identidade académica (Ivani¢, 1998), devemos ter
em mente que a escrita académica também é um género especifico (Bazerman,
1988, p. 8). Essa (admissdo da) particularidade tem uma série de implicagoes.
E crucial o fato de a escrita académica nio ser capaz de absorver e represen-
tar todo o conhecimento: “As formulacdes cientificas sdo uma construgio
humana e, portanto, herdeiras de todas as limitagdes da humanidade”, como
escreve Bazerman (1988, p. 294). Isso entdo abre caminho para o argumento
de que, como nenhuma hegemonia é total (Mouffe, 2005, p. 18), outras formas
(ou modos) de comunicar o conhecimento académico ainda sdo possiveis e
até desejaveis®. A particularidade de cada modo também produz oportunida-
des para a comunica¢ao do conhecimento, jd que cada forma particular tem
suas proprias possibilidades (affordances) (Gibson, 1979; Norman, 1988) e sua
combinagdo pode enriquecer a academia, porque, como notam Literat et al.
(2018) sobre o conhecimento multimodal, “possui potencial para investiga-
¢oes, analises e representagdes mais abrangentes e inclusivas que podem ser
social, cultural e politicamente transformadoras” (p. 569).

Este artigo relata um experimento* particular, em que a instalagao artistica
Mirror Palace of Democracy (MPD) foi utilizada para comunicar uma reflexdo
tedrica sobre a contingéncia da democracia em relagao a midia, a representacao
e a participagdo. Esta experiéncia nao teve como objetivo desacreditar a escrita
académica, mas sim investigar a capacidade do formato (género da) instalacao
de arte de comunicar o conhecimento académico. Como experimento, foi infor-
mado por cinco conjuntos de literatura — alguns auténomos, outros afiliados a
disciplinas particulares —, que, cada um a sua maneira, confrontam a hegemonia
do texto académico escrito. Essas abordagens sdo brevemente discutidas na
primeira parte deste artigo e, em seguida, sintetizadas em uma visdo geral. A
segunda parte do artigo relata a analise autoetnografica do experimento da ins-
talacao do MPD. Esta analise é estruturada e apoiada por trés dimensdes-chave
que caracterizam as cinco abordagens e que foram desenvolvidas por meio de
uma série de iteracoes de fertilizacdo cruzada entre a revisdo da literatura e a
analise autoetnografica. A discussdo mais detalhada dessas trés dimensoes — a
natureza da produg¢ao do conhecimento, as posi¢cdes dos sujeitos e as relagoes
com os publicos - ¢, assim, reservada para a segunda parte do artigo.

Além dessas reflexdes tedricas sobre o texto académico ndo escrito e da
analise do experimento do MPD, este artigo também é motivado por um forte
apelo para a reflexdo sobre o uso mais amplo de textos académicos nao escri-
tos nos estudos de midia e comunicagido, nos quais isso ainda é raro. Claro,
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varios outros académicos argumentaram antes a favor da pesquisa académica
multimodal e/ou baseada nas artes (midia e comunicagdo) (ver, por exemplo,
McPherson, 2009, no contexto das humanidades digitais). E alguns a realizam®.
As vezes, isso é feito de formas mais modestas, por exemplo, nas palestras TED
e TEDx® ou pelo envolvimento em atividades de troca de conhecimento (ver
Freeman, 2016). E em outros casos, mais estruturais, como, por exemplo, 0
trabalho do Coletivo para o Desenvolvimento da Pesquisa de Artes Multimodal
(https://www.camrapenn.org/) ou dos académicos do Departamento de Estudos
da Comunicagdo da Concordia University (Chapman & Sawchuk, 2015). Os
estudiosos da comunicagéo e dos estudos de midia também publicam seus textos
ndo escritos em revistas especializadas como o Journal of Video Ethnography;
Tecmerin: Journal of Audiovisual Essays; e Audiovisual Thinking, the Journal of
Academic Videos. Além disso, tanto a Associa¢do Internacional de Comunicagdo
quanto a Associacdo Internacional de Pesquisa de Midia e Comunicagéo apre-
sentaram exposi¢cdes em algumas de suas conferéncias recentes, a primeira com
a mostra Making & Doing (https://bit.ly/359BC7N)’, de 2017, e a posterior, de
2018, com o Ecomedia Arts Festival (https://oregon2018.iamcr.org/ecomedia),
dando pequenos passos em dire¢ao a (ao reconhecimento de) textos académicos
ndo escritos. Entretanto, muito mais poderia ser feito em nosso campo para
teorizar essas praticas e implementa-las. Assim, este texto também pretende
funcionar como uma introdugdo informada e informativa.

A ACADEMIA E O TEXTO NAO ESCRITO

Ainda que o texto escrito seja 0 modo central de comunicagao do conhe-
cimento académico, existem varias abordagens que desafiam essas “concepgoes
hegemonicas sobre modos legitimos de investiga¢do, analise e representacao
académicas” (Literat et al., 2018, p. 566). Essas visam transcender, comple-
mentar ou desestabilizar essa hegemonia. Com base em uma extensa revisao
da literatura narrativa, identifiquei cinco abordagens. As duas primeiras — os
agrupamentos de (1) comunicagdo cientifica, popularizagao cientifica e dis-
semina¢ao do conhecimento; e (2) troca de conhecimento e pesquisa (agdo)
participativa, transformativa e de intervengdo - sdo relativamente autonomas.
Alguns argumentaram (por exemplo, Trench & Bucchi, 2010) que sdo, na ver-
dade, disciplinas (emergentes) em seu proprio direito. As trés outras abordagens
estdo mais inseridas em disciplinas especificas — a saber, estudos da escrita,
antropologia, sociologia e artes — embora também tenham se espalhado para
outras arenas disciplinares.
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*Esses exemplos sio

evidenciados de acordo com
as cinco abordagens que serdo

discutidas posteriormente.

¢Ver, por exemplo a fala
de Sonia Livingstone no
TEDxExeter: https://bit.
ly/339jNUq

70 livro tematico da
conferéncia Associa¢do

Internacional de Comunicagao,
de 2017 (sobre intervengdes),
também tem um capitulo sobre
a exposi¢do (Henderson et al.,

2018).
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A primeira abordagem ¢é a do grupo da comunicagio cientifica, populari-
zac¢do da ciéncia e disseminac¢do do conhecimento, a qual nédo tenta, propria-
mente, oferecer ferramentas académicas alternativas para a comunicagdo, mas
visa traduzir trabalhos académicos existentes (e publicagdes) em outros textos
que usam repertorios linguisticos calibrados para um leitor ndo académico,
de modo a democratizar a recep¢do do conhecimento académico. Ao mesmo
tempo, essa abordagem esta preocupada com a compreensdo e a consciéncia
da ciéncia como um todo (Burns et al., 2003). A defini¢do de Bryant (2003) de
comunicagdo cientifica como “os processos pelos quais a cultura cientifica e seu
conhecimento se incorporam a cultura comum” (p. 357) é ilustrativa desse foco
no campo académico como um todo, ainda que os exemplos sejam mengoes
em seu artigo — referindo-se, por exemplo, a0 momento em que “a televisao
ABC estava filmando uma noticia” sobre a pesquisa de Bryant (2003, p. 357)
- indicativas da importancia do nivel micro, com a comunica¢io a respeito do
trabalho de pesquisadores individuais.

O exemplo de Bryant (2003) também indica a importancia da midia (de
massa) dentro desta abordagem, uma vez que essa atua como mediadora e
comunicadora, ou “agente de conhecimento” (ver Meyer, 2010). Por exemplo,
a visao geral de Kara (2015, p. 161) das estratégias de disseminagdo de conhe-
cimento, as quais tém o “objetivo ultimo” de permitir que “sua pesquisa e suas
descobertas ganhem vida proépria e sejam disseminadas por outras pessoas, que
falem e escrevam sobre o seu trabalho” (p. 177), aborda de forma explicita e
extensiva o papel da midia convencional em combinagdo com blogs, podcasts
e midia social (ver também Miillerleile, 2014). Uma das consequéncias dessa
énfase no papel dos mediadores externos é que a identidade do académico - ou,
na terminologia de Laclau e Mouffe (1985, p. 115): a posi¢do de sujeito do acadé-
mico permanece articulada de maneiras mais tradicionais. Além disso, mesmo
que a produgio de textos ndo escritos, ou de textos escritos de forma diferente,
seja um componente significativo dessa abordagem, esses textos tendem a ser
vistos como publicagdes de segundo estagio ou post-ante, precedidas por textos
académicos escritos e entdo traduzidos em textos novos (e mais acessiveis) para
publicos que, no entanto, permanecem desconectados do prdprio processo de
produgdo do conhecimento.

Uma segunda abordagem, que responde a primeira e, portanto, esta relacio-
nada a ela, é 0 grupo da troca de conhecimento e da pesquisa (agao) participativa,
transformadora e de intervencio. Kara (2015) define a troca de conhecimento
como “uma abordagem mais igualitaria que implica um processo bidirecional de
compartilhamento de conhecimento entre pesquisadores, profissionais, usuarios
do servigo e outras pessoas interessadas” (p. 176). Também as abordagens mais
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intervencionistas (por exemplo, a pesquisa-agdo participativa; ver Fals-Borda
& Rahman, 1991; Reason & Bradbury, 2001), que tém o objetivo mais explicito
de impactar realidades sociais especificas e contribuir para a mudanga social,
colocam énfase significativa na troca de conhecimento e na partilha com o
objetivo de democratizar a prépria producdo do conhecimento.

Essa abordagem (ou conjunto de abordagens) de troca/colaborativa/par-
ticipativa torna-se significativa no contexto dessa analise por duas razdes,
mesmo que nem sempre (defendam e) usem textos académicos nao escritos.
Primeiro, sdo caracterizadas por alterar o equilibrio de poder entre académi-
cos e ndo académicos, redefinindo a posicdo de sujeito do académico, cuja voz
nao ¢ mais vista como privilegiada. Essa abordagem vai de encontro a ideia
de que o conhecimento flui linearmente da academia para os outros campos
(Blundell, 2017, p. 308), caracteristica que compartilha com outras abordagens,
por exemplo, a etnografia multivocal e polifonica (Tyler, 1986) e com (em certa
medida) as pesquisas baseadas nas artes, as quais retornarei posteriormente.
Aqui, a énfase na mudanga social produz posi¢oes de sujeito académico mais
hibridas, por exemplo, por meio da integracao de posi¢des de sujeito académico
e ativista (Routledge, 1996, p. 405). Em segundo lugar, a dimenséo colaborativa/
participativa necessita do desenvolvimento e uso de ferramentas e formatos
comunicacionais que apoiem esses didlogos, possibilitando essas formas mais
dialogicas de criagao de conhecimento (Matschke et al., 2012; H. Mitchell, 2006;
Murdock et al., 2013; Unicef, 2015). O artigo de Moncaster e colegas (2010, p.
170), que contém um inquérito sobre ferramentas de aquisi¢ao de conhecimento
da industria, ¢ uma das poucas publicagdes nessa area que também se refere a
ferramentas audiovisuais (nomeadamente, programas de televisao e filmes). A
majoria dessas publicagdes enfatiza a importancia das ferramentas comunicativas
para a troca de conhecimento, mas muitas vezes se restringem a textos escritos
em combinag¢do com a comunica¢ao oral (informal).

As outras trés abordagens estdo inseridas em disciplinas especificas e se
concentram mais explicitamente em combater a hegemonia do texto académico
escrito, oferecendo espaco para textos ndo escritos e reconhecendo a natureza
iterativa da producdo de conhecimento. Eles também compartilham o obje-
tivo de expandir suas fronteiras disciplinares, tanto no nivel de suas praticas
comunicativas quanto dos (potenciais) publicos que (podem) atingir. A terceira
abordagem é a comunicagdo académica multimodal, particularmente presente
no campo da composi¢io® (situado na drea mais ampla dos estudos da escrita),
com, por exemplo, livros como Multimodal composition: Resources for teachers
(Selfe, 2007), Toward a composition made whole (Shipka, 2011), Multimodal
composition (Lutkewitte, 2013) e Bridging the multimodal gap (Khadka & Lee,
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8 As praticas académicas

multimodais sio muito mais

antigas e difundidas que
o proprio rétulo, o que é

evidenciado pela importéncia

da ilustragéo cientifica (ver,
por exemplo, Ford, 1992);

entretanto, essas pra’ticas foram
além do campo dos estudos da

escrita.
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° Além disso, a integracdo de
elementos literarios na escrita
antropoldgica foi utilizada e
defendida, entre outros, por
Geertz. Como Barone (2008)
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resume, Geertz “descreveu
e defendeu as qualidades
poéticas e narrativas da
etnografia” (p. 107).

2019). A inspiragdo conceitual para essa abordagem vem da teoria multimodal,
que (obviamente) ndo enfoca de maneira explicita a comunica¢ido académica.
A multimodalidade, nesse sentido amplo, refere-se ao “uso de varios modos
semidticos no design de um produto ou evento semiético, juntamente com a
forma particular como esses modos sdo combinados” (Kress & Van Leeuwen,
2001, p. 20), mas essa ampla conceituagdo é entdo empregada para teorizar a
comunica¢ido académica multimodal.

Essa abordagem multimodal argumenta, de forma explicita, nas palavras
de Murray (2009), que o desafio “ndo ¢ de substitui¢ao, mas de adigdo” (p.
8). Ela defende o texto escrito “com suas estruturas sequenciais, expectativas
disciplinares e, em dltima instancia, tom distante”, mas também da apoio a
necessidade de complementa-lo com o que chama de “textos nao discursivos”,
“com suas camadas, imagens e, sem duavida, afetividade difusa” (p. 8). Parte
da argumentacéo utilizada por essa abordagem esta baseada na ideia de que
a comunica¢do académica nunca foi, e nao pode ser, restrita a textos escritos
(Lemke, 1998, p. 87), mas, a0 mesmo tempo, a abordagem da comunicagdo
académica multimodal ainda explica a importancia dos textos ndo escritos e
amplia seu uso na comunica¢ao académica, expandindo, assim, a posi¢do de
sujeito académico para além de escritor académico. Ainda assim, embora o
texto ndo escrito possa ser “visual, tatil, aural, olfativo e gustativo” (Murray,
2009, p. 8), na pratica, muitas vezes encontramos nesta abordagem um forte
foco em “textos que incorporam palavras, imagens, video e som” (Takayoshi &
Selfe, 2007, p. 3; ver Thorndike-Breeze et al., 2019, para o uso de quadrinhos)
impulsionados pelas possibilidades do on-line.

Uma quarta abordagem, que também lida com a hegemonia do texto escrito,
pode ser encontrada no agrupamento da antropologia visual e da sociologia
visual, que tém uma longa tradi¢do em expandir suas praticas comunicativas
académicas, articulando texto escrito, fotografia e filme. Mas devemos também
ter em mente que, antes do rétulo visual ser combinado com a antropologia,
antropdlogos importantes como Margaret Mead (1995) jd integravam a fotogra-
tia e o texto escrito, fundamentados em uma critica a antropologia como uma
“disciplina de palavras” Um exemplo é a colaboracdo de Mead com Bateson,
que resultou no livro, de 1942, Balinese character: A photographic analysis
(Bateson & Mead, 1942)°. Quando nos concentramos mais na antropologia
visual, podemos encontrar, por exemplo, em Principles of visual anthropology, de
Hockings (1995) - originalmente publicado em 1975 —, o registro da importancia
(e da longa histéria) dos filmes etnograficos. Mesmo que Hockings ainda se
preocupe com a capacidade do filme de comunicar conhecimento académico,
trabalhos posteriores em antropologia visual reconhecem mais claramente o
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uso da fotografia e do filme para “transmitir resultados de pesquisas” (Holm,
2008, p. 326), argumentando que esses modos comunicativos podem “estar
envolvidos nos processos por meio dos quais o conhecimento etnografico é
criado e representado” (Pink, 2004, p. 1). Essas praticas também se traduziram
na consolidagao de revistas cientificas especializadas, como, por exemplo, o
Journal of Video Ethnography, que visa “promover o uso cientifico social do
video/filme como um método para explorar a sociedade, os sistemas e as culturas
humanas e como um meio para apresentar os resultados dessas exploragdes”
(http://www.videoethno.com/).

Embora a sociologia visual esteja ainda mais voltada para a analise do
visual (Holm, 2008, p. 327), varios autores tém defendido o uso da visuali-
dade para comunicar o conhecimento académico. Em seu artigo “The scope
of visual sociology”, Grady (1996) argumenta'® que a proliferagio de novas
tecnologias “criou novos modos de representagdo da informagdo, bem como
meios inteiramente novos para comunicar os resultados da pesquisa” (p. 10).
Chaplin (1994) apresenta um argumento semelhante em seu livro Sociology and
visual representation, criticando o fato de que “tendemos a tomar como certa
a preeminéncia do texto escrito em quase todas as dreas do conhecimento e a
considerar qualquer material visual que o acompanha como subsidiario” (p. 3).
Ela ndo apenas argumenta que “a andlise social esta comegando a fazer mais uso
da representacdo visual’, mas também que “deve fazer mais uso de representagdes
visuais, tipografia nao convencional e layout de pagina em suas analises” (p. 2).

A quinta e ultima abordagem discutida aqui é a pesquisa baseada nas
artes''. A pesquisa baseada em artes é mais especifica do que a pesquisa artistica
(Klein, 2017), embora esteja relacionada. Como Leavy (2015) escreve, a pesquisa
baseada em artes'* é “um conjunto de ferramentas metodoldgicas usadas por
pesquisadores em todas as disciplinas durante todas as fases da pesquisa social,
incluindo geragdo, andlise, interpretagdo e representagio de dados” (p. ix, destaque
no original). Ainda enraizada na academia, consiste na busca por diferentes
formas de divulgagao para comunicar o conhecimento académico, ou, para
usar as palavras de Leavy, “desenvolve conversagdes criticas sobre a natureza da
pratica social cientifica e expande as fronteiras de nosso repositdrio de métodos”
(p. 11). A afirmagao de Leavy (2015, p. 11, 19, 294) de que a pesquisa baseada
nas artes é um paradigma alternativo, distinto dos paradigmas quantitativos e
qualitativos, pode soar um pouco excessiva, mas, a0 mesmo tempo, deve- se
reconhecer que o foco na ressonancia e evocagao (Leavy, 2015, p. 294) da sin-
gularidade a esse tipo de pesquisa. Além disso, sua énfase no fazer (criar) traz
a ideia de que o conhecimento ¢ ou - dito de forma mais modesta — pode ser
corporificado e produzido por meio da criagao da propria pratica artistica. Para
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“Um género concreto que
Grady (1996, p. 18) sugere é 0
ensaio visual. Um argumento
semelhante poderia utilizado
para o filme ensaio, que é
discutido por Alter (2018, p. 5)
como “filosofia filmada”

"ndiscutivelmente, a pesquisa
baseada nas artes poderia ser
estendida & pesquisa baseada
na pratica, mas isso estd além
do escopo deste artigo. Além
disso, diferentes rétulos para
pesquisas baseadas em artes
tém sido usados. Por exemplo,
no Canada, o termo pesquisa-
criagdo é com frequéncia
utilizado (ver, por exemplo,
Loveless, 2015).

2A pesquisa baseada nas
artes ndo € o inico projeto
intelectual que visa integrar
mais repertdrios artisticos

a academia. Por exemplo, a
fictocritica, um conjunto de
projetos (principalmente)
feministas, que procura
combinar a escrita ficcional,
a teoria e a critica (Gibbs,
2003; Haas, 2017). Mas a
pesquisa baseada nas artes é
particularmente relevante aqui
devido a seu afastamento do
texto escrito.
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usar a formulagdo mais poética de Cooperman (2018), “a pesquisa baseada em
artes é uma pesquisa da carne, na qual a fonte de nosso material se origina da
proximidade e colaboragdo dos corpos e vozes uns dos outros” (p. 22).

No entanto, o uso de repertorios artisticos comunicacionais pela pesquisa
baseada em artes ainda implica parcialmente o uso de textos escritos para comu-
nicar conhecimento (académico). Um exemplo seminal é o romance Low-fat
love, de Leavy (2011), que usa um formato ficcional para comunicar pesquisas
(baseadas em entrevistas) sobre os relacionamentos das mulheres com seus
parceiros, parentes e com seu proprio corpo. Além disso, a riqueza de repertd-
rios comunicacionais artisticos permite o uso de uma variedade de ferramentas
comunicacionais ndo escritas muito distintas. A visdo geral de Leavy (2015) da
uma primeira ideia das possibilidades:

As formas representacionais incluem, mas néo estdo limitadas a contos, romances,
formas de escrita experimental, graphic novels, quadrinhos, poemas, parabolas,
colagens, pinturas, desenhos, escultura, arte 3-D, colchas e bordados, roteiros de
performance, apresentagdes teatrais, dangas, filmes, can¢des e partituras musicais.

(p- ix)

Sao muitos os exemplos possiveis, desde o etnodrama e o etnoteatro (Saldana,
2005, 2011) que, respectivamente, traduzem os resultados da pesquisa em um
roteiro dramatico e geram desde uma pega ao vivo com base nele a uma insta-
lagao artistica (Lapum, 2018).

As cinco abordagens podem ser resumidas, como mostra a Tabela 1, mas
deve-se notar, de saida, que esta visdo geral ¢ fatalmente limitada, ndo apenas
em razao da impossibilidade de se fazer justica a complexidade (e contradi¢oes
internas) de cada uma dessas cinco abordagens, mas também devido a sobrepo-
si¢ao entre elas. Por exemplo, Kara (2015), que tem como foco a disseminag¢io
do conhecimento, tem uma extensa discussao sobre o uso de repertorios artis-
ticos para a divulga¢do académica. Ela lista muitos exemplos, dos quais varios
poderiam ser igualmente discutidos como exemplos de pesquisa baseada em
artes. Outro exemplo é a mudanc¢a de nome da segdo de antropologia visual em
American Anthropologist. O novo nome, antropologia multimodal, foi funda-
mentado pelos editores de se¢do nas “mudangas nas ecologias de midia em que
nos engajamos como antropologos, mudangas que ampliaram nossa perspectiva
para incluir outras formas de praticas de midia, embora com a permanéncia
das da antropologia visual” (Collins et al., 2017, p. 142).

Uma das dreas mais interessantes em que a sobreposicdo se torna bastante
tangivel esta relacionada as praticas participativas. Neste artigo, a pesquisa

V.14 - N®2 maio/ago. 2020 Sdo Paulo - Brasil NICO CARPENTIER p. 75-99



participativa ja foi discutida como parte da abordagem da troca de conheci-
mento, mas alguns autores que escrevem sobre as pesquisas baseadas em artes
argumentam que a participagao é a chave para a tltima abordagem também,
enfatizando as oportunidades de produ¢ao conjunta de conhecimento: “No
cerne da investigacdo baseada nas artes estd uma proposta radical e politica-
mente fundamentada sobre a justia social e o controle sobre a produgéo e a
disseminagdo de conhecimento” (Finley, 2008, p. 72). Outros consideram os
métodos participativos baseados em artes (visuais), com os “participantes de
pesquisa criando arte que, em ultima analise, serve como dados e também pode
representar os dados” (Leavy, 2015, p. 232), como um subconjunto da pesquisa
baseada na arte ou considerd-los como duas tradigdes separadas que podem
ser combinadas (Gutberlet et al., 2017). Nesse sentido, é, por exemplo, notével
como o género/método photovoice — “a combinagdo de fotografias e narrativas
criadas pelo participante” (Jarldorn, 2019, p. 1) - possui caracteristicas de muitas
das abordagens discutidas.

Tabela 1. Panorama das cinco abordagens

Relacéo com

Abordagem Objetivo disciplina(s) Modc:v(s) R’ela.g do com Posig.ic.)(ées) Produgfio s
.- Dominante(s) publico(s) de sujeito conhecimento
académica(s)
Comunicagdo  Demo- Post-ante Midia Grupo-alvo ~ Académicos Dois estdgios
cientifica, po-  cratizar a (massiva) desconectado tradicionais  lineares
pularizagdo da  recepcdo trabalhando
ciéncia e dis-  do conheci- com agentes
seminagdo do  mento de conheci-
conhecimento mento
Troca de co- Demo- Em midltiplas Formatos Producdo Hibridizacdo Dial6gica
nhecimentoe  cratizar a disciplinas dialégicos conjuntade  da posic¢do
pesquisa (agdo) produgdo (dominio conheci- de sujeito
participativa, de conheci- dooraledo  mento académico
transformativa mento escrito)
e de interven-
cao
Comunicagdo  Expandira Emestudos Audiovisuale Expansdode Posicdo Tterativa
académica mul- escrita de escrita (e on-line publicos pos-escrita
timodal além) de sujeito
académico
Antropologia ~ Expandira Na antro- Filme e Expansdo de Posicdo Tterativa
visual e socio-  escritaan-  pologia e fotografia publicos pods-escrita
logia visual tropoldgica  sociologia de sujeito
académico
Pesquisa Expandira Combinando Repertérios  Expansdo de Hibridizacdo Iterativa
baseada em producdo e as artes artisticos publicos da posicdo
artes comunica-  com varias de sujeito
cdo de co-  disciplinas académico
nhecimento
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*Ver Carpentier (2017, p.
4), Guattari (1993, p. 14)
e DeLanda (2006, p. 12)
adicionalmente.

A especificidade de uma
instalagdo como agenciamento
discursivo e material torna
impossivel captura-la
integralmente neste artigo (ou
em um filme, ou de qualquer
outro modo). Mesmo que

esse também seja o foco

deste artigo, isso complica

a visualizagdo do MPD

neste artigo. Além disso, a
especificidade da instalagao do
MPD na exposi¢do Respublika!
impossibilitou a reflexao

sobre a hegemonia do texto
académico escrito, que afetou a
experiéncia dos visitantes.
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O MIRROR PALACE OF DEMOCRACY

O MPD é uma instalacao de arte (ver Bishop, 2005, para um esclarecimento
e discussdo critica sobre a instalacdo de arte) que fez parte do festival de artes
Respublika!, que aconteceu entre 4 de novembro de 2017 e 19 de janeiro de
2018, no Chipre. A curadoria do Respublika! foi feita por mim e ele foi orga-
nizado em colaboragao com o centro de artes NeMe e o Cyprus Community
Media Center. A instalagio MPD foi uma das 17 obras de arte da exposicdo
Participation Matters do Respublika!. Também foi criado por mim como uma
reflexdo tedrica, mas a0 mesmo tempo como um experimento para transcender
o texto académico escrito.

O MPD foi um agenciamento (assemblage)", uma materializagao e sim-
bolizagdo' simultdneas da contingéncia da democracia como um espago de
luta ideolégica permanente sobre seu proprio significado e natureza, bastante
influenciado pela teoria do discurso de Laclau e Mouffe (1985). Foi também
um agenciamento que refletiu sobre como diferentes ideologias se engajam em
uma luta politica, oferecendo variados e, por vezes, contraditorios pontos de
identificagao aos cidadaos, que sao comunicados por meio de uma variedade
de midias, com sua frequentemente forte énfase na personalizagdo (Bennett,
2012) e na visualidade (Veneti et al., 2019). Por fim, o MPD pretendia comuni-
car como essa luta ideoldgica pelos coragoes e mentes dos cidaddos é também
uma luta corporificada, inscrita no corpo politico em formas sempre unicas,
mas ainda inescapaveis.

Para comunicar esse modelo tedrico-discursivo de democracia, o MPD
utilizou o conceito de casa de espelhos, atragao tradicional em parques e feiras
de diversdo. A casa de espelhos consiste em um labirinto, nesse caso construido
com painéis de acrilico transparente, painéis de melamina nao transparentes e
espelhos (ver Figura 1). A casa dos espelhos pode ser vista, em si mesma, como
uma metafora da democracia, pois posiciona os visitantes em um labirinto que
nao foi criado por eles (delegando poder a um criador), mas que exige agoes
por parte deles para operar. Os espelhos da instalagao também mostram os
individuos, mas os replicam, produzindo uma coletividade visual - um povo
de uma pessoa. Ao mesmo tempo, os espelhos do palacio complicam a nogao
de representacao, criando reflexos quase infinitos, que produzem diversidade
e mudanga. Na casa dos espelhos, a representacao é necessariamente instavel.
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Figura 1
Foto do interior do Mirror Palace of Democracy

Nota. Foto do autor.

O MPD adiciona uma dimensao a este jogo com representagdo e partici-
pagdo ao trazer cinco vozes ideoldgicas que falam em nome do “povo” e repre-
sentam a reivindicagdo que as ideologias tém sobre “o povo” (ver Carpentier,
2019, p. 153, para as transcri¢des). Cada voz — representada por um ator que
aparecia em uma imensa tela de TV - fala explicitamente em nome do “povo”
por meio da repeti¢do da frase: “Eu sou o povo”. Eles convidam os visitantes a
se identificarem com suas vozes solidarias, liberalistas, militaristas, autoritarias
e nacionalistas, mas o paldcio também incorpora materialmente (e aprisiona)
0s visitantes nessas vozes.

Ao mesmo tempo, as cinco vozes e suas reivindicagdes ideologicas tomadas
em conjunto sao contraditdrias, significando que a democracia pode (e deve)
acomodar e se basear na diversidade. Todas as cinco vozes reivindicam homo-
geneidade e estabilidade, mas sua justaposi¢do significa simultaneamente a
heterogeneidade e a contingéncia da democracia. Além disso, alguns dos projetos
ideolégicos selecionados também significam os limites do sistema democratico
e as ameacas que determinadas ideologias representam para ele, indicando a
nogio de que a democracia nunca é dada e completa. Todos os cinco projetos
ideologicos sao comunicados por um individuo especifico, semelhante a um
holograma, que ¢ mostrado em uma tela na casa dos espelhos (ver Figura 2).
Por meio desse processo, eles se replicam e ocorrem varia¢des performativas,
desestabilizando-o0s, mas também os fundindo entre si e com os visitantes. A
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"*Este e os dois paragrafos
prévios foram publicados antes,
em Carpentier (2019).

!°Este termo também
incorpora a antropologia/
sociologia visual, j& que

a multimodalidade agora

é frequentemente usada
também nesta abordagem. A
antropologia/sociologia ndo
¢ mencionada de maneira
explicita por uma questo de
sintese.
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contingéncia democratica e as contradigdes mediadas da democracia tornam-se,
igualmente, significadas e escritas nos corpos dos visitantes'.

Figura 2
Foto do interior do Mirror Palace of Democracy

Nota. Foto do autor.

COMUNICANDO E PRODUZINDO CONHECIMENTO NO/ATRAVES
DO MIRROR PALACE OF DEMOCRACY

A natureza experimental do MPD e a raridade de experimentos desse tipo
no campo dos estudos de midia e comunicac¢io (e no campo da teoria politica,
nesse caso) produzem, indiscutivelmente, a necessidade de refletir mais extensa-
mente sobre o processo e o resultado desse projeto. Como experimento, o MPD
foi inspirado pelas cinco abordagens discutidas na primeira parte deste artigo,
mesmo sendo mais afiliado as abordagens de pesquisa académicas multimodais
e baseadas nas artes'® e mais critico em relagao a abordagem de disseminagao.
Ao mesmo tempo, as iteragdes entre a revisao da literatura e a andlise do MPD
também permitem o esclarecimento de algumas das dimensdes-chave dessas
cinco abordagens, a0 mesmo tempo em que as utiliza para estruturar e apoiar as
reflexdes analiticas nessa parte do artigo. Metodologicamente, um procedimento
autoetnografico foi usado para embasar essa reflexdo. Neste tipo de método de
pesquisa qualitativa, “a (auto) experiéncia pessoal” é “sistematicamente anali-
sada (graphy)” de modo compreender a “experiéncia cultural (etno)” (Ellis et
al,, 2010, para. 1). Nesse caso especifico, a experiéncia pessoal corporificada,
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mas também a experiéncia entextualizada de construir o MPD forneceram a
base para essa analise sistémica.

O que o experimento demonstra, inicialmente, é a natureza integrada e
iterativa dos diferentes componentes da produgdo de saber, em que a dimen-
sao comunicativa nao pode ser segregada de todo o processo de produgao de
conhecimento (ver Murray, 2009, p. 8). Nesse contexto, a iterabilidade ganha um
significado bastante relacionado a seu significado metodolégico (qualitativo)
(Aspers & Corte, 2019). Esse argumento ja foi feito antes, também em relagdo
a escrita académica (ver, por exemplo, Bazerman, 1988), na qual o texto escrito
enquanto ferramenta comunicativa é visto como solda do conhecimento e como
as ideias sao articuladas, comunicadas e lembradas exatamente. O reconheci-
mento da capacidade geradora de conhecimento das ferramentas comunicativas
e a profunda implementag¢do da comunicagdo do saber em todo o processo de
produgdo do conhecimento nao ficaram restritos, porém, ao texto escrito (W.
Mitchell, 1994); além disso, o MPD demonstra a profunda correlagio entre a
produgdo de conhecimento e sua comunicagéo.

Em seu manifesto sobre multimodalidade, Wysocki et al. (2019, p. 19)
argumentam que a “prética de criar” ndo esta desconectada da “atividade critica”
ou, no caso particular do MPD, que a propria constru¢io de uma instalacdo
também (iterativamente) contribui para a formagao de teoria. Eles escrevem,

Além disso, as praticas de criagdo e as atividades criticas devem se apoiar mutua-
mente. Tal perspectiva ndo privilegia um ou outro paradigma, mas os vé como as
duas faces da mesma moeda: a analise informa a produgio; a produgio informa
a andlise. (p. 19)

De particular importincia aqui é a capacidade gerativa das diferencas
entre modos comunicativos diversos: lacunas de significacao se abrem entre
eles, oferecendo oportunidades de reconceitualizagao e rearticulagio (Cope &
Kalantzis, 2009, p. 14).

A instalacdo do MPD, ao ser concebida e construida, produziu uma dindmica
propria e na/pela sua materialidade fez demandas quase auténomas para repensar
e ampliar o quadro tedrico. Na pratica, muitas decisdes operacionais tiveram
de ser tomadas em sua construgao, um processo com logicas e serendipidades
proprias, e algumas delas tiveram significativas repercussoes tedricas. Alguns
exemplos podem ilustrar isso: primeiro, as questdes de seguranca (do visitante)
tornaram-se mais acentuadas quando um dos coordenadores do NeMe teve um
encontro bastante desagradavel com um dos painéis de acrilico transparente
(pensando erroneamente que era uma saida). Nesse local foi, entdo, pouco antes
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da abertura da exposicdo, adicionada uma nota, alertando os visitantes que
“correr contra os muros da democracia pode ser doloroso” (ver Figura 3). Isso,
por sua vez, levou a uma énfase no afeto que, até entao, estava praticamente
ausente do referencial tedrico.

Figura 3
A anotagdo sobre a corrida contra as paredes

Nota. Foto do autor.

Mas a questao mais significativa (e insoluvel) derivada da constru¢ao mate-
rial do MPD foi sobre os limites da democracia. Era inevitdvel que o MPD, de
formato quadrado, tivesse uma parte externa, a partir de suas paredes e das da
galeria. Também deveria ter uma entrada e uma saida. A construcéo fisica do
palacio de espelhos nao s6 levantou a questdo tedrica sobre este exterior, mas
também o que significava (teoricamente) a saida. A instalagao foi construida
no porao da galeria, permitindo que uma pequena escada em espiral fosse
usada como saida, em referéncia a metafora do vortice (para cima) (ver Figura
4). Ainda mais contundente foi a etapa final da instalacdo, apos o término da
exposicdo, que consistiu na demoli¢do da obra. Esse momento serviu como um
lembrete sombrio de que a democracia pode acabar facilmente e se/quando isso
ocorrer, sera (muito provavelmente) pelas maos de seus cidadaos.
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Figura 4
A escada de saida

Nota. Foto de Sakari Laurila, courtesia do NeMe.

Em segundo lugar, o experimento demonstra a complexidade e o hibri-
dismo das posigdes de sujeito envolvidas. O trabalho de Cooperman (2018)
sobre a pesquisa baseada nas artes exemplifica bem este ponto: “Escolhemos
arriscar essa identidade como parte de desfazer os sistemas de poder que tdo
perfeitamente constroem e produzem quem e o que somos” (pp. 22-23). Criar
um conjunto de repertdrios artisticos e académicos, teorias de democracia,
representacgdo e participagdo e componentes materiais que incluam madeira,
painéis de acrilico e melamina, espelhos e telas de TV, no minimo, complica a
posicdo de sujeito do académico. A autoria do MPD demonstra como a posi¢ao
de sujeito do académico pode ser articulada com outras, como a posigdo de
sujeito do artista, afetando ambas as posi¢oes de sujeito a partir do processo
articulatorio, sem anular a posigao de sujeito do académico.

Mesmo que as duas posi¢oes de sujeito compartilhem elementos (por
exemplo, criatividade e intuigdo, como Janesick, 2001, argumenta), sua
combinagdo explicita no que Sinner (2014) chama de “artedemia’, na falta
de um termo melhor'’, tem uma série de implica¢des, o que também ficou
evidente por meio da autoria do MPD. As praticas académico-artisticas,
como o MPD deixou claro, demonstram que ambas as posi¢cdes de sujeito
podem ser conciliadas e que, portanto, ndo sio mutuamente exclusivas.
Em outras palavras, é possivel manter uma identificagdo com a posigdo de
sujeito académico, procurando a sistematicidade, um senso de precisao e
abstracdo, um posicionamento ético e de transparéncia e a referencialidade
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Forsblad Morisse); pelos atores
amadores Vaia Doudaki, Gary
Gumpert e Annika Waern; e
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pela curadora assistente do
Respublika! Olga Yegorova.

dialdgica'®, em combinagdo com a utilizagdo de repertdrios artisticos que
nao conduzem a instrumentalizagdo do artistico, mas, em vez disso, respei-
tam seu compromisso complexo com a estética, o senso de abstraqéo, ética
e referencialidade dialdgica que também caracterizam as artes, embora de
forma diferente. Além disso, essas praticas demonstram que essa conciliagdo
é potencialmente benéfica, permitindo o enriquecimento de repertdrios
comunicativos académicos e artisticos e o desenvolvimento de conhecimentos
em geral. Terceiro, essas praticas demonstram que a academia néo ¢ o tinico
local de produgéo de saber, mas que muitos campos diferentes da sociedade,
incluindo as artes, também se envolvem na produg¢ao de conhecimento e que
o mito de um centro singular de produgio de saber ndo se sustenta. E, como
Finley (2008) escreve, “um ato de rebelido contra a ‘verdade’ monolitica que
a ciéncia supostamente carrega” (p. 73). E, por fim, o MPD, como forma de
comunica¢ao do conhecimento impulsionada por uma postura de sujeito
hibrido académico-artistica, permitiu assumir mais o controle do processo
comunicativo, diminuindo a dependéncia dos agentes do saber tipicos da
abordagem tradicional de disseminagdo do conhecimento. Isso torna o artis-
ta-académico mais autdbnomo, evitando o que Fahnestock (1986) chama de
“acomodacoes cientificas”

Os paragrafos anteriores nao pretendem sugerir que a reconciliagdo dessas
posicoes de sujeito foi facil. Em particular, ha a questdo das habilidades que
fazem parte do desempenho de ambas as posi¢des de sujeito, pois sua auséncia
pode perturbar a posi¢ao de sujeito hibrido do “artedémico”. Como Capous-
Desyllas e Morgaine (2018) escrevem em seu prefacio, “Alguns proponentes da
[pesquisa baseada nas artes] enfatizam que é necessario que os pesquisadores
desenvolvam as habilidades e técnicas necessarias a forma de arte escolhida para
ndo parecerem amadores em seus esfor¢os” (p. xii). Finley (2008), por exemplo,
sugere formacéao para aqueles que ndo estao suficientemente familiarizados com
a pratica artistica. O mesmo argumento pode ser feito para o componente aca-
démico. Outras estratégias consistem na constitui¢ao de equipes colaborativas
(Eisner, 2008), ou simplesmente serem menos exigentes, como, por exemplo,
Leavy (2015), sugere: “[A Pesquisa baseada em artes] nio é arte pela arte. E uma
coisa diferente que é artistica, mas nao apenas artistica” (p. 30). O experimento do
MPD demonstra que a criagdo de uma equipe de apoio' - dois carpinteiros (ver
Stavros Anastasiou trabalhando, na Figura 5); Yiannis Colakides, coordenador
do centro de artes e arquiteto; e Siddharth Chadha, um assistente de producao
com formagdo como cineasta comunitario - combinada com a especificidade da
arte da instalacdo e com um “artedémico” a vontade e conhecedor dessa forma
de arte e da pesquisa académica foi suficiente.
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Figura 5
A etapa da construg@o, com o carpinteiro Stavros Anastasiou

Nota. Foto do autor.

Em terceiro lugar, o experimento mostra a possibilidade de projetos como
o do MPD de atingir publicos diversificados. Uma parte consideravel da litera-
tura que trata das cinco abordagens expressa um otimismo significativo sobre
a capacidade dos textos académicos ndo escritos (ou textos escritos de forma
diferente) de atingir publicos diferentes e/ou maiores. Por exemplo, Leavy (2015)
escreve que “a virada para as formas artisticas de representacdo leva a pesquisa
social para audiéncias e publicos mais amplos, mitigando alguns dos preconceitos
educacionais e de classe social que tradicionalmente condicionam os beneficia-
rios da investigacdo académica” (p. 292). Literat e colegas (2018), escrevendo
sobre pesquisa multimodal, utilizam uma argumenta¢io semelhante, embora
formulada com mais cautela. Eles escrevem que, “ao comunicar as conclusdes da
pesquisa em multiplos modos e em virias plataformas, os académicos podem ir
além do publico académico tradicional” (p. 572). A acessibilidade do contetido
é, para Literat et al., fundamental para alcangar essa abrangéncia ampliada, o
que, por sua vez, oferece aos cidadaos a oportunidade de se envolver mais e
melhor com os resultados da pesquisa.

Atingir um publico maior e mais diversificado ndo ¢, entretanto, o tinico argu-
mento usado neste contexto. Como mencionado na discussao da abordagem de
troca de conhecimento, a participagdo na produgao do saber — compartilhamento
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de conhecimento - também ¢ articulada como resultado possivel. Em seu
artigo sobre pesquisa multimodal, Literat e colaboradores (2018), por exemplo,
apontam para a capacidade de “cocriar conhecimento com os participantes
da pesquisa” (p. 568). Em alguns casos, o argumento participativo ¢ utilizado
também em um sentido mais amplo, no qual sao mencionadas as possibilidades
de um reequilibrio das relagdes de poder entre o campo académico e outros
campos da sociedade, abrindo ndo apenas espagos de producio compartilhada
de conhecimento, mas também oportunidades para alcangar interpretages mais
diversas (da comunicagio do conhecimento), como Leavy (2015) argumenta
ao escrever que “as obras de arte produzidas por pesquisa podem democratizar
a construgdo de significado e descentralizar pesquisadores académicos como
‘0s especialistas™ (p. 26).

O experimento do MPD da suporte parcial a essas vozes otimistas. Os cerca
de 200 visitantes da exposi¢do Respublika! Participation Matters claramente ndo
eram exclusivamente académicos, como testemunhado por meio de observagoes
no local e entrevistas informais, combinadas com uma analise dos registros no
livro de visitantes. Além disso, as 207 assisténcias unicas do filme A visit to the
Mirror Palace of Democracy no Vimeo (https://vimeo.com/249194905) e 0s 1.814
downloads do catalogo da Respublika! (até a data da escrita: 1° de setembro de
2019) também dificilmente originam-se apenas de académicos, mesmo se ha
falta de dados precisos. Mas, a0 mesmo tempo, a galeria de arte, embora locali-
zada no centro de uma grande cidade cipriota (Limassol) e sem taxa de entrada,
ainda criava novas exclusoes®. A utilizacao de repertdrios artisticos abre espagos
para publicos que nao trabalham (ou estudam) em instituigdes académicas; no
entanto, as instituicoes de arte nio sdo necessariamente acessiveis, de modo
igualitarios, a todos. Mesmo que isso diminua o entusiasmo de alguns propo-
nentes de trabalhos de pesquisa multimodais e artisticos, nao devemos esquecer
que a ideia de um “publico em geral’, agrupando todos os ndo académicos, ¢ um
mito inutil e que devemos pensar em termos de uma diversidade de publicos
(ou grupos-alvo) com uma multiplicidade de caracteristicas que s6 podem ser
alcancadas de forma imperfeita por meio de uma diversidade de canais.

O MPD nio correspondeu as altas expectativas no que diz respeito a pro-
dugdo participativa de conhecimento, de acordo com a abordagem da troca de
conhecimento e em partes da abordagem da pesquisa baseada nas artes. Como
seu criador, mantive firme controle do processo de concep¢do e construgio
(mesmo sendo auxiliado por um grupo de apoio). O MPD estava muito mais
relacionado a arte interativa, oferecendo a “espectadores ativados” (Bishop,
2005, p. 102) oportunidades de imergir na obra de arte e vivenciar fisicamente
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a contingéncia da democracia ou, em outras palavras, ter uma experiéncia
tangivel de sua natureza ideologicamente cacofonica.

A obra de arte ainda requeria o corpo do visitante que entrava no palacio
dos espelhos e tinha os videos inscritos em seu corpo. No entanto, mesmo que
fosse interativo, ainda era um texto tedrico altamente estruturado que expli-
citamente evitava ser muito aberto ou com excessiva leiturabilidade (Barthes,
1974, p. 4). Mesmo que os textos com escriturabilidade também estejam abertos
a interpretagao, tornar o MPD demasiadamente leiturdvel poderia encaminhd-
-lo para fora do dominio da comunica¢iao da pesquisa académica. Esta ¢, sem
davida, uma das areas nas quais a celebracao da multiplicidade interpretativa
e da abertura textual (Leavy, 2015, p. 26) precisa ser qualificada. Ainda assim,
oferecer aos visitantes a oportunidade de vivenciar a contingéncia da democra-
cia produziu efeitos de satisfagcdo que dificilmente experimentei como autor de
textos escritos. Além disso, ser capaz de guiar os visitantes por toda a exposi¢ao
(como curador da Respublika!) e discutir suas experiéncias apds a saida do MPD
foi uma experiéncia unica, altamente gratificante e agradavel, que os autores de
textos académicos escritos dificilmente tém.

CONCLUSAO

Tanto a visdo geral das cinco abordagens - todas, a sua maneira, exigindo
diversidade textual ao comunicar o conhecimento académico - e o experimento
do MPD podem (e pretendem) ser lidos como convites para os académicos
dos estudos de midia e da comunicac¢io (e de outras dreas) complementarem
0 uso de textos académicos escritos com modos alternativos de comunicagéo
académica. Varios campos fizeram progressos consideraveis ao utilizar esses
modos ainda novos e oferecem boas razdes para pelo menos se envolver em
mais experimentos com a pesquisa académica multimodal e baseada nas artes,
para avalia-los criticamente e aprender com eles e, entdo, considerar a inclusao
esses modos alternativos em nossos repertdrios comunicativos “regulares”

Isso (obviamente) ndo é um chamado para abandonar o texto escrito, que
se provou vital na histdria centenaria da investigagdo académica. O texto escrito
tem recursos especificos que funcionam bem para a construgio de teoria, argu-
mentagdo e contra-argumentacao, referencialidade e muito mais. E, por exemplo,
uma decisdo consciente descrever a analise autoetnografica do MPD em um
texto académico escrito, tornando visivel uma experiéncia experimental criativa
individual e adicionando uma camada de significado ao conjunto de reflexoes
por e sobre o MPD. Além disso, Jagodzinski e Wallin (2013, p. 21) descreveram a
presente conjuntura como caracterizada pela pds-alfabetizacio, alertando para as

V.14 - N®2 maio/ago. 2020 Sdo Paulo - Brasii NICO CARPENTIER p. 75-99

93



94

consequéncias da redu¢io do letramento. Indiscutivelmente, hd uma necessidade
crescente de letramentos e que estes se somem, N30 para menos; nessa perspec-
tiva, ha bons motivos para se precaver no sentido de evitar que os académicos
contribuam para uma légica de substituicdo. Em outras palavras, o argumento de
Murray (2009, p. 8) para adi¢do e ndo substituigdo é mais valido do que nunca.

Ao mesmo tempo, como argumentei, os modos alternativos (artisticos) de
comunicag¢ao tém algo a oferecer que ¢ muito promissor para ser ignorado nos
niveis de produ¢ao de conhecimento e sua comunicagdo, posi¢oes de sujeito
hibrido e diversificacdo, interagdo e participagdo de publicos. Mas também aqui
ha motivos para ser cauteloso e evitar a celebragdo excessivamente entusiasmada
desses modos alternativos de comunica¢ao académica. Dada a complexidade
de reconfigurar o ambiente académico, desenvolver a identidade do trabalho de
posicoes de sujeito hibridas e adquirir e empregar os conjuntos de habilidades
ampliadas necessarias, a pesquisa académica multimodal e baseada na arte deve
permanecer um convite e nao se tornar uma obrigaqéo. Mas, inversamente,
quando os académicos se envolvem nessas novas praticas, ha uma necessidade
de apreco e apoio institucional, muitas vezes também faltantes (Leavy, 2015, p.
266). Mesmo que ainda haja um longo caminho a percorrer — em particular,
no campo dos estudos de midia e comunicac¢do — avancar cuidadosa e criti-
camente, criando uma massa critica de académicos dispostos a engajar-se em
mais experimentos, eventualmente também permitird enriquecer o campo. ]
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