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RESUMO

Este artigo aborda as tensdes entre o carater estético e utilitdrio das representagdes
culindrias, comparando o paradigma da receita da alta gastronomia com receitas
populares divulgadas em plataformas digitais e programas como 20 lucas. Para tanto,
foi observado como a linguagem molda objetos de valor nesses diferentes contextos.
Por meio de uma analise semidtica estrutural baseada nas contribui¢cdes de Algirdas
Julien Greimas, Emile Benveniste e nas reflexes contemporaneas de Baptiste Morizot,
foram analisadas narrativas culinarias a partir de suas dimensdes linguisticas, sociais
e econdmicas. Este estudo revela que as receitas classicas, como sopa de pistou,
priorizam o hedonismo estético e a estabilidade cultural, enquanto as receitas populares
contemporéneas, como aquelas difundidas em 20 lucas, adotam uma abordagem de
utilitarismo poético. Essas ultimas ndo apenas se adaptam as restricdes econdmicas,
mas também enfatizam processos criativos e de participacio, refletindo a dindmica
social atual. O artigo complementa a semidtica de Greimas ao incluir condi¢des
econdmicas e da midia contemporénea, destacando que os objetos de valor nio sdo
entidades estaticas, mas processos dinamicos que emergem de negociagdes entre
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cultura, prética e sociedade. Isso redefine a semidtica da culindria ao considerar
tanto os valores ideais quanto as interagdes materiais das praticas contemporéineas.
Palavras-chave: Gastronomia, Semidtica, cultura popular, valores sociais, cultura
alimentar.

ABSTRACT

This article examines the tensions between aesthetic and utilitarian dimensions in
culinary representations by comparing the paragon recipe of haute cuisine with popular
recipes disseminated through digital platforms and programs such as “20 Lucas.” It
investigates how language constructs objects of value in these contrasting contexts. Using
a structural semiotic analysis grounded in the works of Algirdas Julien Greimas, Emile
Benveniste, and the contemporary reflections of Baptiste Morizot, this study explored
culinary narratives through their linguistic, social, and economic dimensions. This study
reveals that classical recipes, such as pistou soup, emphasize aesthetic hedonism and
cultural stability. In contrast, contemporary popular recipes, such as those featured in
“20 Lucas,” have adopted poetic utilitarianism. These recipes not only adapt to economic
constraints, but also highlight creative and participatory processes, reflecting current
social dynamics. This article expands Greimas’ semiotics by integrating contemporary
economic and media conditions, underscoring that objects of value are not static entities,
but dynamic processes shaped by negotiations between cultural, practical, and social
dimensions. It redefines culinary semiotics by addressing the idealized values and
material interactions inherent in contemporary practices.

Keywords: Gastronomy, Semiotics, popular culture, social values, food culture.

ANTO EM DU SENS (Greimas, 1970) e Analyse sémiotique d'un discours

juridique (Greimas, 2014) como em Sémiotique des passions. Des états

de choses aux états d’ame, escrito em parceria com Jacques Fontanille
(Greimas & Fontanille, 1991), existem trechos onde o professor lituano Algirdas
Julien Greimas ousa formalizar a inteligibilidade do social a partir da semidtica
estrutural. Em sua proposta, a linguagem ¢ a dimensao que permite ao homem
integrar-se na sua sociedade através de uma série de processos que apresenta
através de varias oposi¢oes formais como ser e parecer (Greimas, 1983), proi-
bigdo e prescrigao (Greimas, 2014), divisdo e integracao (Greimas & Fontanille,
1991). Nestes trabalhos fundamentais, Greimas define a sociedade como uma
dimensédo que é personificada através de sucessivas predicagdes (uma ancora-
gem histdrica especifica) e actantes coletivos (humanos ou nao humanos) cris-
talizados em textos de diferentes tipos (juridicos, passionais, culturais). Assim,
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espera-se que esta sociedade tenha vérios papéis temdticos e que seu comporta-
mento seja determinado por uma normatividade especifica.

Para aprofundar esse assunto, precisamos rever a obra de Emile Benveniste.
Em nossa perspectiva, a afinidade entre Greimas e Benveniste ndo s6 é funda-
mental para entender o social a partir da 6tica do primeiro, mas também para
0 proprio compromisso epistemoldgico e metodoldgico sobre o social feito pela
semiotica estrutural.

Em Problémes de linguistique générale, Benveniste (1976) afirma que a
relagdo semiotica é compreendida entre um sistema interpretante e um sistema
interpretado, como o que existe entre os simbolos da lingua (L) e os simbolos
da sociedade (S). Assim, os sistemas de simbolos da sociedade (S) sdo interpre-
tados pelos da lingua, que ¢é entendia como interpretante de toda a sociedade
(L). Nesta interagdo, a lingua é quem distribui os sistemas: de um lado, aquele
que ¢ articulado de acordo com sua prdpria semiotica e emerge conforme sua
propria forma de expressdo; do outro, aqueles que sdo articulados pela lingua,
razdo pela qual sua semidtica s6 aparece através de outra forma de expressio.
Por exemplo, o sistema do paladar se manifesta através da lingua, ou o sistema
pictorico de uma pintura se expressa na lingua que “fala” da pintura. Isto possibilita
a Benveniste sustentar, em uma pertinéncia semiolédgica, que s6 a lingua permite
a sociedade, que so ela une os seres humanos na sociedade. Alids, Benveniste
inverte esta perspectiva e explica que, em uma pertinéncia socioldgica, o cri-
tério ndo é mais a interpretabilidade, mas a dimensionalidade e, nesse sentido,
a lingua esta contida de fato na vida social. Estas ideias sdo fundamentais para
analisar a pertinéncia semidtica de Greimas e seus comentarios sobre o social.

Levando em considera¢io que toda receita é uma prescri¢ao, é importante
estudar as grandes categorias que operam na analise do discurso juridico elabo-
rado por Greimas. Nesta pesquisa sao identificados tipos de sujeitos segundo a
sua estrutura de querer social e sdo formalizados no eixo seméntico proibigdo e
permissao. Ou seja, a partir da sua vontade de adquirir novos bens na sociedade
comercial, participa ndo s6 de uma atividade coletiva, mas também contribui
com uma vontade de apropriacdo ou interesse pessoal. Dessa forma, o com-
partilhamento de interesses pessoais confere ao actante coletivo as atribui¢des
do sujeito e faz dele a expressao de um interesse social que ainda permanece
em estado selvagem (Natureza, nivel de referéncia). O legislador reconhece
e regulamenta este interesse social, e também o transforma em um interesse
social legitimo através de um sistema de prescri¢oes e proibigdes. Os interesses
sociais legitimos sdo entdo equiparados aos interesses legitimos de terceiros,
definidos por um mesmo interesse geral. O esquema de todos esses processos
de conversao de significado social esta expresso no quadrado semidtico a seguir:

V.18-N°3 set./dez. 2024 SdoPaulo-Brasil MACCHIAVELLOIDONGOICUEVAS-CALD ER()Np. 205-220

MATRIZes

207



208

MATRIZes

Figura 1
Quadrado semidtico proposto por Greimas para o discurso juridico

Prescripciones Prohibiciones
INTERES GENERAL INTERES SOCIAL SALVAJE
y h
CULTURA NATURALEZA
(nivel legislativo) (nivel referencial)
INTERES SOCIAL LEGITIMO INTERES PERSONAL
No-prohibiciones No-prescripciones

Nota. Elaboragdo com base em Greimas (2014, p. 54).

Esta distribui¢ao reticulada do geral, do social e do pessoal segundo o
querer-fazer, ou seja, segundo os interesses dos actantes que socializam e sao
socializados, permite que Greimas desvende o significado do discurso normativo
utilizado pelo legislador para solucionar conflitos préprios da jurisprudéncia,
mas também, devido ao seu grau de abstragao, pode ser valido para abordar as
dinamicas de instru¢ao-construgdo de objetos de valor. No entanto, Greimas
entende que a cultura tende a regular e identificar os interesses sociais selvagens
como proibi¢des ou negagdes referentes a poderes de natureza. Assim, ou nao
estdo regulados ou estdo proibidos pelos regulamentos legais. Por sua vez os
interesses sociais legitimos, embora permitidos na sociedade, sao limitados por
proibi¢des explicitas. A cultura, neste contexto, ¢ entendida como uma estrutura
de normas e proibi¢cdes que define o que ¢ aceitavel na sociedade humana.

Podemos observar que o trabalho de Greimas se sustenta na divisdo meto-
doldgica elaborada por Benveniste entre sistemas de simbolos da sociedade a
ser interpretada (“estado de natureza”: S) e da lingua interpretante (“estado de
cultura”: L). Assim, em Analyse sémiotique d’'un discours juridique identifica-se
mais claramente a relagdo entre o real ou referente, como ambito do selvagem
e do pessoal, e o sistema que o interpreta, ou seja, a “linguagem juridica” como
prescri¢do de um interesse social geral.

Sobre esta relagdo, Eric Landowski escreve em Semidtica 2 que: ... a seu modo,
a semidtica geral nao parou, desde o inicio, de lidar com o real e, a fortiori, com o
social, concebidos como efeitos de sentido” (Greimas & Courtés, 1986, p. 250). Pouco
depois de emitir esta avaliagao, Landowski (1989) afirma que “a ‘vida social’ nunca foi
estranha a semidtica: a seu modo, e desde o inicio, trata-se do “real” — considerado
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como uma linguagem -, e até mesmo do que é “vivido’, considerado como efeito
de sentido, com o qual a semi6tica tem lidado constantemente” (p. 11). Em ambas
as cita¢des, Landowski recai sobre o real e o social, concebidos como efeitos de
sentido vitais. Esta tltima categoria seria, entdo, a ponte que ligaria o real e o social
tornando-os idénticos ou, pelo menos, equivalentes. Sabemos que esta expressio
(efeitos de sentido), tirada de G. Guillaume, havia sido definida como “a impresséo
da realidade” produzida por nossos sentidos ao entrar em contato com o sentido,
isto é, com uma semiotica subjacente. Pode-se dizer, por exemplo, que “o mundo do
sentido comum ¢é o efeito de sentido produzido pelo encontro do sujeito humano
com o objeto-mundo” (Greimas & Courtés, 1979, p. 116). Assim, o sentido, como
substantivo ou como o substancial de um mundo, se confunde com o significado.
E, como verbo, remete a agdo de sentir algo. Nesse tiltimo caso, o efeito de sentido
seria, ipso facto, afeto de sentido. Na perspectiva de uma dualidade quase sagrada,
esse substantivo seria efeito de um trabalho da “mente’, da “alma” ou da “inteligéncia’;
enquanto este verbo seria um afeto na “carne”, no “corpo” ou na sensibilidade. Dizer
“sentido” é deslizar (ou melhor, passar) do mundo das sensagdes para o mundo do
entendimento e diste para aquele. Nesse vaivém, duas formas de se relacionar com o
mundo coexistem: uma, através dos sentidos, mas sem sentido; e a outra, com sentido,
mas além dos sentidos (Landowski, 1999).

A semidtica, de acordo com Eco, ndo pode deixar de refletir sobre essa coisa
que decidimos, ha séculos, chamar de ser. Essa coisa ou esse ser estaria na origem
do sentido social-real, é a “causa” ontologica de todos os efeitos de sentido que
articulam a sociedade-realidade; que, ndo por acaso, sio chamados de “efeitos
de realidade”. Para Eco (1999), a semidtica estrutural, com exce¢do de Hjelmslev,
nao abordou o problema da origem da linguagem. Por esse motivo a semiética
enfrenta tanto o terminus ad quem que se refere a pergunta sobre a que nos referimos
quando falamos e com que credibilidade, quanto o terminus ab quo, que se refere
a pergunta sobre o que nos faz falar. E verdade que a linguagem, como um todo,
faz a mediacio entre o homem e 0 homem, entre 0 homem e o mundo, e entre o
si mesmo e o eu mesmo. Mas a semiotica, finalmente, também deve perguntar-se:
como é essa relagdo interpretante da lingua sobre o real e o social interpretados?
Deve ser concebida de forma totalitaria: ou como sensibilidade ou como pensa-
mento? Nao é possivel unificar ambos os termos em sua interdependéncia?

UM (DES)ENCONTRO GASTRONOMICO: ENTRE A RECETTA BURGUESA
SOFISTICADA E A CULINARIA PROLETARTA GROSSEIRA

Neste momento somos levados a refletir sobre como a metalinguagem
semiotica desenvolvida por Greimas (1983) aborda o social quando analisa,
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em Du sens II, o preparo de soup au pistou (ou sopa ao molho pesto, em por-
tugués). Nao trataremos da analise impecavel das hierarquias e paralelismos
de programas narrativos, nosso objetivo é destacar as mecéanicas da semidtica
estrutural como metodologia para examinar como o objeto de estudo ¢é colocado
diante do social-real. Nesse sentido, para construir nosso corpus de estudo,
comparemos este tipo de andlise vertebrada, na receita mencionada, para o par
desejo-prazer com outro tipo de analise vertebrada, no receitar em agéo, para
o par necessidade-satisfagdo. Vejamos.

Em “A sopa ao ‘Pistou’ ou a constru¢do de um objeto de valor” (Greimas,
1983, p. 157-169) Greimas analisa um objeto da lingua, ou seja, a receita de
Henri Philippon no livro La Cuisine Provengale. O enquadramento analitico foca
nos efeitos de realidade suscitados pelas formas linguisticas proprias do género
discursivo “receita”. Destaca que a receita ndo é um mero imperativo, mas a busca
para estabelecer um contrato entre dois sujeitos: um emissor modalizado pelo
saber-fazer e um destinatdrio cuja habilidade sera transformada, passando de
nao saber-fazer para saber-fazer. A receita culinaria convencional, como objeto
de conhecimento, tem o cardater cognitivo de um contrato estavel. O destina-
tario é imaginado como um sujeito capaz de ler e entender a receita, isto é, de
reconhecer em cada frase a proposta de subcontratos paralelos e sucessivos que
devem ser aceitos e executados para a construgdo do objeto de valor como um
todo. Greimas reconhece trés programas narrativos: o PN do dom (realizado
pelo emissor), um PN de troca (dentro de um estabelecimento alimentar) e um
PN de produgio (preparo da receita na pratica). Este tltimo envolve a constru-
¢ao0 do prato como objeto de valor cujo destino é satisfazer um desejo ou uma
necessidade. No geral, ¢ um grande programa narrativo de produgao gragas ao
qual o objeto de saber é convertido em objeto de sabor, tragando uma trajetéria
dos sujeitos desde a dimensao cognitiva até a estética.

Tudo aponta para que o sujeito cognitivo coloque em prdtica suas com-
peténcias tedricas em uma execu¢ao nao discursiva em sentido estrito: um
almogo em familia, um jantar a dois, uma refeigdo para o deleite de alguém.
A consideragdo do fazer persuasivo, na perspectiva de Greimas, relega a um
papel secundario a escolha da receita e a inten¢do comercial do vendedor
do livro de receitas. Contudo, a receita, construida neste mesmo programa
de produgéo, pode ter o objetivo de resolver uma necessidade de fome, bem
como resolver também um prazer mais contingente do destinatario. Porém, o
professor enfatiza: “Como as receitas culinarias, no geral, ndo sdo escritas para
as pessoas que morrem de fome, podemos reconhecer que o valor transmitido
consistird em uma sensagao de sabor euférica” (Greimas, 1983, p. 153). A
pertinéncia é hedonista, nao utilitaria. Esta abstracdo é sintomatica. Greimas
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(1983) apela a uma ampla dimensao cultural gastronémica para finalmente
fixa-la em uma isotopia estética consagrada pelo sujeito DA receita ideal,
herdada dos grandes chefs de cozinha e preparada como um prato sofisticado
“digno dos deuses”. Neste ponto, o texto da receita, hermético e limitado, é
projetado além do PN de troca, ampliando-se em dire¢do a um “cédigo gus-
tativo cultural implicito” (p. 153). Nédo acreditamos que este aviso tenha sido
criado arbitrariamente; pelo contrério, o professor 1é atentamente a descri¢do
da receita feita por Henri Philippon:

Soup au Pistou é o mais belo flordo da culindria provencal. E a meta vencedora
que deixa as pessoas dominadas por uma gulosa admiragio. E um prato digno
dos deuses . . . Durante muito tempo acreditei que a soup au pistou era de origem
genovesa, mas meu amigo Fernand Pouilloin me explicou que era um prato nacio-
nal iraniano! Nao importa, ja que o mundo inteiro a aprecia em Provenca, vamos
naturaliza-la provencal. (Greimas, 1983, p. 157)

A analise propde a atualizagdo de um valor abstrato no complexo objeto
figurativo denominado “sopa ao pistou”, amostra superlativa de um famoso
cddigo cultural gustativo (a culinaria francesa). O destaque ou a énfase na
posicao estética coloca o objeto de valor, “ja conhecido’, na dimensao econo-
mica dos consumos e das suas san¢des positivas, ndo na dimensao da mera
producdo, caso em que teria sido um destaque ou uma énfase no poético.
Como podemos ver, a andlise de Greimas se limita propositadamente ao eixo
da comunicagdo do modelo actancial. A mise en place, como dispositivo @ mao
do executor da receita, indica que a conjun¢iao com os ingredientes sempre
ocorreu. E um sintoma tradicional do género receita: a inica coisa relevante
é o ja consagrado saber-sabor, sem nenhuma problematiza¢ao do poder; os
ingredientes meio que “caem do céu”. E assim que estamos estritamente diante
de um contrato de comunicagao. Nao ha nenhuma complicagao pragmatica que
venha de um eixo de poder que afete o sujeito operador em termos de ajuda
ou oposi¢do. Nenhuma variavel modal de poder ¢ introduzida no programa
narrativo do dom. Quais seriam as competéncias econdmicas, entendidas a
partir do poder-fazer dos sujeitos que participam do contrato-receita? Que
dispositivo pragmatico deve ser considerado, do lado “poético’, produtor,
quando tanto o consumo quanto a troca, motivados pela receita, sdo soma-
tizados? O social-real pode continuar sendo metodologicamente suspenso
quando determina o que pode ser feito ou nao?

Para responder estas perguntas, propomos um objeto de estudo comple-
mentar ao da “receita” da sopa ao pistou em que os sujeitos sdo abstratos, ndo
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atores figurativos, abordados pela pratica de leitura que abre o texto. Este novo
caminho gastrondmico oferece outro tipo de receita, um espetaculo transmitido
pela televisao desta vez. Neste ambito encontramos uma casuistica enriquecida
diariamente. No Peru, em um contexto de constru¢do da nac¢io através dos
produtos culturais como a comida (Cuevas-Calderén, 2016, 2019; Cuevas-
Calderén & Demuru 2019), programas de televisao se esforcaram para construir
os objetos de valor atualizando nao s6 o c6digo gustativo cultural, mas também
o0 c6digo pragmatico monetario em um contexto de condigdes de trabalho pre-
carias mais préoximas do eixo da submissao (obediéncia: ndo poder nao fazer;
impoténcia: poder fazer) do que do eixo da soberania (liberdade: poder fazer;
independéncia: poder nao fazer).

Assim, surgem os formatos televisivos como 20 lucas, programa apresentado
por Mauricio Fernandini, que foi transmitido no Peru entre os anos de 2008 e
2017. O conceito do programa consistia em que Mauricio, com apenas 20 soles
(moeda peruana), que equivalia a aproximadamente 6 ddlares, devia preparar
trés pratos populares peruanos que alimentassem quatro pessoas. Enquanto ia
ao mercado, ele interagia com personagens urbanos e descobria historias que
orbitavam na atmosfera do espago popular. O objetivo principal era monstrar
que era possivel cozinhar com um or¢amento limitado e criar pratos populares
peruanos. Assim, os ingredientes deixavam de ser atores secundarios (“sopa
ao pistou”) e se tornavam protagonistas em um processo de barateamento, de
redugio do seu valor monetario, visando cumprir a tarefa principal do programa.

O apresentador captava a sensibilidade do espectador, fisgava-o com as
facanhas de um actante emissor, apresentador, executor, fazendo-o assumir com
alegria um papel de destinatario identificado com o herdi, esse “guerreiro da casa”
manifestado na imagem televisiva como um corpo sensivel. Acentuava seus gestos
e entonacdes euforicas, seus sorrisos em um coro de sorrisos, a musica de fundo
que iconizava o devir emocional, os cendrios urbanos e domésticos. Central,
centripeto, Mauricio, o apresentador, rodeado por colaboradores ou ajudantes,
figurativos ou ndo, imaginava alguém que poderia criar a receita a partir de uma
posi¢do economicamente precéria. Ia até ele e dizia: “Para vocé espectador, recep-
tor, proponho um contrato”: conhecendo a ‘sua’ possibilidade limitada, apertada e
proletaria para preparar o prato, contagio-o com um sentimento de competéncia,
faco-o acreditar que pode fazé-lo. Eu o induzo e o conduzo a agdo, obrigo-o a
cozinhar, a unir fé, forca e esfor¢o, a ‘administra-los’ seja 1a como for para comer
bem, ou s6 comer, com seu misero salario”. Até aqui a parafrase.

Nao estarfamos mais diante da construgdo programada, planejada de forma
impecavel como dom, do objeto de valor superlativo que desatia o sujeito por
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antonomasia DA receita, mas diante da invengdo do objeto de valor através de
sucessivos ajustes, desajustes e reajustes, em um espetaculo que abre caminho a
um “ritual” de participa¢do, em uma circunstancia que pde a prova possiveis
ajudantes, antiajudantes, adversarios e antiadversarios, e que desafiam nao
tanto o sujeito abstrato de uma leitura narrativa, mas os corpos sensiveis de
uma captura sensivel. Assim, na tela, vemos personagens “reais” que precisam
improvisar UMA receita que tenha um ar familiar com alguma forma gastro-
némica fornecida pela respectiva semiosfera. Poderia até ter admitido, em um
caso raro, uma invencao total. Neste contexto, o termo “ar familiar” se refere
tanto ao jogo de semelhancas das diversas ocorréncias que um determinado
tipo gastrondmico pretende criar como também compreende o tema espacial
cotidiano do receptor modelo do prato final: a familia, o nicleo ou com parentes
e amigos, que podiam participar ou ndo do programa de T'V.

Figura 2

Captura de Tela do programa 20 lucas. “PROGRAMA 1 BLOCO 1 parte 1”

L

Nota. FilmadoraProduction (2008).

Este formato de programa foi muito relevante no Peru e experimentou
outras manifestacdes que, sob a mesma tematica, viralizaram no formato digi—
tal. No TikTok, pequenos influenciadores como @irchpuchoc criam pratos
destacando: “Dia 3/100 cozinhando com 1 sol a mais todos os dias” [sic], “Dia
5/100 cozinhando com 1 sol a mais todos os dias. Hoje, 5 soles” [sic]. Ou seja,
quanto mais limitada for a quantidade de dinheiro para preparar o prato, maior
é o nivel de viralizagdo alcancado. As receitas sdo listadas nos videos curtos do
TikTok, como no post que acompanha o conteudo audiovisual. Identificamos
algumas dessas pessoas que gravam receitas (consultar Tabela 1):

V.18-N°3 set./dez. 2024 SdoPaulo-Brasil MACCHTAVELLOIDONGOICUEVAS-CALDER()NP.205—220

MATRIZes

213



214

MATRIZes

Tabela 1

Receitas culindrias feitas por pequenos influenciadores no Tik Tok

Per51 do
pequeno . . .
in6uenciador no @richpuchoc @vicente,visla @1la.sazn.dmora
TikTok
“Dia 7/100 cozinhando com Olha o que vocé
um sol a mais todos os dias consegue preparar
Hoje, Chaufa (um prato de _ com S/10.00 soles,
. Ep. 2, Macarrdao o O
arroz frito do Peru) com 7 . facil e econdmico,
. . ao molho rosé, N
soles, ingredientes: . se inscreva para
. uma deliificia!! .
Verbatim -Arroz 1/4 (1.00 sol) B mais videos
. #cocinaconssoles .
(mensagem -Molho de soja pequeno #vegan #pasta #cocina #recetas
linguistica no (1.00 s0l) s . #fyp #parati
. #recetafacil .
post) -Cebolinha (0.30 sol) . #foryoupage #facil
. (#cozinhandocomssoles .
-Gengibre (0.30 sol) #comidaperuana
#vegano #macarrao X .
-Hot dog (1.50 sol) sreceitafacil) (#cozinha #receitas
-Frango (2.30 soles) #fyp #paravoce
-Ovo (0.60 sol) #foryoupage #facil
#chaufa #richpuchoc” #comidaperuana)

Nota. Elaboragio propria.

O programa 20 lucas ndo é apenas sobre a receita de um prato, mas de “um
menu facil e econdmico” por exemplo, ou seja, de um almogo ou uma janta. Assim,
o objeto de valor cresce em extensdo, mesmo que os meios para esse crescimento
tenham diminuido. Cada um desses videos mostra o “pequeno influenciador”
como um herdi intercessor que simula um destinatario desfavorecido e assume a
posicdo actancial de um sujeito ajudante que enfrenta e combate um adversario
econdmico-social que limita sua capacidade econémica. No fim do programa,
na solugdo, o ajudante consegue o que quer e nés vemos o triunfo do heréi. Em
20 lucas, Mauricio é o apresentador do programa narrativo de base, desenvolve
as performances que compartilha com os espectadores do video. Nos programas
deste género, o cozinheiro se esfor¢a para encenar algo que destaque tanto as
limitagdes econémicas quanto a inventividade e a criatividade necessérias para
superar esses constrangimentos, primeiro, no mercado e, depois, na cozinha.
A simplicidade da receita é alimentada por uma valorizagdo pratica, essencial,
utilitaria e vantajosa que enquadra o discurso do pequeno influenciador em um
contrato que adiciona um componente essencial ao eixo de poder que define
este discurso: o carater comunitario do contrato de participacao. Assim, sdo
celebradas a autenticidade popular e a reciprocidade do ajudante que, em seu
papel claramente definido, revela o segredo por tras do que ndo parece possivel
com a quantidade de dinheiro mencionada no comego do video. 20 lucas se
junta aos programas culinarios desse tipo.
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Nesta familia de programas audiovisuais, o contrato cognitivo é determinado
pelo contrato pragmatico, enquanto na Sopa ao Pistou acontece o contrario.
Portanto, a receita ndo é algo a priori ja feita, colocada a disposi¢cdo de uma
instrugao-construgdo limpa, mas algo que é feito aos poucos, que cai e suja, que
pode ser interrompida a qualquer momento durante um processo de obtengao-
invengdo que s6 sera conhecido a posteriori. Quem esta fazendo a receita deve
obedecer as dificeis circunstincias, sob o risco de cair na incapacidade. Neste
contexto, o objeto monetario, mediador modal, ndo esta na atmosfera narrativa
de um sujeito soberano como a que Greimas analisou, mas na de um sujeito
sensivel submetido a complexas condi¢des de produgéo.

A modalizagdo do poder e a interagdo por ajuste determinam a competéncia
pragmatica que, finalmente, é acoplada a uma competéncia cognitiva em um
percurso sensivel captado na a¢do e ndo em uma leitura narrativa enciclopédica
distante. Em outras palavras, é porque existe uma textualidade social, uma forca
produtiva limitada a certas condigdes economicas e a certas relagdes sociais de
trabalho pressupostas, que sdo colocadas em cena interagdes sociais “emocio-
nantes” que culminam em uma “faganha” cotidiana. Parafraseando: “gragas aos
meus ajudantes da TV, posso continuar comendo com o pouco dinheiro que
ganho”. Nos bastidores, a valorizagdo da forga de trabalho, a celebragiao de um
contrato enunciativo e a preparacao do prato estdo escondidas através de um
“ajuste” ja programado no roteiro. Justamente em termos de trabalho, Mauricio,
o influenciador, como apresentador de um tipo de reality show, ¢ um Jano bifrons.
Um dos seus rostos esta virado para o interesse concreto de uma populagao que
demanda ideias para cozinhar de forma barata e facil, e o outro rosto esta virado
para o interesse dos diretores do canal de televisdao que demandam programas com
uma boa audiéncia. E, entdo, um tipico intercessor que atua na légica do “entre”,

Sua arte consiste em defender a interdependéncia harmoniosa do canal
e seus espectadores. E um radical a favor do ponto de vista dessa relagio, os
interesses dessa interdependéncia para ele vém em primeiro lugar; antes mesmo
dos proprios interesses de cada um dos termos (canal e espectador). Assim, com
a sua unidade moével, vai aos mercados para colocar em cena alguns vantajosos
contratos de venda que, gragas a eles, “diverte” os espectadores colocando-se
no lugar de um comprador virtual que insinua nao concordar com o prego dos
ingredientes, visando negociar e baratear as reivindicagdes do vendedor. Que,
resumindo, pratica esse esporte, tao crioulo, de negociar antes da estipulagdo e
da troca comercial. No antigo conceito de comércio, todos os seres vivos eram
atores: 0 comércio era comer se a ocasido se apresentasse.

Entao, a analise das receitas gastrondmicas modelo e das receitas com um
ar familiar revela profundidades e complexidades diferentes. A receita-modelo
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é feita como a transmissdo tranquila de um dom, isto é, como uma atribui¢io
cognitiva. Enquanto isso, o prato resultante das receitas comandadas pelos
“pequenos influenciadores” ¢ mais um em uma familia de pratos que se asse-
melham e que apontam, por exemplo, para o formato de talharim ao pesto. Mas
ndo aparece como um dom tranquilo, e sim como uma prova (ou luta) com as
condig¢des sociais reais convertidas em reality show, uma prova (ou luta) confi-
gurada a partir de uma tensao entre caréncias (desapropriagdes) e conquistas
(apropriagdes). E moldado, assim, um objeto de valor modalizado por uma
grada¢do monetaria direta: mais dinheiro > mais facilidade; menos dinheiro >
menos facilidade. No entanto, estas implicagdes podem ser rompidas por uma
concessao contraria que abriria o campo do que seriam as facanhas do herdi:
mesmo com menos dinheiro, mais facilidade.

Neste ponto, os sistemas de simbolos da sociedade sao interpretados por
uma lingua que deve omitir a complexidade do social. Além de afirmar que o
social ¢ um oposto da lingua, destacamos o risco de reduzir sua multidimensio-
nalidade para uma bidimensionalidade plana, quando se trata de “realidades”
mais e mais complexas, e muitas vezes intangiveis.

PARA CONCLUIR: DESVIO ANTMISTA EM DIRECAO AO SOCIAL-REAL

Vivemos atualmente no meio de uma crise de sensibilidade, uma crise de
relagdes com os vivos, uma “extin¢do da experiéncia da natureza” (Morizot,
2023). Por isso, o mito do selvagem que ndo tem consciéncia semiética, ima-
ginacdo tedrica ou competéncia para a pesquisa ¢ desmascarado “de baixo” O
social-real aparenta ser o pressuposto necessario de algumas realidades sociais e
histdricas severamente estereotipadas pelos aparelhos de poder. Estas realidades
ideoldgicas, com a sua multiplicidade de praxis enunciativas e efeitos de sentido
metralhando por toda parte, escondem o “real’, confinando-o como a causa social
oculta dos efeitos de sentido. Nessa cartografia, embora nao tenhamos acesso
ao social-real, podemos representd-lo e assim abordar, fenomenologicamente,
os seus efeitos de sentido, mas nédo a causa do seu sentido. As representagdes
resultantes aparecem como formagao discursiva potencial do social (Althusser,
1974). Entretanto, “o vivo ndo é descrito nem representado, é coreografado.
Exige, tempestuosamente, a sua sintaxe” (Morizot, 2020, p. 336).

Em uma perspectiva metodoldgica, a praxis enunciativa instala o dito em
um discurso e descarta o nao dito. Tanto um quanto o outro tém sentido e sig-
nificado: o dito abre caminho para a atualiza¢do e para a realiza¢ao; o ndo dito,
ainda que permanece na memoria, conecta com a potencializa¢ao; o nao dito,
ainda que caia no esquecimento, conecta com a virtualizagao.
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Em De I'imperfection (Greimas, 1987), o advento e rejeigao da realitit (em
si) sdo contrastados com a Wirklichkeit alema, entendida como uma realidade
para si, ou seja, validada ou interpretada pelo sujeito. Neste sentido, o social ndo
ocorre nas causas, apenas atravessa e é atravessado pelos efeitos de sentido; mas
permanece no horizonte, virtual, fora do enquadramento tedrico da praxis enun-
ciativa, que afeta como afetaria qualquer constru¢io ou inven¢ao da realidade.

Do social-real, virtual ou anterior a qualquer préxis, especialmente a enun-
ciativa, a vitalidade abunda, brota energia, a génese de todas as praxis possi-
veis permanece em a¢do. A social-realidade, potencializada pelas formagoes
discursivas e regida pelas praxis axiologicas e ideoldgicas na sua atualizagéo,
permanece tensa entre o dito (singular) e o nao dito (sem lugar). O nao dito
sempre excede o dito; o real e o social, referéncias ilimitadas na sua extensao,
ddo origem a formagao discursiva que enuncia (e legisla) a realidade social.

Além de tudo isso, produzir A histdria é reivindicar interesses particulares
como se fossem universais. Desta forma, esses narradores nao sé garantem o
seu dominio social, ou o daqueles que representam, mas também o fazem de
forma que este dominio nao seja manifestado. O mito é civilizado com a histéria
narrada na sociedade, quando a legislagio manda registrar, imprimir, divulgar,
domina e amplia uma versao sem versus (e muitas vezes sem vergonha). Assim,
como se vé na Figura 3,

Figura 3

Oposigdes substanciais
Nuda vida D Forma de vida
Zoé - Bios
Social-Real ————* Social-Realidad
Physis, Logos, convierte lo
emergencia socialen
generativa practicas

Nota. Elaboragdo propria.

Morizot (2023) nos convida a ser cautelosos e lembra nossa cosmologia
herdada da modernidade naturalista que inventou o conceito de “Natureza”
inaugurando as primeiras relagoes desconsideradas com o mundo' pelo lado
da vida nua, e com os humanos, pelo lado da forma de vida. A antropogénese,
devir humano dos vivos, é o produto da opera¢ao ontoldgica por exceléncia, a
que transforma a metafisica em estratégia para ir além (meta) e superar a phy-
sis (fisica) animal, identificada com o simples fato de viver (relegado ao oikos
privado) na dire¢do da histéria humana, identificada com a vida politicamente

V.18-N°3 set./dez. 2024 SdoPaulo-Brasil MACCHIAVELLOIDONGOICUEVAS-CALD ER()Np. 205-220

'“A humanidade, na minha
opinido, nunca tinha inventado
antes uma ideia tio maluca”
(Morizot, 2023, p. 309).

MATRIZes 217



% “A intersegdo, como regra que
constitui o objeto [semidtico],
proporciona a andlise e a
defini¢do que o resume uma
complexidade que deve ser
desvendada. A interse¢ao
“mistica” da intensidade e da
extensdo na [S] possibilita

que a andlise proponha [s1] e
[s2] como quem define a [S]”
(Zilberberg, 2015, p. 27). Nos
termos deste trabalho, o objeto
de valor equivale ao objeto [S],
que é resolvido em [s1 + s2].
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qualificada (tornada publica na polis). Mas esse grande gesto ontoldgico humani-
zador ¢, agora, questionado pelas formas de vida animistas das etnias indigenas.
“A esséncia da relagdo animista — ou seja, ndo moderna — com outras formas
de vida é a consideracgdo. A esséncia da relagio moderna, tal como foi inven-
tada por aqueles que inventaram a ideia tardia de ‘Natureza’ é, pelo contrario,
a inutilidade das considera¢des em dire¢do aos vivos e aos ndo humanos: sua
irracionalidade. ... matéria desprovida de sensibilidade e significados proprios,
como reserva de recursos a que recorrer, a natureza é aquilo diante do que resulta
irracional e infantil ter consideragdes” (Morizot, 2023, p. 308).

A partir dessa ressalva, ndo equiparamos Physis com essa “natureza” meca-
nizada, desanimada, desencantada, dominada, organizada e submetida sem
consideragdes, mas com o tecido de interdependéncias dos vivos, que nos inclui.
Além disso, é preciso dar um novo significado ao Logos na perspectiva de consi-
deragdes ajustadas com a revelagao do vivo. Desta forma, compreende-se melhor
como, através da ideologia, a legislagdo da social-realidade superestabiliza os
seus estatutos juridicos emanados dos aparelhos de poder e ignora o potencial
conflito de pontos de vista latentes no social-real vivo. Posicionar-se é o proprio
gesto de passar do social-real, descartado como “externo’, para o tempo histo-
rico, para a realidade social historicamente temporalizada. Esta construgdo de
realidade, desconsiderada com o vivo, é a inica coisa “real” das instancias do
poder politico. Limite e interface, respectivamente. O afeto semidtico ajustado,
captado, cativado pelo real, desde outra posi¢ao, percebe e 1é outros efeitos de
sentido no mundo. Portanto, torna o sentido uma realidade considerada e que
respeita o tecido da vida. Se a linguagem é um evento que constitui a vida e ndo
apenas um instrumento contingente, se admitimos que, como viventes, somos
de linguagem, entdo como nao considerar o real como linguagem? Como nao
fazer/dizer alguma coisa outra vez aos animais, a terra? A semidtica padrao coloca
0 “real” entre aspas como aquilo que nos toca mas que ndo se toca. Zilberberg,
por sua vez, entende que em todo valor existe uma interse¢ao “mistica” entre
uma valéncia intensiva e uma valéncia extensiva’. Ele volta as aspas para aludir
ao contato formidavel que ocorre, na propria esséncia do valor, entre afeto e
cognigdo, entre o eu profundamente escuro e sua fulguragao superficial. Fica
pendente, para uma reflexao posterior, continuar levantando estas questoes,
seja para resolvé-las, seja para dissolvé-las. i¥

REFERENCTAS
Althusser, L. (1974). Ideologia y aparatos ideoldgicos del Estado. Siglo XXI.
Benveniste, E. (1976). Problémes de linguistiques générale. Gallimard.

V.18-N°3 set./dez. 2024 Sio Paulo-Brasil MACCHIAVELLOIDONGOICUEVAS-CALDERON p.205-220



Cuevas-Calderon, E. (2016). Marca Pert: ;una nacién en construccion? Contratexto,
25(1), 95-120. https://doi.org/10.26439/contratexto2016.n025.653

Cuevas-Calderon, E. (2019). En bsqueda de la peruanidad perdida. In Canepa
Koch, G. & Chavez Lossio, E. (eds.), La nacion celebrada. Marca pais y
ciudadanias en disputa (pp. 141-159). Universidad del Pacifico, Pontificia
Universidad Catoélica del Pera y CRIC.

Cuevas-Calderon, E., & Demuru, P. (2019). Imagenes de la nacién y nuevo
populismo entre Brasil y Pert: Una mirada sociosemidtica-discursiva.
Revista Latinoamericana de Ciencias de la Comunicacion 16(1), 169-179.
https://doi.org/10.55738/alaic.v16i30.524

Eco, U. (1999). Kant y el ornitorrinco. Lumen.

FilmadoraProduction. (2008, 19 mayo). 20 LUCAS PROGRAMA 1 BLQ 1 parte
1 [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=0K3-Z162DHM

Greimas, A. J. (1970). Du sens. Essais sémiotiques. Editions du Seuil.

Greimas, A. J. (1983). Du sens II. Essais sémiotiques. Editions du Seuil.

Greimas, A. J. (1987). De I'imperfetion. Pierre Fanlac.

Greimas, A. J. (2014). Analyse sémiotique d'un discours juridique. La loi commerciale
sur le sociétés et les groupes de sociétés. Guaraldi.

Greimas, A. J., & Courtés, J. (1979). Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la
théorie du langage. Hachette.

Greimas, A. J., & Courtés, ]. (1986). Semiética. Diccionario razonado de la teoria
del lenguaje. Tomo II. Gredos.

Greimas, A. J., & Fontanille, J. (1991). Sémiotiques des passions. Des états de
choses aux états dame. Editions du Seuil.

Landowski, E. (1989). La société réfléchie. Essais de socio-sémiotique. Editions
du Seuil.

Morizot, B. (2023). Maneras de ser viviente. Isla Desierta.

Zilberberg, C. (2015). La estructura tensiva. Universidad de Lima.

Artigo recebido em 17 de outubro de 2024 e aprovado em 23 de outubro de 2024.

V.18-N°3 set./dez. 2024 SdoPaulo-Brasil MACCHIAVELLOIDONGOICUEVAS-CALD ER()Np. 205-220

MATRIZes

219






	OLE_LINK1
	OLE_LINK2

