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RESUMO

O presente artigo investiga a reconstrugio das narrativas de Primo Basilio e Os Maias
de Eca de Queirds para as minisséries da Rede Globo de Televisao do ponto de vista
da reconfiguracdo dos objetos. A partir das nogdes de materialidade e de condigdes
da produgdo de presenga (Gumbrecht, 1998; 2011) tratamos das condi¢des tecnoldgi-
cas e estéticas que envolvem a construgdo da imagem, dos cendrios e dos figurinos.
Argumentamos que todo o processo de racionalizagdo pelo qual a televisao fora
submetida no que diz respeito a producio, qualidade de imagem, organiza¢io de
trabalho e a propria natureza da pesquisa dos profissionais acerca dos figurinos, em
especial, agenciou uma série de caracteristicas proprias a uma linguagem midiatizada.
Palavras-chave: Minisséries historicas, figurino, materialidade, midiatizagdo

ABSTRACT

This article investigates the reconstruction of the narratives of Primo Basilio and Os
Maias, by Portuguese author E¢a de Queiréz, into TV minisseries produced by the Globo
Television Network, from the standpoint of the reconfiguration of objects. Based on the
notions of materiality and conditions of the production of presence (Gumbrecht, 1998; 2011),
we deal with the technological and aesthetic conditions involved in the construction of
images, sets and costumes. We argue that the entire process of rationalization to which
television has been subjected with regards to the production, image quality, organization
of work and the very nature of professional research, especially with regards to costume
design, has resulted in a series of characteristics that are features of mediatized language.
Keywords: Historical minisseries, costumes, materiality, mediatization
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INTRODUCAO

1. O PRIMO Basilio. S MINISSERIES O Primo Basilio' e Os Maias® foram exibidas pela Rede
Minissérie de Gilberto
Braga, colaboragao de

Leonor Basséres. Diregao homonimos de Eca de Queiros, essas minisséries, quando estudadas

de Daniel Filho. Rede . b . s d .
Globo, 16 capitulos. em con]unto, SOD O V1es dOS Seus recursos expressivos, nos parecem trazer

9ago/2set. 1988.  algumas pistas significativas para investigar o processo de construgdo da

Globo em 1988 e 2001 respectivamente. Adaptadas dos romances

2. OS MAIAS. Minissérie  comunica¢ao mididtica da emissora. Concorre também para a escolha dessas
de Maria Adelaid o .

e vane feeti e duas minisséries em conjunto o fato de que apresentam uma abordagem da
Amaral, colaboragao

de Vincent Villarie  vida social que pode ser complementar em termos tematicos: os valores das

Joao Emanuel Carneiro.

Diregao-geral de Luiz

Fernando Carvalho.  do século XIX. Embora em O Primo Basilio o tom seja mais naturalista e

Rede Globo, 44 capitulos. . ~ . . .
9jan24mar. 2001, €M Os Maias a nogdo do trégico se conflite com o realismo, nas duas obras

classes abastadas, a pequena burguesia e a aristocracia decadente do final

os objetos sdo abundantemente descritos. Ademais, sob a perspectiva dessas
minisséries tomadas em conjunto em dois momentos de exibi¢ao diferen-
tes, a discussdo da questdo das condigdes tecnoldgicas e de organizagao
da emissora se mostra exemplar. Dentro desse contexto, trabalharemos a
partir de dois eixos conceituais que se articulam. Por um lado, a nogéo de
materialidade e condigoes da produgdo de presenga, e, por outro, o conceito
de midiatizagdo.

O primeiro campo da investigagao implica chamar a atengdo para a manei-
ra material como o figurino é produzido e que impacto causa no telespectador.
Como foi feita a produgdo? Como se constituiu? Quais materiais, tecidos e
formas foram utilizados nessa reconstitui¢ao do passado? Como a figurinista
se apropriou das formas, cores e texturas da época e as recriou? A questdo da
materialidade nesse trabalho se exprime nao s6 do ponto de vista dos objetos
materiais (cenarios e, sobretudo, figurinos) como também do ponto de vista
epistemoldgico. Sistematizada por Gumbrecht (1998) e levando em conta o
trabalho de varios autores, tais como McLuhan (1967), Benjamin (1936), Derrida
(1967) entre outros, o campo da materialidade é uma abordagem que se faz em
torno dessa reconstru¢do da materialidade. Trata-se de compreender como as
condi¢des materiais condicionam e colaboram para a emergéncia do sentido.
Assim, passamos a enxergar as condi¢des concretas de produgao dos cenarios
e figurinos como agregando sentido a narrativa. Nestes termos, é preciso ai
incluir o processo de racionalizagao pelo qual a televisao é submetida no que diz
respeito a producao, qualidade de imagem, organizagdo de trabalho e natureza
da pesquisa. E dentro desse contexto que é possivel dizer que o sentido das
minisséries estd indissoluvelmente ligado a maneira de produzi-las e ao processo
de modernizacio e racionalizagdo pela qual passou a televisao, como um todo.
Em outras palavras, é a partir desse pressuposto epistemologico que estaremos
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discutindo como as condi¢des de produgao do cendrio e figurino contribuem
para a emergéncia do sentido nessas minisséries.

Ao mesmo tempo lidamos com aquilo que Gumbrecht (2011) nomeia como
“producao da presenca”. Tanto Huyssen (2000) quanto Gumbrecht observam
que ha um desejo de presentificagao nas subsequentes vagas de culturas de
nostalgia. No primeiro, ha uma discussao em torno da busca do passado como
ancora em tempos de globaliza¢ao; no segundo, um convite para a investigagao
focada nos efeitos de presentificagdo. Ao julgar pelas praticas e fascinios do
presente, Gumbrecht observa que

as técnicas de presentificacdo do passado tendem [...] a enfatizar a dimensédo do
espaco, pois s6 em exibigdo espacial conseguimos ter a ilusdo de tocar objetos
que associamos ao passado (Gumbrecht, 2001: 153-154).

O autor relaciona a introducao dessas técnicas com a crescente populari-
dade dos museus, bem como um interesse renovado na reorientacao da sub-
disciplina histérica da arqueologia (Gumbrecht, 2011: 153-154). Podemos ainda
acrescentar os filmes e minisséries historicas que tém a televisao e o cinema
como suporte. Ora, a especificidade das ficcdes histdricas em relacdo as demais
¢é que a questdo da narrativa dramatiza o passado cotejando-o com os fatos
histdricos e situando o telespectador em um nivel de vivéncia especial, proxi-
ma do fascinio. Trata-se de uma tendéncia que se verifica a partir da segunda
metade da década de 1980, se intensifica nas décadas subsequentes e desenvolve
produgdes audiovisuais com temas relacionados a histéria do Brasil, sejam no
formato de minisséries produzidas para a televisio ou como filmes lancados
inicialmente no cinema.

E dentro desse contexto que julgamos apropriado o recurso a Gumbrecht.
Para o autor, os fendmenos de comunicac¢io oscilam entre os fendomenos de
sentido e de presenca. A minissérie revive e dramatiza o passado da elite por-
tuguesa do século XIX a partir de cores, formas e texturas, realizando o que
Gumbrecht denomina produgdo de presenga. Dito isso, reiteremos esse viés de
produgdo de presenga como o primeiro eixo de investigagao.

O segundo eixo de investigacdo se refere a nogdo de midiatizagdo. Uma
vez que a produgdo televisiva se insere na logica de um mercado no qual a
minissérie ou a telenovela é uma mercadoria comercializada mundialmente
no segmento de bens culturais, levamos em conta, em nossa analise, a ideia
de que a globalizagdo interfere nas proprias caracteristicas da construgao
do produto audiovisual. A consequéncia disso é que as produgoes tendem a
perder o carater local e assumem caracteristicas que se adaptam a diferentes
publicos, em distintas localidades. Dentro de um contexto em que a memoria
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se exporta e se globaliza — a minissérie Os Maias, por exemplo, ja foi realizada
em um contexto conjunto entre Brasil e Portugal - ha que se supor a exis-
téncia de mecanismos narrativos que agreguem o maior nimero possivel de
pessoas, ndo s6 no texto, mas nos proprios recursos expressivos. Em outras
palavras, o que nos interessa mostrar ¢ como esses recursos expressivos vao se
impregnando de alguns dos mecanismos da midiatizagdo, mecanismos esses
que definiremos adiante.

Assim, a nossa investigagdo pauta-se de modo geral pela questao da midia-
tizacdo e deveremos expd-la aqui da maneira como a entendemos. Partimos
do pressuposto de que a midiatizagdo, no contexto desta investigagao, significa
que o meio (a emissora) concorre para abarcar os varios campos que haviam se
comportado de forma autdnoma, sem a mediagdo desse veiculo de comunicagio.
A partir de um elaborado processo de racionalizagdo, a televisdo, em especial
a Rede Globo, concorre, de maneira paroxistica no Brasil, para transmutar a
cultura interacional em cultura mididtica. Ainda que essa transmutag¢do néo
seja total e sempre apresente brechas e (re)significagdes — aspectos também
importantes, a serem ressaltados - ¢ ttil abarcar o conceito de Fausto Neto
(2008), baseado em Verdn, sobre a cultura mididtica e a atua¢do das midias
hoje. Para eles,

a cultura mididtica se converte na referéncia sobre a qual a estrutura sociotécnico-
-discursiva se estabelece, produzindo zonas de afetagao em varios niveis da orga-
niza¢do e da dindmica da propria sociedade (Verén apud Fausto Neto, 2008: 93).

Nesse contexto, as midias seriam o lugar “em que no plano da sociedade
global ter-se-ia o ‘trabalho’ sobre as representagdes sociais” (Ibid.).

Os autores ainda sugerem que as midias funcionam muito mais do que a
representacao abstrata da ideia de sociedade por parte do telespectador. Segundo
eles, as midias “passam a se constituir em uma referéncia engendradora do modo
de ser da prépria sociedade, e nos processos e intera¢do entre as instituigdes
e os atores sociais” (Fausto Neto, 2008: 93). Ainda que de forma extremada,
Fausto Neto observa:

A expansido da midiatizagdo como um ambiente, com tecnologias elegendo novas
formas de vida, com as interagdes sendo afetadas e/ou configuradas por novas
estratégias e modos de organizagio, colocaria todos — produtores e consumidores —
em uma mesma realidade, aquela de fluxos e que permitiria conhecer e reconhecer,
ao mesmo tempo. Nada estaria fora das fronteiras da sua constitui¢do, uma vez
que néo haveria nenhum objeto a ser representado, pois tudo estaria contido nas
multiplas relagdes e codeterminagdes, a se manifestarem no modo de existéncia
deste ambiente de fluxos e reenvio/re-envios (Fausto Neto, 2008: 93).
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Outro autor muito util para nossa discussao é Braga (2007), pois, além de
acompanhar a reflexdo acima, nos operacionaliza com categorias para analise de
fenomenos. O autor admite que o processo de centralidade e de hegemonia da
midia ndo é completo e que, evidentemente, sao possiveis saidas criativas. Mas
o ponto forte de sua reflexdo ¢ o instrumental conceitual passivel de ser opera-
cionalizado. Assim, podemos aproveitar a sugestdo desse autor para analisar os
produtos midiaticos do campo do entretenimento e verificar possibilidade de a
cultura visual das minisséries também operar segundo esses mecanismos. Para
Braga, esses mecanismos sdo: rapidez nas comunicagdes, abrangéncia geografica
e populacional, captagio, objetivagdo, transformacao, transmisséo e circulagao
de tipos de informagdes e comportamentos e a possibilidade de usa-los direta-
mente em interagdes sociais. Tal logica da cultura midiatica, a qual a visualidade
das minisséries se subsumiria até certo ponto, segundo nossa hipdtese, teria
também como caracteristica a circulacdo ampliada e descontextualizada das
imagens e/ou sons, objetos e situagdes pelos meios de comunicagao. Assim, tal
como essa cultura midiatica a qual Braga se refere, a visualidade das minisséries
pautar-se-ia pela desreferenciagdo e abstragdo da experiéncia mais contextual.
Entao, o acontecimento que era face a face e presencial torna-se hoje, dentro
dessa logica, processo de abstragao crescente. Braga lembra que a transicao de
abstracdo se potencializa a partir da interacdo da oralidade e da escrita para
a midiatiza¢ao, descontextualizando e desreferencializando o aqui e o agora.

E dentro desse contexto conceitual sobre a midiatizagio que nossa anélise
sobre as minisséries historicas provindas da obra de Eca de Queirds se move.
Propomos aqui investigar a questdo da transformacédo que se opera entre a cap-
tacdo e objetivagdo ou materializag¢ao dos dados historicos (entre informagoes
e comportamentos de época) com sua (re)configuragio e circulagdo ampliada.
Questdes como verossimilhanga, atualiza¢ao e glamourizagao por certo entram
nesses procedimentos. Por verossimilhan¢a entendemos o esfor¢o com o qual
os profissionais adéquam o cenario e o figurino a época representada em seus
detalhes. Noc¢ao que se relaciona ao processo de modernizagdo das condicoes
de produgio e expressao das telenovelas, de que trataremos adiante. A no¢ao
de atualizacdo, por outro lado, implica a aproximac¢ao do dado histérico com as
referéncias do mundo contemporaneo de modo que o telespectador aproveite
suas referéncias familiares. E por glamourizagao entendemos o fato de que o
objeto histdrico se mostra mais atraente e idealizado.

MODERNIZACAO DA PRODUCAO DA TMAGEM
E provavel que as condi¢cdes de emergéncia da midiatizagio residam estru-
turalmente nas condi¢oes gerais de melhoria da imagem e do sistema de
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operacionalizagdo industrial que as acompanham. Renato Ortiz, Silvia Borelli,
entre outros, ja observaram como a televisao, na sua trajetdria desde os anos
1960, veio abandonando a linguagem radiofonica, que a caracterizava como um
radio com imagens. Sabe-se que, cada vez mais, com os avangos tecnoldgicos,
a televisdo como veiculo de imagem vem ganhando sua especificidade. Mas foi
preciso todo um processo. Para Borelli:

dos anos 1950/60 a 1970 observam-se significativas transformagdes relacionados
a tecnologia, ao gerenciamento administrado, a qualificacdo dos profissionais,
ao fortalecimento do setor de telecomunica¢des e ao modelo narrativo [...] nas
décadas de 1950/60, destacavam-se os seguintes marcos: busca de uma linguagem
televisual propria (distanciada da radiofonica, cinematografica, teatral): narra-
tivas melodramaticas, com tendéncia ao dramalhio, fabrica¢do de produtos em
bases mais artesanais que industriais; improvisacao técnica e auséncia de critérios
paraa divisdo de trabalho; migracao de produtores culturais — autores, diretores,
atores e demais componentes do processo - origindrios de outros campos, como
radio, teatro e cinema; grande nimero de telenovelas adaptadas de textos litera-
rios; processo experimental de formacdo de autores, diretores, atores e demais
agentes. Ja nos anos 1970, as transformacdes estdo vinculadas a um conjunto de
acontecimentos [...] tais como: aparecimento do videoteipe; cAmaras filmadoras
mais leves e responsaveis por imagens de melhor qualidade; introdugéo da cor;
investimentos no treinamento e formagao de pessoal; processo efetivo de divisao
do trabalho; transmissao em rede nacional (para algumas emissoras) e agdes
concatenadas entre setores das telecomunicag¢des e potencialidades das novas
tecnologias, em rapida ascensdo no periodo (2011: 63).

Todo esse processo tecnologico e organizacional pode ter sido respon-
savel pela melhoria das telenovelas e, em especial, das minisséries. Uma das
consequéncias dessa melhoria é a aproximagdo da imagem da tela com o real.
Isso ndo se da somente no nivel narrativo, no sentido em que as tramas, de
maneira progressiva, se ancoram em realidades mais concretas, mas também
no sentido fotografico da imagem. Tudo isso favorece o processo de identifi-
cac¢do do telespectador. Ao incorporar o ambiente externo além esttidio (como
paisagens e ruas), a telenovela se distingue do teleteatro. E ao trabalhar com
poucas tomadas de camera e de maneira a manter a continuidade da imagem
sem fragmenta-la como na telenovela, a minissérie se aproxima da linguagem
cinematografica. Enfim, com a introdugéo da tecnologia digital, em especial,
a televisdao, como um todo, parece estar em uma nova etapa.

Dentro desse contexto, as minisséries O Primo Basilio (1988) e Os Maias
(2001) se encontram em estagios diferenciados. Diferentemente de Os Maias, as
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cenas exteriores de O Primo Basilio nao foram feitas em Portugal, por demandar
maior investimento financeiro. Elas foram reconstituidas em Bonsucesso (R])
e gravadas em um terreno plano de Guaratiba (R]), cidade cenografica que
antecede o Projac, de Jacarepagua (R]). Para muitas dessas cenas, a solugao foi
o chroma key (recurso que permite a impressao de figura presencial e fundo
projetado) e a técnica do newsmate (que possibilita a colocagdo de uma imagem
recortada por outra), esta ultima utilizada para a figura¢ao do Theatro Sao
Carlos de Lisboa, um edificio barroco do século XVIII. Na opinido de Ant6nio
Casimiro, figurinista portugués e consultor da Rede Globo para minisséries,

que nos prestou depoimento®, em O Primo Basilio, os interiores do ambiente 3. Entrevista concedida
para este trabalho em

queirosiano foram reproduzidos, mas a reconstitui¢ao desse ambiente nas cenas P
janeiro de 2009.

externas nao foi benfeita. Em Os Maias, ao contrdario, investiu-se muito mais
na adequagao dos ambientes portugueses legitimos ou proximos ao contexto
verdadeiro, o que aumentou em muito a condi¢do de verossimilhanca.

Com a evolugdo tecnoldgica, os recursos técnicos se aprimoraram de
maneira geral. Cria-se a necessidade do arquivamento da produgao das imagens,
aspecto impensavel nas décadas anteriores. Mas, por muito que se faga, ainda
se trata de uma catalogac¢ao incipiente em 1988. Assim, por exemplo, enquanto
em O Primo Basilio ha poucas referéncias de catalogagao dos objetos de cenario
e plantas sao feitas 8 mao, em Os Maias ha uma maior quantidade de dados
organizados em arquivos e as plantas recebem um tratamento informatizado.
Em 1988, os dados das fichas se limitavam a alguns itens: programa, cenério,
local de gravagao e data. As plantas do cendrio da cidade cenografica onde
estdo esbogadas as casas dos personagens Jorge e Luisa e algumas outras inde-
terminadas que reconstituiam os ambientes de Lisboa, ainda sdo desenhadas a
mao, sem nenhum tratamento informatizado. Com a indicagao dos materiais
escrita a caneta, encontramos uma riqueza de detalhes para as indicagdes de
materiais como tubo em PVC, latao, corrimao de madeira, grade de ferro,
balatstre em fibra, entre outros elementos. Chamou-nos a atengéo a indicagdo
de materiais sintéticos que deveriam imitar materiais nobres, como a peroba e
os revestimentos em tecidos superiores.

A ficha basica de Os Maias, anos mais tarde, ja seria mais sofisticada, pois
trazia um nimero maior de itens: nome dos profissionais, cendrio, direcio,
gerentes de projeto, analistas de projeto, nimero da prancha, local de gravagao e
data de revisao. Trata-se de uma ficha mais complexa que a anterior, sugerindo
maior divisdo de trabalho. Além disso, toda consulta da producéo de arte pode
ser pesquisada a partir de fichas digitalizadas. Sao elementos visuais, que con-
sistem em facilitar o trabalho para a produgdo de cenarios e figurinos. Fotos,
desenhos e caricaturas de motivos tais como: tipos de tecidos e rendas, mdveis,
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sala de estar, tapetes, bule para cha, vaso chinés, faqueiro, entre outros. Nessas
fichas constam os seguintes itens: tema ou nome de pega, descritor, marco his-
tdrico da época retratada, tipo de arquivo, func¢do do arquivo e dados técnicos
(1. software e versdo - extrac¢do, tamanho em MB, cédigo; 2. gestdo — restricao
do documento, restri¢do do juridico, recomendagédo do juridico). Ha também
fichas que se referem a caracterizagao das personagens: em uma prancheta, a
foto do ator de perfil esquerdo; no meio, os reparos a serem feitos (pintar cabelo,
acrescentar pelos na sobrancelha, costeleta etc.); e na foto seguinte, o resultado
das mudangas anteriormente citadas com utilizagao do Photoshop.

Sob o ponto de vista da imagem, podemos dizer que, apesar dos pro-
gressos da cenografia, especialmente com Mario Monteiro, cendgrafo de O
Primo Basilio, a qualidade visual avanca, mas ha ainda uma restrigdo quanto
as técnicas, cAmeras e iluminacdo. A for¢a da narrativa ainda continua sendo
a interpretagao, como, por exemplo, a atuagdo de Tony Ramos no momen-
to em que descobre que sua personagem, Jorge, foi traida. Sdo duas cadmeras
Ikegami, que captam com maestria, por angulos diferentes, a dor e a raiva
daquele momento. No caso de Os Maias, cAmeras mais sofisticadas, edi¢do
eletronica e efeitos de pds-produgao implicam uma dilui¢ao dos personagens
na estética da imagem. Observa-se, assim, que em 2001 a televisao ja aprimora
a linguagem televisiva de modo que os recursos visuais integrem de maneira
mais intrinseca a propria narrativa. Muito provavelmente devem ter sido esses
efeitos que levaram Luis Fernando Verissimo a comentar, na apresentagio do
DVD que se seguiu a minissérie:

A cAmera extraordinariamente moével do Luiz Fernando Carvalho “frequentou”,
mais do que retratou, a frivola Lisboa da época e todas as atmosferas do romance.
Mas no fundo havia aquela progressiao majestosa, desde a primeira cena, para o
desenlace, a cdmera andante nos levando como um lento tema tragico que repassa
uma sinfonia. Nunca uma cimera de TV foi tio cumplice e envolvente, nunca a
TV foi tdo roméantica (Os Maias, 2004. [DVD]).

Além da qualidade da imagem, a preocupagao com o detalhe dos objetos do
contexto historico também ¢ grande e, nesse aspecto, a produgao mais esmerada
foi sem duvida a de Os Maias. Os objetos de cena e os figurinos ratificam a
sensa¢ao do passado. As cortinas pesadas do Ramalhete, os tapetes que cobrem
todos os comodos, a forma regrada e artistica como os pratos sao distribuidos
nas mesas para os jantares. A escolha dos objetos, que trazem em si alembranga
de outros tempos: tagas de vinho decoradas com design leve, os arranjos de
flores de centros de mesa respeitando os canones da decoragdo oitocentista,
as velas acesas que oferecem aos ambientes uma luz amarelada e escura. Além
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disso, em Os Maias, em especial, insistiu-se na linguagem tatil dos objetos e
texturas. Como observa Cardoso, a nova tecnologia dos processos de captagao,
transmissao e recep¢ao da imagem, entre os quais se incluem o sistema digital
e as telas de alta resolugdo, somada a aceitacdo dos efeitos naturais causados
pela reticula eletronica, como o do moiré, trouxeram para a tela as texturas
extremamente detalhadas dos saldes da aristocracia portuguesa da metade do
século XIX, as cores saturadas e contrastantes (Cardoso, 2008: 78).

Neste caso, ha um forte componente de efeito sinestésico. Os objetos na
imagem solicitam a mistura dos sentidos: sente-se com os olhos aquilo que
seria reservado ao toque; a tatilidade aveludada de um sobretudo ou a leveza
de um vestido de seda da protagonista. Conhece-se pelos olhos o aconchego
aristocratico dos tons de vermelho que o palacete dos aristocratas ostenta antes
de seu discurso verbal. Ficamos sabendo do estilo de vida da elite portuguesa
com nosso corpo. Dito de outro modo, a linguagem sinestésica dos objetos de
cenario e figurino intensificados pelos recursos de luzes e cameras desponta
atualmente como uma caracteristica da linguagem audiovisual das minisséries,
em especial.

Além da construgdo dessa sinestesia que culminara em Os Maias, outros
processos de modernizagdo da emissora facilitam a imersao do telespectador
na imagem. Esses detalhes dos cendrios e figurinos também sdo cientificamente
construidos. Tratam-se dos proprios objetos que conferem verossimilhancga
a narrativa.

Se antigamente, devido a precariedade da televisao brasileira, a imagem
possuia uma dimenséo metaforica, atualmente ela tende a descrever o real de uma
forma mais fotografica. Esta conquista nao é simplesmente um fato que pode ser
constatado, é fruto de uma politica que visa colocar o espectador mais perto do
real. Esta filosofia da empresa permeia os diversos setores da fabricacdo da tele-
novela. Como afirma um cendgrafo, consciente da importancia do seu trabalho:

A minha preocupagdo ao montar o cendrio ndo é decorar. Todas as coisas devem
ter fungdo no cenario, desde a parede, a colher que vocé pega, a estatueta. O aspecto
se um objeto ¢ da época ou néo é da época, isto é fundamental (Ortiz, 1988: 140).

Sao esses detalhes dos cenarios e figurinos que se tornam cada vez mais cien-
tificamente construidos. Sdo eles que podem conferir verossimilhanga a narrativa.
O que nédo impedira os desvios conscientes, como mostraremos mais adiante.

CONSTRUCAO DE FIGURINOS E MIDIATIZACAO
O trabalho com os objetos do figurino tem se modernizado, uma vez que a sua
organizagdo vem se aprimorando ao longo da trajetoria da televisao. Na verdade,
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a consolidag¢ao das telenovelas, seu reconhecimento junto aos telespectadores,
caminhou com a evolugdo técnica e conceitual de seu figurino.

No inicio, em uma época conhecida como a era Gléria Magadan, escritora
de O Sheik de Agadir (1966), a visualidade das cenas era inspirada pelas adapta-
¢oes dos enredos dos classicos da literatura universal. As telenovelas possuiam
caracteristicas fantasiosas, indefini¢ao de épocas especificas, cendrios e figu-
rinos marcados pelo excesso, pela mistura de estilos, materiais e géneros, com
formas e construgdes tipicamente carnavalescas (Arruda e Baltar, 2007: 40-41).

Pode-se entender a partir dai que o figurino usado no inicio da telenovela
passa a ser discriminado e um traje com caracteristicas distintas do figurino de
teatro e com novas caracteristicas é incorporado a trama. Isso equivale a dizer
que, sobretudo na Rede Globo, a partir do fim dos anos 1970, comecou uma
verdadeira pesquisa de tendéncias, marcada no inicio pela figurinista Marilia
Carneiro, no seu trabalho de cagar tendéncias urbanas para as telenovelas.
Equivale também a dizer que se instaurou um processo algo cientifico na busca
dos dados de pesquisa historica para telenovelas e minisséries de época. Um
trabalho que, embora ainda traga a ambiguidade do artesanal, torna-se cada
vez mais organizado na pesquisa e produgéo.

Assim, observa-se, tanto em Os Maias como O Primo Basilio, o cuidado
em apresentar os personagens com um figurino coerente com o que se usava
no século XIX gracas a uma pesquisa histérica consistente. Contudo, em Os
Maias constata-se uma evolu¢ao nas condi¢des de trabalho e na propor¢ao dos
recursos produtivos em relagao ao trabalho anterior de O Primo Basilio. Além
da realizagdo de varias gravacdes em Portugal, os recursos foram maiores e a
pesquisa historica e tecnoldgica dos trajes da época também. E o que observa
Beth Filipecki:

Tive passe aberto no Museu do Traje (Lisboa), onde peguei na roupa, vi o seu
peso. Era emocio pura. Eu realmente considero esse um trabalho maduro. Vocé
néao pode brincar de fazer Eca, ndo pode brincar de fazer dramaturgia da forma
como a gente construiu a minissérie. Foi uma grande experiéncia. A busca pela
modelagem perfeita, o tecido adequado, o caimento correto, o peso, a cor, a forma
e o volume da silhueta estavam presentes como elementos essenciais do figurino
(Arruda e Baltar, 2007: 275).

E possivel dizer que o rigor da pesquisa abrange os detalhes explicitados
por E¢a de Queiros tanto no vestuario das personagens como no sutil equili-
brio de tecidos, modelos, acessdrios e ornamentos caracteristicos de cada um
dos estratos sociais abordados pelo autor. O figurino abriga tanto o visual das
formas como o respeito a muitas das técnicas de construgdo das vestimentas da
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época. Se verificarmos com um olhar mais atento os paletés das personagens
masculinas de Os Maias (Carlos da Maia, Jodo Ega, Craft, Damaso e Castro
Gomes), perceberemos que a costura da pega sobre os ombros, que une a parte
da frente com a posterior, nao é feita exatamente sobre estes, como nos paletds
modernos, mas desloca-se enviesadamente um pouco para tras, pouco acima
das espaduas, como era de praxe nos paletos da época. Observa-se também o
uso de colarinhos e punhos falsos, postos sobre a camisa masculina. Tal era o
uso da época, que formalizava e empertigava os homens. Tratam-se de detalhes
que a produgdo das minisséries, sobretudo em Os Maias, conseguiu reproduzir
com competéncia.

Mas a questdo que importa verificar aqui é como a emissora faz a passagem
do contexto literario para o audiovisual. A obra de Queirds aborda as formas
vestimentarias por meio de pequenas inclusdes de qualidades de material,
inserindo, aqui e ali, sugestdes e pistas como cor, textura, rigidez ou fluidez.
Barthes afirma ser “preciso aprender a decifrar os acimulos de significantes [...]
[para] introduzir uma definigdo estrutural do gosto” (Barthes, 2005: 297). Essa
afirmacgdo é essencial para a reproducéo visual das obras do autor em questao.
Nao é do seu estilo debrugar-se profundamente na descrigdo do vestudrio de
seus personagens. Por exemplo, a primeira vez que Pedro da Maia vé Maria
Monforte foi quando “vira parar defronte, & porta de M.™ Levaillant, uma
caleche azul onde vinha um velho de chapéo branco, e uma senhora loira,
embrulhada n'um chale de Cashmira” (Queirds, 2012: online); ou ainda quando
o Alencar relata a vez em que a viu no Teatro Sao Carlos:

Quando ella atravessava o saldo os hombros vergavam-se no deslumbramento
de auréola que vinha d’aquella magnifica creatura, arrastando com um passo de
Deusa a sua cauda de corte, sempre decotada como em noites de gala, e apesar
de solteira resplandecente de joias (Queirds, 2012: online).

Prosseguindo no reconhecimento do estilo de Queirds ao narrar o ves-
tudrio, ha a descri¢ao de Leopoldina, de O Primo Basilio: “Usava sempre os
vestidos muito collados, com uma justeza que accusava, modelava o corpo como
uma pellica, sem largueza de roda, apanhados atraz” (Queirds, 2012: online).

Aquilo que na obra literaria pode ser deixado por conta da imaginagao
do leitor, na obra audiovisual necessita de esclarecimento. A visualidade deve
ser construida em todos os seus pormenores e detalhes para transformar em
imagens ndo apenas os personagens, mas toda a realidade fisica que os cerca. E
na materializagdo das obras de Eca de Queirds que se encontra o respeito tanto
ao seu conteudo original como aos artificios da produgio de arte. E também,
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principalmente, como podemos ler os procedimentos e estratégias em que a
midiatizagdo ird emergir. Assim, retomamos nossa propria discussio quando
dissemos que existiriam procedimentos que poderiam favorecer caracteristicas
da midiatizagao tais como desreferenciagao, descontextualizagdo, glamourizagao
e atualizagdo. Tratam-se, no entanto, de conceitos muito préoximos, que muitas
vezes poderdo se entrelagar, nao havendo divisdrias muito rigorosas entre eles.

DESREFERENCTACAO E GLAMOURIZACAO

Ao trazer a tematica portuguesa do século XIX descrita criticamente por Eca de
Queirds, a emissora ja porta uma situagao de desreferenciagdo per se, uma vez
que a referéncia e identidade de Portugal sdo questionadas dentro do préprio
romance. De fato, Portugal se colocava em uma situacao de dependéncia em
relagdo aos paises europeus, como Franga e Inglaterra. Com uma identidade
ainda colada aos louros da colonizagao do século XVI, Portugal permanecia
em uma economia agraria, enquanto seus vizinhos europeus ja se inseriam na
Revolugao Industrial. Portugal orbitava em torno desses paises também no que
diz respeito as formas do bem viver, do vestir, do divertir-se e do proceder, no
encalco da distin¢do social.

Observa-se a predile¢ao da elite pelas modas francesas e pelos ternos ingle-
ses, a conquista do champanhe ao lugar de honra do tradicional vinho do Porto.
A moda francesa, do vestir, do comer, do comportar-se, da diversio, teve seu
cendrio ampliado através do boom da imprensa no inicio do século XIX. E o
proprio Ega que escreve:

ha tempos para c4, Lisboa - vendo nas suas ruas os framways americanos, e 0s
jornais franceses apregoados a porta dos seus teatros, e fotografias de cocottes nas
vitrinas das suas lojas — imaginou que isto era a Civilizagdo, e passou a considerar-
-se a si mesma cidade civilizada. Desde entdo Lisboa corrigiu-se cuidadosamente
de alguns defeitos selvagens, lavou-se, apurou-se e, para manter a sua linha de
capital culta e chique, impds-se a si mesma certos habitos e constrangeu-se a
certas poses. Lisboa ja pde casaca a noite; anda-se arruinando com um boulevard,
finge entender de bricabraque; ja vai as corridas e ja aposta com coragem a sua
placa de cinco tostdes: — e Lisboa, enfim, ja ndo despreza os seus homens de letras
(Queiros: 1912, poéstumo).

Nao é sem razdo que as paginas de O Primo Basilio e Os Maias estao
impregnadas de palavras em francés e em inglés. Daiane Pereira (2008) destaca
em seu texto referéncias francesas e inglesas em Os Maias e afirma que Eca de
Queirds faz uso recorrente do francés para especificar a elegdncia de Carlos da
Maia: “Temos Carlos como modelo de homem bem-vestido, mas quase todas
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as personagens, com seus paletots, seus cache-nez, suas luvas de gris-perle e
seus robes de chambre, apresentam elegancia ao se vestir” (Pereira, 2008: 100).

E dentro desse contexto que a equipe de pesquisa coordenada por Beth
Filipecki, figurinista das duas minisséries, angaria um acervo de fontes diversas
provindas desse universo europeu. No que diz respeito @ minissérie Os Maias,
da qual ha mais dados de produgao registrados, encontramos, no departamento
de memoria da Rede Globo (Cedoc), uma série de registros armazenados ori-
ginalmente em pranchas e digitalizados para computador: pinturas, detalhes
de ornamentos, fotografias de salas de visitas, texturas de mobiliarios e cores
de pintores de véarios lugares da Europa, nao especificamente de Portugal do
século XIX, mas de diferentes paises da Europa e de épocas que giravam do
século XVII ao XIX.

Para O Primo Basilio, especificamente, captamos o dado, a partir de uma
entrevista com Beth Filipecki, de que o pintor impressionista Klimt serviu de
orientagdo para as vestes da protagonista Luisa, de O Primo Basilio. Tratava-se,
segundo suas palavras, de transcodificar em imagens a narrativa sensorial e
impressionista de Eca de Queirds.

Dentro do universo de registro dos dados de figurinos e cenarios, ¢
interessante ressaltar a existéncia de uma identidade globalizada europeia
na qual Portugal, privado de uma existéncia autonoma, serd retomado e
atualizado para o contexto globalizado contemporaneo. Ora, a escolha de
uma tematica cujo alcance se pretende global implica levantar caracteristicas
abrangentes. E desta maneira que a emissora vai, pela segunda vez - j4 que,
como vimos, existe um primeiro grau de indetermina¢do das referéncias
portuguesas — exagerar na desreferenciagdo. Essa condigdo certamente é uma
das estratégias da linguagem mididtica. Linguagem essa que pode pertencer
a todos, aproximar ou superpor contextos diversos e ndo manter vinculos
fortes com a experiéncia singular.

Segundo o cendgrafo portugués Antoénio Casimiro, consultor para a Rede
Globo tanto em O Primo Basilio como em Os Maias, os habitos e costumes nao
foram muito bem retratados. O tipo de chapéu utilizado, por exemplo, apesar
de ser usado em Portugal, estava equivocado. A maneira de comer também:

Nio se comia com tanta abundancia na manha, na burguesia. Era s6 pdo com
manteiga, pao torrado. O café da manha ndo era assim... muito abundante, frutas.
Os almogos ndo eram assim. Nao se comia bacalhau assim. Bacalhau era comida
de pobre. A maneira de se tratar, maneira de se cumprimentar também era diversa
do que ocorria de fato. A personagem Juliana, a cozinheira, outro exemplo...
A Marilia Péra apareceu com ornamentos de ouro, enfeitada, mas nao era assim...
(Entrevista concedida as autoras em maio de 2009)
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Vamos nos deter na questdo dos ornamentos, mais particularmente neste
tema do brinco. A producao da TV Globo segue, quase que a risca, a descri¢ao
de Eca de Queirds sobre Juliana, a criada de Luisa. Como no livro, o video
apresenta uma Juliana magra, seca, encovada, cansada. Seu figurino, a princi-
pio, é constituido de pouquissimas pecas de roupa, repetidas exaustivamente
durante os capitulos. Seus trajes se modificam quando, chantageando Luisa,
passa a receber desta algumas pegas de roupas e acessorios. Grande parte dessas
modificagoes é plausivel na sua estilizagdo para o video. Entretanto, o que fica
mais destoante sdo os brincos dourados que a criada exibe em todas as cenas.
Ora, E¢a em nenhum momento faz mengdo ao uso dessa peca, que brilha e
chama a atengéo na tela da televisao. Seu uso seria uma questdo estética? Um
pouco de brilho junto a face sombria da personagem, que usa roupas escuras
e tem os cabelos escuros? Ndo temos essa informagdo, mas o fato é que os
brincos usados por Juliana parecem-se bastante com os brincos da tradicional
ourivesaria portuguesa, que exibem uma pequena variagdo de modelos, entre
eles a arrecadas, um tipo de brinco trabalhado em filigrana de ouro ou prata.
Levando em conta a importancia dos adornos e dos brincos, particularmente
para a tradicional mulher portuguesa, inclusive considerando que os modelos
das arrecadas sao oriundos de similares populares, pode-se entender a utilizagao
dos brincos pela personagem. Embora esses brincos nao tenham sido descritos
por E¢a, o seu uso alia a personagem Juliana um objeto icone do folclore por-
tugués, um componente que no imaginario popular se tornou conhecido por
meio das imagens tradicionais divulgadas pela cultura de Portugal. Imagens
estereotipadas que pudessem rapidamente vir a ser reconhecidas por todos.
Buscou-se um indice de referéncia para Portugal em meio a um universo de
desreferenciagao. Desreferenciagao essa, como observamos, efetuada primeiro
por Eca de Queirés e depois pela Rede Globo. Entretanto, desta vez, com alguns
elementos superpostos que remetem a uma ideia familiar de Portugal.

Outra questdo que pode ser discutida dentro da desreferenciagdo é o modo
glamouroso como os camponeses aparecem nas minisséries. No primeiro caso,
trata-se quase de um cartdo-postal em que ndo ha referéncias propriamente
ditas a pobreza e situagao desses trabalhadores. Vejamos: nos curtos capitulos
que narram a trajetdria do pequeno Pedro da Maia, em Santa Olavia, ocorreram
duas festas populares: a do milho e a da uva. A festa da uva é precedida pelos
momentos de colheita, quando todo o vinhedo se encontra cheio de pessoas
colhendo os cachos escuros. Se olharmos com atengdo para a cena, teremos um
grupo de mulheres, camponesas, com uma aparéncia muito semelhante, ou seja,
vestidos em variag¢Oes de tons azuis, lengos na cabeca e xales nos ombros. O que
soa falso nessa cena é o fato de essas mulheres parecerem uniformizadas. Ora,
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camponesas uniformizadas, considerando-se a situagao de pentiria em Portugal
no século XIX? A uniformidade dessas roupas — que aparece também entre os
homens, quando estdo pisando as uvas nas bacias de madeira - estd elabora-
da em excesso. Além disso, na sequéncia do pisar das uvas, todos os homens
estdo de colete. Em uma festa, pode-se considerar que os camponeses usariam
boas roupas, mas em uma festa que envolve um tipo de trabalho corporal eles
corriam o risco de que essas roupas se estragassem. No caso desse segmento
da populagdo, que quando muito teria duas mudas de roupa, a forma como
a minissérie mostra a vindima torna-se bastante cinematografica, quase que
como um cartdo-postal das classes mais baixas trabalhando (e no caso, felizes).

Ainda um caso de desreferenciagao e glamourizagao associado é a quanti-
dade de figurinos para a personagem Luisa, despropositada para o seu contexto
de pequeno-burguesa. Durante os capitulos exibidos, Luisa apresenta-se com
pelo menos 31 looks diferentes. Sdo varios os vestidos e conjuntos de saia e blusa,
saia e colete, e paletd. A personagem aparece com sete chapéus e um arranjo
de cabega, assim como pelo menos seis jabos diferentes e trés capas compridas,
golas falsas, punhos falsos e duas sombrinhas. Esse é um guarda-roupa rico
demais para uma pequeno-burguesa comum exibir, uma mulher cujo marido
tem como fonte de renda o salario que o Estado lhe paga, ou seja, que nao vive
de investimentos e rendas e, aparentemente, tem como posse apenas a casa
simples em que habitam. Embora esses looks apresentados no seriado sejam
compostos — muitas vezes — de pecas separadas e se possa entre eles formar
combinagdes que proporcionam modelos diferentes, a ideia que ¢é transmitida
ao telespectador, que ndo tem conhecimento das técnicas de figurino, é que
Luisa ¢ dona de um guarda-roupa repleto de itens diferentes. A combinagao dos
modelos com os acessorios, chapéus, colares, broches, brincos, jabos, coletes,
sobressaias, véus, permite que Luisa entre em cena quase sem repetir roupas.
Ora, para se confeccionar uma roupa nessa época eram necessarios muitos
metros de tecido, que davam vazao a moda das saias volumosas e cheias de
folhos, uma despesa pesada para um or¢amento familiar como demonstrou a
pesquisa de Diana Crane (2006).

Mais uma vez, verifica-se a distor¢do da realidade queirosiana e a susten-
tacdo de procedimentos de midiatizagdo. O figurino sempre foi uma caracte-
ristica apreciada dos produtos da industria do entretenimento e a TV Globo,
ao fazer um investimento tdo alto em produgdes nacionais, como sdo os casos
das minisséries, o utiliza também como um valor agregado ao seu produto.
Luisa ndo teria condicdes de ter e manter um vestudrio tdo variado, masa TV
Globo tem e o leva ao ar, confundindo assim as percepgodes do telespectador
comum em relacdo a historia.
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DESCONTEXTUALIZACAO E ATUALIZACAO

Ao levantar o fato de que o figurino se situa em épocas historicas diferen-
tes daquela em que Eca aponta, estamos, rigorosamente, tratando apenas de
descontextualizac¢do histdrica. Para fins estilisticos e ainda mantendo certa
coeréncia com a narrativa, muitas vezes os figurinistas desprezam o detalhe
histérico. Exemplos abundam nas duas minisséries. Assim, podemos obser-
var tal situagdo no figurino de Afonso da Maia. Em uma cena inicial em que
estd jogando sinuca com os companheiros, Afonso se coloca em mangas de
camisa, tendo retirado o palet e permanecido com o colete. Até esse ponto,
hd exatidao na pesquisa histdrica. Entretanto, ao verificarmos o tecido de seu
colete, percebemos que se trata de uma risca de giz. Embora esse tecido da
alfaiataria masculina tenha ainda hoje uma percep¢ao relacionada a sofis-
ticagdo tradicional, advinda principalmente da célebre alfaiataria inglesa, é
um tipo de tecido que s6 foi comumente utilizado a partir das primeiras
décadas do século XX. Na falta de bibliografia apropriada para conferir essa
informagao, consultamos o especialista em alfaiataria de época e responsavel
pelo curso de graduagdo em figurino da Arts University of Bournemouth, na
Inglaterra, Graham Cottenden. Segundo esse especialista, a risca de giz s
aparece nos registros da alfaiataria masculina a partir das décadas de 1920
e 1930. E um tecido mais fino (em espessura), incomum para os anos 1850,
cuja caracteristica principal das roupas masculinas era serem produzidas de
tecidos robustos, mais grossos e rudes, como os de la. Embora o tecido seja,
entdo, inapropriado para o periodo historico, sua reputacao contemporanea
auxilia na formagao do estilo da personagem D. Afonso da Maia, refor¢ando as
caracteristicas de nobreza e do orgulho de estirpe ressaltadas originariamente
por Eca de Queir6s. Além disso, é possivel que a qualidade de imagem que
o tecido exibe, em conjunto com outros detalhes do figurino, torna a opgao
mais harmoniosa esteticamente.

Outro exemplo é aquele que se vé nas tltimas cenas da primeira parte
de Os Maias: apds o parto de sua filha Maria Eduarda, Maria Monforte, em
meio a um sarau, passa mal e quando o médico a examina lhe diz que esta
gravida novamente. Logo ap6s, no quarto do casal, Maria esta a vontade, com
um robe, mas ainda espartilhada. E quando vemos mais de perto o espartilho,
claro e recoberto de aplicagdes em rendas. Um espartilho mais apropriado a
ideia que temos dessa pega como sendo feminina e sedutora. Entretanto, o
espartilho como roupa de baixo s6 comeca a ser mais enfeitado a partir do
ultimo quarto do século XIX, quando as industrias oferecem no mercado
novos tecidos e aviamentos prontos (rendas e fitas feitas industrialmente).
Até entdo, o espartilho era uma pega que se apresentava como um modelo
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de funcionalidade. Feito de tecido grosso e resistente para cumprir o papel
que lhe cabia, o de apertar a cintura e levantar os seios, ndo exibia em sua
estrutura aspectos decorativos. Novamente, temos ai uma situacio em que
o efeito estético predomina sobre o dado histérico. Outro exemplo de des-
contextualizacdo historica — que ocorre durante a sequéncia em que Maria e
Pedro namoram e conversam, sob o olhar complacente de Jodo Monforte — é
o dado histdrico descontextualizado do uso da crinolina. Maria, em todas as
cenas, usa uma crinolina sob seus vestidos, antecipando para o ano de 1850
uma armacgao que veio a ser adotada pelas mulheres em 1856. A crinolina é
uma armagcao feita com aros de metal que auxiliava a sustentar o excesso
de circunferéncia e volume das saias usadas na Europa a partir da segunda
metade da década de 1850, particularmente a partir de 1856, quando comega
sua comercializa¢do. Foi adotada em substituicdo as inimeras camadas de
anaguas utilizadas anteriormente para sustentar o volume das saias femininas
(Join-Diéterle, 2008: 19) Ao usar a crinolina, a atriz Simone Spoladore, que
incorporava Maria Monforte, ndo poderia fazer a cena, que requer dos atores
o movimento de rolar em um gramado. Fica claro que, para gravar essa cena,
a crinolina foi momentaneamente retirada. Talvez ai novamente tenhamos a
ideia do esteredtipo do vestudrio associado a mulher do século XIX, mas que
ndo corresponderia necessariamente a realidade. Antes uma representacdo
familiar ao conjunto de conhecimentos do telespectador médio. Dentro dessas
sequéncias do casal, outro trecho incompativel com a realidade ergonémica é
a cena de Maria Monforte a balangar-se, e isso por causa da mesma crinolina
que deveria estar sob sua saia. Ao ser comprimida para possibilitar que uma
mulher se sente, a crinolina ocupava um grande espago ao redor das mulhe-
res, o que a impediria de segurar as cordas de um balango. A minissérie Os
Maias leva ao telespectador exemplos de comportamento em sociedade que
ndo se adéquam a realidades fisicas da época. Aproxima, gentilmente, sutil-
mente, a narrativa oitocentista de Eca de Queirds aos habitos mais comuns do
contemporineo. Atualiza¢des, portanto. No casamento de Maria Monforte e
Pedro, novamente vemos um discurso mais alinhado com as representagoes
contemporaneas do que com a época. Maria traja um vestido de noiva branco,
de acordo com a ideia de nupcias prevalecente no imaginario atual. Ora, foi a
inglesa rainha Vitdria que, ao casar-se em 1840, trouxe a moda o branco para
as noivas. Entretanto, essa moda néo foi de divulgac¢ao rapida e direta. Com o
passar do século XIX é que o branco foi se instalando, pouco a pouco. Em fotos
antigas de casamentos europeus, costuma-se encontrar noivas com vestidos
funcionais, vestidos que elas voltariam a usar. Outra atualizagao do figurino,
portanto. Atualizagdo essa em que o telespectador possa se reconhecer e se
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identificar. Ainda mais um exemplo: o principe napolitano que foge com Maria
Monforte vai se convalescer na casa de Pedro da Maia. A reunido masculina
em torno dos nobres deixa Maria enciumada. Quando o principe napolitano,
que vai se tornar amante de Maria Monforte, esta de cama, com o ombro
enfaixado, ele estd com o corpo nu. E possivel haver ai uma modernizacdo da
aparéncia masculina, mesmo do doente. Provavelmente ele estaria de cami-
soldo, resguardado (do vento, do tempo), e ndo exibindo o peito nu. E ¢ essa
a visdo que deixa a ama de Maria Eduarda em éxtase.

CONSIDERACOES FINAIS

Foi nossa intencio, neste trabalho, compreender como os procedimentos tec-
nologicos e estéticos utilizados no tratamento do figurino de O Primo Basilio e
Os Maias se inserem nos processos de midiatizacao tipicos de nossa sociedade
globalizada. Trabalhando pelo viés dos recursos expressivos e dentro de um
contexto das condi¢des de produgdo dessa midiatizacdo mostramos como a
racionalizagdo e cientificizagdo da emissora colaboram para esse processo.

A globalizagao a que estdo sujeitos os produtos televisivos desreferencia,
descontextualiza e idealiza ou investe de glamour o dado histérico. A linguagem
midiatica tende a tornar o produto audiovisual algo compilado a partir de refe-
réncias do senso comum. Como vimos, o brinco, icone do folclore portugués,
e a crinolina fora do seu tempo, o conjunto excessivo de trajes de Luisa, entre
varios outros elementos, sdo objetos que podem alterar a referéncia do contexto
especifico e singular. Embora elementos do figurino, esses contetdos visuais
também fizeram parte da linguagem da narrativa e desviaram até certo ponto
a ideia de Ec¢a de Queirds na sua referéncia e contexto. Também esse aspecto
foi percebido pelo consultor Anténio Casimiro, quando nos observou que

asociedade portuguesa na altura néo era tdo ostensiva. Os produtores brasileiros
abusaram do luxo, talvez por exigéncia do diretor. Lisboa ndo era Paris, nem
Londres, tampouco Viena de Austria. Ndo ficou retratado o ambiente lisboeta
do fim do século XIX e ndo quiseram aceitar muitos dos conselhos havidos,
embora o resultado final fosse uma beleza (Entrevista concedida as autoras em
maio de 2009).

Por outro lado, nao deixa de ser ir6nico o fato de que uma emissora
da antiga colonia seja, justamente, a responsavel por este processo de (re)
configuragdo da identidade portuguesa; uma espécie de colonizagao as aves-
sas. Recentemente, enquanto escreviamos este artigo, uma exposic;éo sobre
a obra de Fernando Pessoa foi aberta ao publico em Lisboa sob o patrocinio
da Fundagao Roberto Marinho (pertencente as Organiza¢des Globo). Com
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elementos de presentificagao tais como cores, luzes e movimentos, é a ideia
de Portugal do século XIX que se (re)configura. Ndo se trata exatamente de
uma critica, mas de se questionar em que medida os produtos de linguagem
midiatizada podem estar agregando cultura. Certamente eles o fazem, mas
presumimos que ai ja se trata de outra natureza. Natureza pds-moderna,
sem duvida. Wi
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