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W atchmen:

enxergando a Ccor
no fim do tinel
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RESUMO: O presente texto ensaia uma andlise dos aspectos de coloragdo e sua
integragdo as artes e ao argurento da ficgdo grafica W atchmen, entendendo-a
como cbra produzida a seis mdos pelos autores Alan Moore (argumento), Dave
Gibbons (desenhos) e John Higgins (cores). Através dessa andlise, a autora
pretende levantar aspectos pouco destacados como a influéncia da cor no discurso
narrativo deste romance grafico, ao mesmo tempo em que aponta para a
necessidade de uma abordagem transdisciplinar em relagdo aos estudos que se
acercam da linguagem dos quadrinhos.

PALAVRAS-CHAVE: W atchmen; semidtica da cor; a cor e o desenho na narrativa

grafica.

ABSTRACT: This text rehearses an amalysis of the staining ad its integratio to
the arts ard to the argument of grephic fiction W atchmen, uderstanding it as a
whole piece of work produced by three authors: Alan Moore (argument), Dave
Gibbons (drawings) and Joln Higgins (colors). Through this analysis, Mastrdoerti
interds to raise same aspect s not highlighted as the influence of colar in this grapghic
novel narrative discourse, while she points to the need for a transdisciplinary
approach towards studies on the language of comics.

KEY WORDS: W atchmen; semiotics of color; color and drawing in graphic

novels.
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Embora graduada em
Artesg, minha pds-graduagdo em
Letras tem me permitido acompa-
nhar o interesse emergente nesta
Gltima &rea pela linguagem
ficciawl gréfica; tratam-se de
estudos e anadlises de abordagem
comparatista ou com algum
adentramento na Linguistica. O
fenbmeno parece se explicar, em
primeiro lugar, pelo paulatino
reconhecimento, por parte dos
Estudos Literdrios, dos quadrinhos
como linguagem narrativa e
poética independente e de valor
artistico. Em segundo lugar, por
sua libertacdo das amarras
de
preconceitos que lhe atribuiam,

censoras decorrentes
em sintese, o prejuizo a formagdo
e leitores da palavra, o estimilo
a delinquéncia ou perversdes de
toda espécie, ou a indugdo ao
atrofiamento mental-cognitivo,
como apontam os nomes desde
Alvaro de Moya (MOYA, 1977),
passando por Gongalo Junior
(JONIOR, 2004), até Waldomiro
Vergueiro e Paulo Ramos
(VERGUEIRO; RAMOS, 2009).
Essas suposigdes - geradas a
partir de um pensamento cientifico
duvidoso -, apoiadas por uma
sociedade conservadora, em
convergéncia a um discurso
politico-ideolégico, quando ndo
impediram a circulacdo livre do
género, inibiram tanto o seu
desenvolvimento estético e
criativo, quanto a perospcio critica
por parte dos seus leitores. O
result ado,
publicag¢des que pretendem
histariografar o dojeto - alén do ja
dtado Gongalo JUnior, temos,

j& apontado em

mais recentemente, Santiago
Garcia (GARCIA, 2012),
recentemente traduzido no Brasil
-, fol a sm kbiparticdo: de um lado,
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desenvolveu-se uma produgao
industrial mais saliente no
panorama. cultural, submetida aos
cddigos de ética impostos pelo
governo e &rgdos censores que
tinham em vista formar e proteger
o leitor juvenil; de outro, uma
producdo altermativa e marginal,
irreverente e livre, extremamente
criativa e com fortes acentos
autorais (quando ndo autdbiogra-
que possibilitou o
desenvolvimento dos chamados

ficos),

romances graficos, acessiveis
apenas aos leitores adultos.

No final do século XX,
atretanto, as frateiras voltam a
se diluir em todos os sentidos:
impulsionado pelo razoavel
da
underground, pela invasdo dos

sucesso ficgdo grafica
mangas (quadrinhos japoneses) e
pelo afrouxamento da vigiléncia
em relagdo a ficglo grafica em
editorial

geral, o mercado

ocidental, predominantemente
anglo-saxdo, vagarosamente
comega a investir em nomes como
Frark Miller, Brian Bollard ou Alan
E fizeram isso, ainda
(GARCIA, 2012)

para ndo submergir a crise

Moore.
segundo Garcia

financeira e criativa provocada
pela exaustdo do género em sua
que
espatava toda uma geragdo de
potenciais leitores, em especial, o

plblico feminino (cuja preferéncia

acepgdo mais comercial,

pelo shoujo - mangd para meninas

e mulheres - sb6 tem aumentado
nas Ultimas décadas) e o
adolescente (especialmente o

masculino que, descrente do
universo super-heroico, volta-se
para o shounen - mangad para
meninos e vrapazes). Esse
movimento do leitor ocidental em

diregdo aos quadrinhos japoneses

lo. semestre/2013



é mundial e constaado por varios
entre eles a brasileira
Bibe

autores,
Sonia Maria
(LUYTEN, 2011).

Luyten

Na virada do século,
paxtanto, o panorama da ficgdo
grafica em todo o mundo surge
decomposto e misto, em que
publicagles mais comerciais se
colocam ao lado de outras de
maior requinte, em que criangas
1léem quadrinhos ao lado de seus
pais, tios cu irmrBos meis velhos,
em que a presenga de jovens e
mulheres leitoras s faz aumentar,
em que as prateleiras oferecem
espago ndo apenas para
producdes dos Estados Unidos e
Inglaterra, mas do Japao, da
Franga, da Bélgica, da Itdlia, da
Espanha sem deixar de lado as do
Brasil. Além disso, o prdprio
género dos quadrinhos se
subdivide,
confundindo os especialistas.

diversifica e se

Charges, tiras, contos e ramences,
poesia,
autcdbiografias, filosofia,
quadrinhos abstratos, quadrinhos
sem palavras, fanzines artesarais,
analégicos cu eletrdnico-digitais,
painéis narrativos elaborados para

biografias e

serem afixados em paredes: tudo
isso compde uma linguagem
ficcional grafica que, ndo sem
alguma hesitacdo, reunimos, para
ficar na 1lingua portugués-
brasileira, sob a denominacdo

quadrinhos.

De modo que agora temos

muitos olhares académicos
preocupados em estabelecer
critérios de andlise e em formar um
canocne. No caso da Letras, os
estudos tém por meta principdl -
tomando o cuidado de localizar

esta reflexdo em territdrio naciaal
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- ndo s a inclusdo dos
quadrinhos nos programas de
estudos literdrics, mas atender
as demandas dos programas de
aquisigdo de livros para
biblictecas escolares da rede
publica, como oObservam
Vergueiro e Ramos. Contudo,
estes programas, conduzidos
por um olhar especialista na
palavra, tém selecionado
histérias graficas com base em
critérios que priorizam suas
qualidades mais apegadas ao
literério. E agora? Como
analisar um género que se
encontra na intersecgdo de, no
minino, trés dress instituciaais
- Ietvas, Artes e Comunicagdo?
Como superar os entraves da
formacdo especializada de
graduandos e pds-graduandos,
de modo a produzir um olhar
mais

cuidadoso, amplo e

competente sobre esse dojeto?

Para ensaiar um
pensamento critico sobre o
fenSmeno que coloca os
quadrinhos sab os holofotes das
teorias literdrias, vou ter que
fazer um recorte, de modo a ndo
leitar sdore o assunto. Minha
escolha recai scbre uma cbra
que parece ter-se tornado moda
entre os pesquisadores dessas
&ress, tamanha a profusdo de
artigos, trabalhos de conclusdo
e de pds-graduagdo que,
JEC amente por sua quantidade,
parecem induzir & sua inevitavel
inclusdo no cénone ainda
Incipiate: W atchmen, ¢ Alan
Moore (argumento), David
Gibbons (desenhista) e John
Higgins (oolorista), publicado
pela DC Comics entre 1986 e
1987 em 12 volumes ou
fasciailos, e ro Brasil a patir



! Segundo Linda Hutcheon, o pds-
moderno surge ndo como “um retorno a
um passado nostalgico; é uma
reavaliagBo critica, um didlogo irdnico
com o passado da arte e da sociedade
(...).” (HUTCHEON, 1991, p.20).

? Testemunhei este apontamento
durante a Jornada de estudos scbre
ramences graficos - edigdo Porto
Alegre, ocorrida nos dias 19 e 20 de
novembro de 2012, na Faculdade de
Letras da Pontificia Universidade
Catdlica doRio Grande do Sul, quando
da apresentagdo dos palestrantes da
Mesa Os Quadrinhos e os Estudos
Literarios, coordenada por mim e
formada pelos nomes Rosalia Garcia
(UFRGS) , Biagio d’Angelo (PUCRS) e
Leonardo Vidal (UFRGS).

* Tomo a nomenclatura proposta por
Fabio Mourilhe Silva, em

O quadro nos quadrinhos

, axe blooo significacianl seria a
composigdo de quadros por pagina.

de fevereiro de 1989, pela Hxdil,
agrupados em 6 partes. O Gltimo
auttor, o cladsta Jomn Higgins &,
por sinal, raramente citado nos
trabalhos de pesquisa em geral,
fato que destaco, sem entrar na
prablemitica social que ervolve a
atividade de colorista aqui no
Brasil, porque isso serd muito
importante para a elaboragdo das
reflexdes seguintes.

E complexa a problemé-
tica que ewolve a dora: classifi-
cada pela DC Comics como uma
graphic novel - na intengdo de
alinha-la as publicagtes fora do
elxo carercial - ela lida, etretan-
to, com uma linguagem convencio-
nal e caracteristica do sistema no
qual se insere: traoallo feito a seis
mdosg, finalizacdo e acabamento
visando a reproducdo em larga
escala, atenta ao plblico leitor
médio e adulto. E, contudo, ela
consegue, mesmo assim, através
de um jogo irdnico feito da
combinagdo de roteiro, artes e
cores, apontar de forma critica
para o prdprio sistema que a
abriga, no melhor estilo pds-
moderno do seu
(HUTCHEON, 1990).

tempo*

Nado vou demonstra-lo
amsiderando a andlise do roteiro,
abordagem que,
estudiosos da area de Letras
tomam para si a exaustdo (uma
rdpida busca no portal Google
Académico ou de qualquer

alids, os

universidade poderd comprovar a
quantidade de trabalhos em nivel
de graduagdo e de pds-graduagdo
envolvendo o curso e a obra).
que
apont amentos presentes nas

Ocorre muitos dos

andlises de W atchmen com
referéncia a0 jogo ixdnico e critico
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ndo estdo verdadeiramente no
discurso verbal, mas no estilo de
desenho de Gibbons e na sua
conjugagdo com as cores de
Higgins. Da mesma forma,
algumas informacgdes atribuidas
ao discurso grafico-visual ndo
derivam delas, mas da leitura do
roteiro de Moore.

Por exemplo, ha& quem
deduza uma atmosfera soturna ou
sombria da cdbra, afirmando que
ela seria proporcionada pelo jogo
de cores?; contudo, as cores de
W atchmen raramente se
compdem de tons escuros,
neutros ou monocromaticos,
frequentemente aplicados quando
se dojetiva o soturmo, o misterioso
ou o melancdlico (quando entdo O
cavaleiro das trevas, de Frank
Miller,
elas s30, na maior parte do tempo,
vividas, ocaitrastantes. Coserve-
a paleta de

dois

seria um bom exenplo) :

se, por exemplo,

Higgins em blocos
significacionais®, combinada ao
traco de Gildoans (ver ilustracdo na
pPagina oposta).
Podemos claramente
perceber que, de sorbria, essa
paleta ndo tem nada. Ao longo de
toda a cdbra,
mais ou menos aplicados como as

os matizes serdo

amostras acima: predomindncia
de cores complementares em
polaridades de primeira ou de
segunda ordem (se usando cores
primdrias ou secundarias),
causando forte contraste entre os
quadros de um mesmo bloco (por
exemplo, a sequéncia em tons
variados de azul /verde/

/ da seguda figura). No
interior de muitos quadros, o
acorde tagl, tal comw no prineiro,
o terceivo, no quinto e no sétino

lo. semestre/2013



& figra 1l - em Krermelho-
laranja -, no segundo, quarto e
sexto da figmra 2 - /
amarelo-laranja - ou ainda no
terceiro quadro da figra -

, verde-vivo e verde-
azulado -acala fartalecendo essa
polaridade compositiva dos
blocos, sem contudo gerar um
equilibrio (os matizes escolhidos
ndo se anulam no olho humano,
produzindo o cinza mental, mas
causam, neste e em muitos outros
blocos, um efeito cromatico
predominantemente amarelo)
resultando numa vibracdo

desconcertante ao allo leitor.

Ao invés de um amarelo
que, em sua versdo positiva, seria
alegre, quente ou ensolarado*
(GUIMARAES, 2000, HELLER,
2012 e BARROS, 2011), o que nos
é oferecido em termos de cor
readlt ante, entretanto, € um matiz
mercireo, de significado muito
diferate: trata-se de composigdo
taal nada solar, wes feérica, que
mais causa anglstia do que prazer
(observe-se que coloragdo nao é
aplicada simulando uma luz
natural, preocupada em traduzir
volumes e espagos, mas apela
para um jogo histérico de luzes
falsas e nefnicas, lembrando, em
muitos momentos, a corrente
pictdrica expressianista au fawvista
que atravessa o fimal do século XIX
até o inicio do século XX) .

N&o é preciso dizer que a
cor ndo surge sozinha, abstrata e
desprovida de estrutura formal,
mas se conjuga oS tragos negros
de Gibbons. Seu desenho se
curpre em estilo tipico de um
histéria em quadrinhos do género
super-heroico; ele produz, a patir
graficas

das convengdes

facilmente reconhecidas pelos
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linhas de
movimento e de dramaticidade

leitores do género,

tecnicamente competentes, porém
pouco inovadores, irradiadas do
interior de cada quadro até se
expandirem pelo bloco completo.
Sua configuragdo se caracteriza
sobretudo pela deformacdo dos
corpos, frequentemente abrutalba-
corpos
femininos, que surgem em feigGes
e proporgles masculinizadas, bem

dos - incluindo os

diferentes das formmas curvilineas
e exuberantes
mulheres

das demais

protagonistas de

¥ ACREDITD UE TEMHA
-‘ SI0O MUTD A o

4 Lilian Barros atribui ao amerelo
conotagdes de “riqueza”, de
“fertilidede”, mes também a liga ao
Vaxofre luciferiano’, &

“traicio” (BARROS, 2011: 199);
Luciano Guimardes fala do amarelo
como cor representante da “alegria”, do
“ouro”, do “fruto meduro”, mes também
lembra do seu significado junto aos
rabincs: “palidez”. (GUIMARAES, 2000:
90.)

Eva Heller anplia as potencialidades
negativas do amarelo, mencionando
sua associagio a ictericia, & raiva (bile)
e as doengas (HELLER, 2012, p. 88-
89).



quadrinhos de super-herdis. Vica
em preto e branco, as artes de
Gibbons mantém apenas os
contrastes de luz e sonbra, com
algumas
combinadas a tragos mais grossos

hachuras livres
e algumas manchas mais largas.
Podemos observar como o autor
unifica o movimento e a forma dos
corpos em sua trama grafica
(Gibbons sabe que esses corpos
serdo posteriommente tratados e
dest acados pela oor) .

Temos ai uma arte
tecnicamente competente, como
j& disse, porém burocratica: ela

confere dindmica a narrativa
visual, como nas melhores HQs de
acdo super-heroica, mas o trago é
quase
(verdadeiramente industrial),

frio, impessoal

mesmo considerando le)
movimento que ele imprime as
cenas e a expressao emocional

que altera a face dos personagens.
E quando surge a cor de Higgins
que as mesmas paginas nos
surpreendem e emocionam: este
terceiro atar, como ja& vimos nas
figuras (que
apresentam os blocos em sua

anteriores

versdo final), ndo colore de forma
refralista, mas imprime um tom
surreal as canas, aonferindo a elas
uma dose de agressividade a beira
do insano. O choque entre as artes
convencionais de Gibbons e as
cores vivas e desconcertantes de
Higgins acabam por produzir um
efeito energético e violento nessas
pPéginas, em que o conflito se
produz para além do gestual
grafico dos corpos, alcangando
niveis psicolégicos. Além disso, é
possivel cbservar em ambos os
blocos como Higgins conduz
nossa leitura através da cor: ma
primeira figura, o monocramatismo
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cujo vermelho wvaria apenas
quanto a lunindncia, indo do

20 vermelho-laranja, intercalado
aos demais quadros em que
predominam tons secundarios
esverdeados ou alaranjados,
permite que identifiquemos uma
analepse externa a diegese, ou
seja, um evento que esta sendo
relembrado mas que ocorreu fora
do tempo narrativo principal; ma
segunda figura,
combinagdo monocromatica em

uma segunda

tons vao do ao
amarelo queimado alinham os
quadros a direita numa linha
vertical, evidenciando uma
paralepse - agdes que ocorrem ao
mesmo tempo em que outra agdo
(GENETTE, s.d.). E

preciso deixar claro que esses

acontece

modos discursivos ndo estdo no
texto verkal, mas somente nas
artes conjuntas de Gibbons e
Higgins. O conjunto todo ndo
assegura uma Unica identidade
para a voz narrativa (que é plural
e acdrdica, ja que temos duas ocu

trés linguagens - se
considerarmos a cor como
linguagem independente -

trabalhando para rarrar a histdria,
propondo um desafio para um
especialista das Letras) . As vozes
grafico-visuais (cor e desenho) em
muitos momentos se contrapdem
a do roteiro de Moore, aontribuindo
oom um tom ora irdnico ou critico
que
lancando-se metalinguisticamente
axitra o prdrio sistams editorial em
que Watchmen - a dora publicada
Gibbons,
recursos de estilo cawvencicnais,
reverte-os cantra os padrdes da
rooria indistria que os criau, ja

atravessa a diegese,

- ge insere. usando

que todo o seu trago estd a sexrvigo
de uma configuragdo que antes
critica a figura heroica - mesadlim
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ou feminina - do que a celebra;
Higgins, ao escolher uma paleta
de tons vibrantes, igualmente
propria dos quadrinhos populares,
suoverte o significado das cores
que, ao invés de passarem uma
impressdo épica (de heroismo
gloriocso ou vitorioso) acabam por
atribuir ao tema super-heroico
qualidades ora patéticas, ora
absurdas. Todo o carjunto grafico-
visual, ao harmonizar-se perfeita
mente com o roteiro de Moore (que
tamtiza justamente essas ques-
tdes, mas ndo funciona sozinho),
justifica a qualificagdo de
W atchmen como uma narrativa
parddica pds-moderna®, o exa-
tamente sorbria, mas acida e cini-
ca (em seu texto, cores e formas),
aproximada a figura metaférica de
um palhago hilariante e assustador
(ndo é 3 téa que o codinore do
herdi assassinado seja justamente
Comediante) .

Exemplos de interferéncia
do acorde grafico-visual -
novamente enfatizando a cor -
scbre o roteiro verbal pode ser
encontrado em outras paginas,
que mostram como a paleta de
Higgins é caplexa e variada, e
depende,
enquanto narrativa, das vozes
gréficas e colarist as. Nessas duas
Paginas, os desenhos de Gibbons
sdo recobertos de conotagdes

como W atchmen

simbdlicas: note-se como os tans
azul Ardcleta de Rorschach (este
sim, uma figura francamente
amarga e sombria, na qual sb
entdo Higgins se pemmite esfriar,
rebaixar ou dessaturar os tons)
penetram na coloragdo da figura
de Moloch indicando que este
Gltimo tem a sensagdo de sua
presenca antes mesmo de vé-lo;
também os matizes

/verde, conjugados,
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reforcam a sensacdo doentia e
repugnante® ja incipientes nos
tragos com que Gibbons configura
Moloch - sabe-se pelo roteiro que
O personagem estd com cancer.
Essa tGltima corbinacdo de cores,
ou suas derivacdes em verde/

, aliéds, aparecerdo em
muitas outras péginas da rarrativa,
sempre que Higgins quiser atribuir
conotagdes necrdticas as cenas
em que ocorreu algum massacre
Ou a personagens Cujos Corpos
estdo prestes a perder a vida,

P

como & o caso. A Jjuncdo dos
matizes amarelo-verde em Higgins
adquire, em muitos casos, um
significado duplo: simbdlico para
trama narrativa, mas também
emoafetivo ou psicolégico. Sdo
cores que podem, quando juntas
e dependendo do grau de
saturacdo ou de lumindncia,
produzir nausea ou mal-estar,
associando-se a putrefacdo, a
palidez au a ictericia, ao invés de
remeter a uma natureza sadia,
conforme sua aplicagdo mais

frequente (pensemos  nas
enbalagens de produtos naturais,
por exenplo) .

O rosto do herdi anmncia a
futura morte, segundo as cores de
Higgins, neste flashback % ou,
conforme a valiosa nomenclatura
proposta por Genette, nesta cena
apléotica extradiegftica. E o leitar
ndo pode deixar de inferir a este
rosto o fato de que esta diante, rnéo
de alguém vivo e quente, mas de
um cadaver ou de um morto-vivo.
E claro que 3s cores somam-se oS
efeitos draméticos de luz e sarbra
do desenho de Gibbons. Contudo,
em outros tons,
@lvez
conotagdes: infernmal-sanguinea-

essa imagem
surgisse em outras
agressiva ou fria-inatingivel-
ameacadora’.

® Conforme Hutcheon: “Em certo
sentido, a parddia é uma forma pds-
moderma perfeita, pois, paradoxalmente,
incorpora e desafia aguilo que parodia.”

(HUTCHEON, 2012, p. 28)
¢ Conforme Lilian Barros: “verde do mofo”,
“putrefagdo”, “decomposigdo” (BARROS,
2011: 202.)

Conforme Eva Heller: “Werde é a cor de
tudo o que é venenoso” e também
“qualquer coisa cuja pele seja verde ndo
pode ser humana” . Ainda segundo Heller,
“pele verde nos remete a serpentes e
lagartos, animais repulsivos para miitos,
e a dragles e outras figuras miticas que
nos amedrontam”. (HELLER, 2012, p.
114-115.)
70s matizes de vermelho remetem a
contraposigdo que forma com o verde, seu
par complementar, sendo o verde a
superficie verdejante e o vermelho as
profundezas do solo; em tons préximos
ao alaranjado, aquece-se, excita e traduz
violéncia fisica. Ja os tans de azul, além
da frialdade atribuida & cor, indicam uma
presenga

compreendida como

imeterializada, vazia cumisteriosa e, por
isso mesmo, ameagadora, porgue ndo
plenamente identificada devido a

penumbra. (BARROS, 2011: 199-204.)



A andlise dos discursos
grafico-visuais em W atchmen e
sua contribuicdo com a carga dra-
mitica da narrativa ndo se esgota
aqui. Eu sequer levei em conside-
ragdo a qualidade de impressdo
variavel das edicles dessa dora,
que certamente influem sensivel-
mente na leitura mais ou menos
acurada de suas cores. Também
deixel de lado aspectos importan-
tissimos como a configuracdo dos
corpos e indurentarias femininos,
que procuram discutir todo um pa-
drdo formal de representagdo da
milher heroica erotizada pela in-
distria de quadrinhos de super-
herdis estadunidenses. Mas isso
ficard para um préximo artigo,
alvez. Quem sabe escrito por um
estudioso com formacdo interdis-
ciplirer, algo que a ficgdo grafica
parece exigir, se quisermos
realmente vé-la valorizada em sua
carplexidade significativa.
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