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RESUMO : Este artigo sintetiza informagles existentes sdore as tradugles da
Mafalda no Brasil e aprofunda a histéria dos dois primeiros projetos de tradugdo
desses quadrinhos de Quino, trazendo dados sdbre as editoras, tradutores e
formatos de publicagdo. Focaliza-se especialmente o segundo projeto: as tradugdes
publicadas pela editora Gldbal nos anos 80, a cargo de Mouzar Benedito e Henfil.
Foram tradugOes que se diferenciaram por sua caracteristica estrangeirizante.
Discutimos esse aspecto a luz dos Estudos da Tradugdo e o intepretamos a patir
de seu omtexto: as caracteristicas da editora Gldoal, o perfil dos tradutores, o
momento histérico em que essa tradugdo foi projetada e realizada.

PALAVRAS-CHAVE: Histéria da Tradugdo; Histérias em quadrinhos; Mafalda;
Tradugdo espanhol-portugués.

ABSTRACT: This article sumerizes historic information an translatians of Mafalda
in Brazil and goes desper into the history of the first two Brazilian translatians of
these comics, providing new data about their publishers, translators and publishing
format s. We mainly focus an the second project, which were translations published
by Gldoal Publishing in the 80s, in the hards of Mouzar Benedito and Henfil. They
were dif ferentiated by sare foreignizing linguistic featiwes. This aspect is discussed
in the ligt of Translation Studies and we propose an interpretario relating it to the
omtextual details we found, namely, Gldeal Publishing dharacteristics, translators
profile, the time in which the translation was projected and carried aut.

KEY-WORDS :Histary of Translation; Comics; Mafalda; Translation between Spanish
and Portuguese .

Uma introdugdo as origens e

} eletrodomésticos Mansfield. As
viagens da Mafalda

primeiras tiras foram entregues ao

A Mafalda é a persona-
gem mais famosa do quadrinista
argentino Joaquin Salvador
Lavado, o Quino. Fol criada para
funcionar

como campanha

publicitdria da empresa de
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(larin. A ideia era que fossem
publicadas na seg¢do de humor,
possivelmente por ser menos
dispendiosa que antncios
publicitdrios. Mas o
percebeu a propaganda encoberta

jornal



e rompeu o acordo com a agéncia
e solicitara o servigo a Quino. A
partir do fracasso da campanha e
de uma conversa com seu amigo
Julidn Delgado, chefe da redagdo
da revista Primera Plana, Quino
apresentou suas tiras nessa
revista. E fol assim que a Mafalda
veio ao mundo: oficialmente
lancada no dia 29 de setembro de
1964, no semanario Primera Plana
(RAMOS, 2010, p.19).

A trajetdria das tiras da
Mafalda na Argentina abrangeu o
periodo compreendido entre os
anos de 1964 e 1973, originalmen-
te em trés publicagtes:
Plana, El Mundo e Siete Dias
Tlustrados  (QUINO, 2011, p. 04).
Devido a problemas autorais,

Primera

Quino rompeu com a revista
Primera Plana e j& em 1965
passcu a pblicar tiras didrias da
Mafalda no jomal El Mundo. Iso
durou de 15 de margo de 1965 a
22 de dezembro de 1967, data de
fechamento do jormal.

“Foi esse o verdadeiro
lancamento de Quino”; afirma
Miguel Brascd, que interveio
para que a tira prosseguisse.
Viajando a Santa Fé,
recomendou-a a seu amigo
Iuds Vittard, sdodivetar e E
lityal . Mais tarde o jormal
Cébrdoba, de Cdrdoba,
também por gestdes do
mesmo “promotor”, comegou
a publicar Mafalda, que se
difundia pelos jornais do

interior do pais. (QUINO,
2011, p. 29)
Nesse formato de

publicagdes diarias, Quino pode
et ar de temas reais cotidianos no
entremeio da politica e das

relagbes familiares. Apds o
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fechamento do El1 Mundo,
nenhuma outra publicagdo se
interessou pela Mafalda. Quino ja
publicava outras personagens em
uma pagina de humor no
semanario Siete Dias Ilustrados,
que surgiu em 1967. A partir ce 2
de junho de 1968, elas foram
substituidas pelas histadetas da
Mafalda,
Pégina com quatro tiras. Porém,
1o Siete Dias Ilustrados, Quino
tinha que entregar as tiras com

que saliam em uma

uma antecedéncia de quinze dias
da data de publicacdo: ja nfo era
possivel seguir td3o de perto a
atualidade das noticias.

Emn 1966, as tiras antigas
ja pdolicadas mo jomal El1 Mundo
haviam comegcado a ser publi-
cadas em formato de livros. Néo
levou muito tempo, que
re-

até
alcangassem uma enorme
percussdo na Arvérica Latina e na
Europa, traduzidas para diferentes
lingues.

Na opinido de Quino, as
traducles das tiras aconteceram
em grande volume porque as
da Mafalda se
goroveitavam, em suas temiticas,

historinhas

d boom latino-americano e da
figura de personalidades
conhecidas mundialmente, como
Che Guevara e Beatles. Os paises
nos quais essas tiras tiveram, e
ainda tém, uma grande aceitagdo
— Espanha, Grécia e Portugal, por
exenmplo - apresentam afinidades
evidentes com paises latino-
arericanos, por um lado, e, por
outro, assemelham-se quanto aos
problemas politico-sociais
CIECHANOWER, 1989).

Em 1973, apds dez anos
de trabalho,
encerrar as publicagles iné&ditas
das tirinhas da Mafalda. Dizia ja
ndo conseguir acompanhar e

Quino decidiu
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comentar as noticias mais recen-
tes — uma vez que os quadrinhos
tinham que ser entregues com
duas semanas de antecedéncia de
sua publicagdo - e considerava
estar sendo repetitivo, mas prefe-
ria ndo submeter sua criagdo a
uma equipe de produgdo para so-
lucionar este segundo prablema.

O periocdo de publicactes
da Mafalda, de 1964 a 1973, foi
historicamente conturbado. A
Argentina passava por uma
dradura. Foi uma época de muitos
golpes militares e repressdo
politica. O mundo vivia sob o
contexto da Guerra Fria.

Em razdo de sua
abordagem politica, Quino tinha
em vista um plblico adulto, como
ele prdprio afimou na entrevista
piblicada na revista Plual , an-
cedida a Mauricio Ciechanower,
em 1989. O cartunista acredita que
o fato de suas tiras despertarem
interesse também no plblico
infantil deve-se aos meios de
comunicagdo, sobretudo os

eletrbnicos, que transmitem

conteldos nacionais e interna-
cionais, permitindo que as
cranges reflitam mais sobre o que
Se passa em tormo delas. O fato é
que o carater aparentemente
infantil da Mafalda pode ter sido o
que a livrou da repressdo politica,
considera Quino, embora a
Argentina passasse por
momentos de censura e inclusive
algumas outras paginas de humor
de sua prdpria autoria tivessem

sofrido cam isso.

J.L. — Gertamente. Eu sempre
pensei na Mafalda para os
adultos. Como eu ja disse, o
Primera Plana era um
semanario politico que

aparecia ro jaael E1 Mundo,
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na pagina oito, que era a
secio editarial db jamel. (...)
Quer dizer, é certo que cada
histéria da Mafalda tirta por
dojetivo fazer uma critica
social, era pensada com essa
finalidade. Por ocutro lado,
devo especificar que
nenhuma histéria da Mafalda
fol censurada, ao passo que
me censuraram em muitas
outras paginas de humor.

(CIECHANOWER, 1989,
traducdo nossa)
Esse mesmo carater

aparaetanate infantil talvez tenha
tidbpapel importaite também para
Qe as tiras ultrapassassem limites
territariais, ailtirais e idecl&gicos,
e gragas as suas traducdes,
fossem admiradas e aceitas em
varics paises. Inclusive ro Brasil.

HQs no Brasil e a Mafalda nessa
histéria

As primeiras histérias em
quadrinhos das que se tem noticia
de publicagdo no Brasil e em
portugués foram As aventuras de
Nhdé Quim, ou Impressdes de uma
Viagem a Corte, um criacdo do
desenhista Angelo Agostini,
taliano radicado no pais.
Caregou a ser publicada no jornal
Vida fluminense em 1869. A
prineira revista brasileira que teve
uma publicagdo regular de
quadrinhos 1o Brasil foi O Timo-
Tiwo,
Vergueiro; Santos (2011), fol um
revista elaborada no estilo
europeu, ndo era exclusivamente
de quadrinhos, continha, em sua
maioria, personagens dos comics

criada em 1905. Segundo

norte-americanos do comeco do
século XX, porém possibilitou o
contato dos brasileiros com as



producdes desse género. Outras
muitas revistas surgiram apds O
Tico-Tico, seguindo certo padrdo:
maior volume de publicacdo de
quadrinhos estrangeiros, em sua
maioria, norte-americanos. Em
outras palavras, as tradugdes
protagonizaram os primeiros
cantatos dos leitores brasileiros
com histérias em quadrinhos.

A Mefalda foi a principd
excecdo entre os quadrinhos ar-
gentinos que conseguiram atra-
vessar a frateira territarial e a edi-
torial até serem publicados no Bra-
sil (RAMOS, 2010, p.5). Suas tiras
foram traduzidas para mais de 30
lirguas e, o Brasil, forempublica-
das em portugués por mais de
uma editora. Dessa forma, a
Mafalda ganhou destaque ao inse-
rir-se em um meio antes dominado
pelas HQs norte-americanas.

As primeiras tradugles
da Mafalda tardaram a chegar ao
pais, tendo em vista que na
Argentina as tiras comegaram a
ser publicadas em formato de
livros em 1966. Suas primeiras
tradugdes haviam aparecido em
1970 em Portugal e na Espanha.
Em 1973,
sucesso na Alemanha e na

Quino alcancava

Franga, ao mesmo tempo em que
a Mafalda chegava ao Brasil, em
plea ditadra militar, por meio da
Revista Patota, da editora
Artenova (REMOS, 2010, p.2).

No Rrasil, trés diferentes
editoras conceberam projetos de
tradugdo da Mafalda para o
portugués. Foram projetos que se
concretizaram em diferentes
épocas e contextos:

(1) primeira tradugdo,
realizada entre 1973 e 1975,
coordenada pelo editor Alvaro dos
Santos Pacheco e editada pela
Artenova (RJ) ;
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@) as traducdes
realizadas por Mouzar Benedito e
elit adas por Henfil, em 1982, pela
Gldeal Editora (SP);

@) as traductes realiza-
das por Monica Sthel e editadas
pela Martins Fontes (SP) numa
Sfrie de livretos, a partir de 1988,
até a publicacdo pela mesma
editora o livro Toda a Mafalda,
traducdo realizada por uma equipe
de tradutores scdb a coordenagdo
de Monica Stahel e publicada pela
primeira vez em 1991.

Indo ao ponto: das duas primeiras

tradugdes, uma tinha sotaque

Tracada uma sintese da
histéria da criacdo da Mafalda e
dadas as primeiras informacdes
sdore as trés editoras brasileiras
responsavels por traduzi-la no
pais, passamos ao foco central
deste artigo, que serd detallar a
histéria das tradugles da Mafalda
no Brasil, incluindo dados de um
estudo scbre as duas primeiras
tradugdes publicadas pelas edito-
ras Artenova e Gldal. As tradu-
¢Oes da Gldbal receberdo adiante
mais atencdo, devido a uma
peculiaridade insélita desse
projeto: optou-se por menter algu-
mas marcas do esparihol, ou, em
adtras palavras, optou-se por uma
traducdo ostensivamente estran-
geirizadora . Consideramos essa
tradugdo especialmente interes-
sate também pelo fato de Quino
ter querido escolher um tradutor
cartunista, Henfil, que acabou ndo
se ocupando efetivamente da
traducdo, mas teve participagdo
chave na decisdo de como ela
seria feita. Suspeitamos, ainda, de
que as tradugbes publicadas pela
Global sejam as tradugdes da
Mafalda menos conhecidas no
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Brasil, ja que foram publicados
cino livretos apenas - no inicio
da década de 80 -, e atualmente
s6 sdo encontrados em sebos e
em gites de vendas.

A revista Patota

A revista Patota, da
Editora Artenova,
coletdnea que pretendeu reunir o
melhor dos quadrinhos internacio-
nais da década de setenta

foi uma

Mpresentava-se como “a primeira
dedicada
inteiramente as histdrias em
quadrinhos inteligentes, destina-
das ao plblico adulto e juvenil”
Revista Patota, n.l amo 1, 1972).

Teve 27 exemplares ao lon-
go de seus trés anos de existéncia,
entre 1972 e 1975. O dbjetivo da
coleténea era trazer quadrinhos
que satirizassem a loucura do
mundo moderno: “A Patota se
praode, assim, a divertir e a fazer
pensar os seus leitores, através da
agudeza e do fino humor da

revista brasileira

melhor colecdo de perscnagens e
histérias em quadrinhos do género
ja& reunidos em ura sb revista no
mndo inteiro” (ibidem). Queriam
apresentar ndo sb personagens
classicos e famosos dos quadri-
nhos,
Brown,
lancamentos no Brasil da época,
como Hagar e Kelly, Frank e
Emest, os Dropouts e a Mafalda.
A rvista se propunha a
publicar em suas paginas quinze
personagens diferentes, além de
breves artigos sdbore quadrinhos
sobre

como Snoopy e Charlie
mas também novos

ou alguma das
persanagens, de fome a introduzir
o leitor ao mundo de cada
histarinta. E ressalta: “A Patcta da
Artencva esta agora ai para dar ao
plblico brasileiro, em matéria de

quadrinhos, permanentemente,
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alguma coisa mais do que o Pato
Donald e Super Herois do
passado” (ibidem)

Descrigdo da revista

A Patota foi, patanto,
uma publicacdo de 27 revistas
mensais de histérias em
quadrinhos da Editora Artenova,
elitadas na primeira metade da
(RAMOS,
2010, p.1l6), nas dimensdes de

década de noventa

2lcm x 28cm, com encadernagao
tipo broctura de capa mole, em
cores, e acabamento em grampo.
Suas 56 paginas continham em
média oito tiras da Mafalda por
revista, em preto e branco com

bordas coloridas.

Capas da revista Patota
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Foram muitas as
pessoas envolvidas na producao
dos 27 ntmeros da Patota. O
editor e diretor sarpre foi Alvaro
Pacheco, também proprietario da
editara. A coordenacdo técnico-
artistica fol de respansabilidade
de José Misael Lima até a revista
do ano 02, e de Jodo P. Sx=la a
partir do ano 03. Nas primeiras
publicacles, a equipe de redacgdo
e tradugdo era irregular. Em
algumas edigbes, os tradutores
ndo sdo sequer mencionados.
Quando sdo apresentados, ndo se
especifica quais os respectivos
tradutores de cada personagem
dentre as 15 histdrias em
quadrinho traduzidas de
diferentes linguas e publicadas ao
longo de uma extensdo média de
sessenta paginas. Até a Patota
ano 02 nimero 09, por exenplo,
a revisdo fiocou a cargo de Clovis
Paiva e as tradugbes eram de ILuiz
Ldoo e Maria Elvira. Na edicdo do
ano 02 ndmero 10, a redagdo
passa a ser de Luzia Regina. A
partir do ano 2 nmirero 11 é criada
uma equipe de redagdo e
tradugdo com os seguintes
tradutores: Luzia Regina G. dos
Santos Alves,
Mauro Eschechter, Ana Maria
W &£sm, ZAnelise Pacheco, Alvaro
Pacheco Jr e Luis O. Pimentel.

Sarah Escorer,

A Glcdbal Editora

Em 1982, dez anos
depois das tradugbes da Revista
Patota, a Mafalda é publicada pela
editora Glcobal. A Gldbal foi
fundada em 1973, em tempos
muito duros da ditadwa militar no
Brasil, portanto uma época
“editorialmente conflitucsa”. A
editora ndo tinha - e ndo tem -
uma tradigdo na publicagdo de
histérias em quadrinhos, tendo
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sido a Mafalda uma excegdo. A
producdo editorial da Gladal era,
na verdade, voltada a publicacdo
de 1livros de referéncia do
pensarmento socialista, destacan-
do-se cdbras de Marx, Engels e
Iénin. Ainda hoje, estd scb a
direcdo de Luiz Alves Jinior, um
de seus fundadores, e se
apresenta como “a segunda maior
export adora de autores brasileiros
publicados em lingua espanhola,
atendendo a toda a América
Iatina, Caribe e Estados Unidos”
(INSTITUCIONAL, 2013).

Tradugdo da Global: descrigdo dos
livretos

A colegdo das traductes
da Mafalda para a Gldbal constou
ce 5 livretos horizattais publicados
entre os meses de fevereiro e jullo
de 1982. Com dimensdes de l4cm
x 21cm, encadernado tipo brochu-
ra, colado, com cagpa mole e em
axes. As 76 péginas de tirinhas
da Mafalda continham duas tiras
Por pagina, em preto e branco.

As capas e as folhas de
rosto dos livrinhos Jjé& apresenta-
vam algumas personagens das ti-
ras de Quino e as informactes do
frontispicio foram dadas dentro
dos balles de fala. As tiras que
conpuseram estes livretos haviam
aparecido originalmente nos jor-
rais E1 Mundo (de Buenos Aires),
Cordoba (de Cordoba), Noticias
(@ Tucumén), ElILitaal (de Santa
F8), BP-Color (de Montevidéu),
além das 24 tiras fi-nais do
semanario Siete Dias Ilustrados.
Tratou-se, como vere-mos, de um
projeto diferenciado de tradugso.
A histbéria de uma tradugdo com

sotaque

E surpreendente o
nirero de lugares na intemet -
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blogs, sites académicos, jormais
on-line - que abordam a Mafalda
de Quino e o trabalho de Henrique
de Sousa Filho, o Henfil,
colocando-os em relagdo. Sao
infmeros textos que relacicnam e
ealtam os aspectos politicos das
histérias em quadrinhos dos dois
cartinistas, que contribuiram para
uma reflexdo a respeito dos
problemas sociopoliticos das
décadas de 60 e 70,
regpectivamente, na Argentina e
o Brasil. E é pelo menos curioso
que essa relagdo entre os
quadrinhos de Quino e Henfil
tenha vindo a se estreitar tdo mais
concret amente na histéria da
tradugBo da Mafalda no Brasil.
Em 1982, Henfil
participou do projeto da Gldoal
para a publicacdo das histadetas
da Mafalda em portugués do
Brasil. Segundo relata Mouzar
Benedito, o dono da Gldoal Editora
entrou em contato com Quino pro-
pondo a edigdo brasileira da
Mafalda. Quino respondeu positi-
vamente a proposta, mas com a
condicdo de que o tradutor das
tirinhas fosse Henfil, que, naquele
momento, ndo dispunha de tempo
para realizar o traalho. Foi entdo
sugerido o nome de Mouzar
Benedito comwo tradutor, e Hafil
acabaria colaborando na edicdo.

A proposta do porturtol foi do
Hxfil. As tradugdes em que
a Mafalda foi “naturalizada”
Que vinos, deixaram a revista
meio sem sentido. Ela é
argentina, ndo tem jeito. A
tradugdo portuguesa e a
taliana, por exemplo, nds
achamos bem ruinzinhas na
época. O Zé Carlos, dono da
Global Editora, entrou em
contato com o Quino, que
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morava meio ano na Itédlia e
meio ano na Argentina,
propondo a edigio brasileira
da Mafalda. Ele topou desde
que o tradutor fosse o Henfil.
S6 que o Henfil ndo tinha tem-
po. O Paulo Schilling, pai &
Flavia Schilling, tinta wltado
do exilio e escrevia s livros
a serem publicados pela
Glabal, e propds camo solu-
Gdo que eu traduzisse e o
Henfil desse uns “tapas” mo
teto. Todo mundo topou. E
de repente me vi almogando
con o Quino (meu “idolo” in-
temacianal) e o Henfil (meu
“idolo” naciamal), além do do-
o da editora, para combinar
a edicio. (SILVA, 2012)

Mas o mais imisitado do
projeto foi o faro de que Henfil pro-
pusesse a Quino uma traducdo fei-
B no que ele e Mouzar Benedito
chamaram de “portunhol”. Nao se
tratou exat amente de nenhuma 1in-

Figura 2: Capas da
Mafalda, efitadas pela
Glcbal, em 1982.



gua de contato como as usadas
em cidades que tém como linguas
franteiricas o portugués e o espa
nhol: o que fizeram foi manter
deliberadamente alguns elemen-

tos da lingua espanhola nessa
tradugdo para o portugués, na
verdade, pontos de interroga-¢do
e exclamagio invertidos, algu-mas
palavres e interjei¢des [figura 3].

Figura 3: Quino. Mafalda 2. Tradugdo de
Mouzar Benedito. S&o Paulo: Global,
1982.

A escolha de Henfil a luz de
elementos dos Estudos da

Traducgao

Mouzar Benedito fala de
traducdes
comenta que Henfil e ele sentiam

“naturalizadas”, e

que a Mafalda “é argentina, ndo
tem jeito”. Henfil acaba propando
Jeixar ostensivo que a Mafalda é
argentina, porgue ao ler traducles
das tiras em cutras linguas, cam
aialiana e a portuguesa, algo
nelas lhes parecia “sem sentido”,
e intuiam que isso se devia a um
tret amento do texto fonte que
deixava a revista geografica e
socialmente menos marcada, ou,
se quiséssemos usar uma
nomenclatura proposta por Veiti
(2002) ,
provavelmente sem suspeitar, eles

domesticada. Com isso,

se envolvem numa discussdo de
loga data, que é bastante cara
aos Estudos da Traducdo até hoje:
os métodos ou modos de traduzir
discutidos por Schleiermacher.
Diferentes autores
importantes dos Estudos da
Tradugdo se ocuparam desse
problema cuja solugdo configura
ineludivelmente a primeira decisdo
tradutéria ao lidar com um texto
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que carregue em si marcas da
adltura ade foi produzido. E seria
dificil imegirer um texto tatalmente
isento de marcas culturais,
embora elas possam variar
consideravelmente em densidade
e relevancia na constituicdo
textual. Os termos usados para
formular esse problema tipico da
tradugdo variam. Por exenplo,
Toury (2000 [1995], p. 98) propds
os conceitos de adequacao e
aceitabilidade ; House (1997), de
traducdo ostensiva e traducdo
encoberta; Vemti (1998, p. 243-
244),
domesticacdo. Mas bem antes

de estrangeirizagdo e

desses termos serem cunhados,
o alemdo Schleiermacher, num
ensaio de 1813, havia discutido o
problema em termos de dois
métodos ou modos de traduzir.
Henfil e Mouzar Benedito, antes de
comecar a Mafalda, fizeram
justamente uma escolha entre
esses dois modos de traduzir:
escolheram a estrangeirizacdo,
uma escolha um pouco inusitada
para uma traducdo de quadrinhos
publicada no século XX.

Toury diz que tradugbes
sdo “fenfmenos de cultura”, algo
que

mais abrangente do
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“fenfmenos de lingua”, portanto.
Talvez possamos entender melhor
esse ponto se nos perguntarmos
como se diz “saci-perer&” em

P

Japaés. A questdo, claro, é que
ndo se costuma dizer em japonés,
porque é um ser imaginario do
folclore brasileiro. Se um dia os
japoneses empregarem essa
palavra, irdo provavelmente
empresta-la do portugués, e
precisardo explicar em japmés o
que
problema mais para perto da
tradugdo da Mafalda, pensemos
em como se diz

significa. Trazendo o

Perén em
portugués. Também se diz Perdn.
Nao é este o problema para o
tradutar. O problema estd em que
Perdn foi uma figura politica da
Argentina, e ao ver ruma histéria
em quadrinhos uma menina de
pouca idade se referindo a ele, é
bastante mais verossimil que ela
esteja falando espanhol, na
Argentina, do que portugués, no
Brasil. Esse é um aspecto
importante em que a tradugdo se
evidencia como uma operagao
que vai além de palavras que
podem ser igualadas numa
relacdo de silla=cadeira. Os
mesmos signos gque uma
personagem argentina enuncia
podem ndo evocar no leitor os
mesmo referenciais entre os
plblicos argentinos e brasileiros.
Os quadrinhos, além de tudo,
podem ser repletos de imagens
que dificilnente deixardo o leitor
brasileiro esquecer que aquelas
ndo estao

cenas e falas

represent adas como se
acontecessem no Brasil.

O forte vinculo que certos
textos tém com a cultura em que
foram produzidas & um dos
import antes motivos pelos quais
os tradutores sdo colocados diante
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de wuma escolha preliminar

inevitavel. Sobre ela,
Schleiermacher disse o seguinte:
“Qu o tradutor deixa o escritor o
meis tranquilo possivel e faz com
que o leitor va ao seu encontro, cu
deixa o leitor o mais tranquilo
possivel e faz com que o escritor
Va ao seu encontro.” (VEGA, 1994,
p. 231, tradugdo nossa) .

A escolha entre esses
dois modos de traduzir parece
ganhar especial relevancia no
caso da tradugdo de produtos
artisticos, camo é o caso tipico de
grandes cbras literadrias nmuito
representativas de certo sistema
adltural . Henfil praols levar o leitar
um pouco para a Argentina, ao
iIrvés de trazer Quino totalmente
para o Brasil. Sua escolha foi
evidenciar na tradugdo alguns
aspectos estrangeiros
(estrangeirizar) ao invés de
“naturalizar”, nas palavras de
(2002)

domesticar). E as

Mouzar Benedito (Veruti
diria
circunsténcias dessa decisdo, a
histéria dessa tradugdo, podem
ajudar a entender melhor por qué.

A escolha que os agentes
dessa tradugdo - editores e
tradutor — negociaram com o autor,
naquele almogo de que falou
era ocusada e arriscada.
Arriscada porque essas traducles
da Mafalda, ao deixarem um
pouco do espanhol visivel, podem
causar estranhamento em leitores
ndo-profissionais (LEFEVERE,
1992), pois a nogdo de traducdo
em nossa cultura esta arraigada a
ideia de que a tradugdo é sb

Mouzar,

transporte dos “mesmos”
conteldos de um texto entre duas
“embalagens” linguisticas
diferentes, e tende a pressupor
que uma tradugdo sb é boa

quando o leitor esquece que o que



estd lendo ndo foi originalmente
escrito ma sua 1ingua. A escolha do
Henfil pode facilmente levar um
leitor ingénuo a uma critica
negativa da qualidade dessa
traducdo. Mas, mesmo assim,
essa escolha, que pode ter sido
pensada ludicamente por Henfil,
norteou completamente o projeto.
desde o
primeiro momento, a identidade

Acentuou-se assim,

estrangeira dessa personagem,
construindo no prdprio trabalho
com a lingua meta a identidade da
Mafalda como argentina.

O exemplo a seguir
(Figas 4, 5 e 6) ilustra o tipo e
“negociacdo” entre domesticar e
estrangeirizar que acontece na
tradugBo da Gldoal. Na Figura 4,
Mafalda procura um sobrenome
| lisfa teleftnica:

PEREz pepez | [ PEREz PERcz perez | [ Perez perez pimez | FREZ SON
PEREZ PERLZ PEREL PEREZ PERLT DERET PLREZ PEREZ LLEEE[EE%R)NER
PLREZ PLREZ PEREZ PEREZ FPLREL PERET PEREZ PERET 0 QUE LOS CHiNOS
PEREZ PLRET PEREL PLREX PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ A LA PORLACH MO
PEREZ PEREZ PLREZ PEREY PERET PERET PLREZ PERET e oM
DEREZ PEREZ PEREZ PLREZ PEREZ PEREZ PERC™ 7 MUNDIAL

. PEREZ PLREX PEREZ PEREZ PEREZ PERET £
PERET PERLZ PEREEX PEREZ PERCT PLRET
PEREZ PEREZ PEREZ PEREL FEREL

____)FJ :
: :

oS SIVA SAD
RARA A LISTA TELEFD-
NICA O QUE 05 CHINE:

SES SED PARA A
POPUL A CAC MunDIAL!

)

S/LvA SILvA STLva Stev4
S L4 SILVA S1Lva JiLv4
StLv4 SiLvA SILV4 SiLvA SiLv4 Sthovg
SILVA 5/ivA StLva sS/LvA SILVA StLvaq
S/ILVA S/Lv4 SrLvd SILVA SiLvA
SILVA Srivd SILVA Slivg S1eV4
SILVA  Siivd SILvA SiLy4d S1iLvA

S1iv4

Figura 4: Texto fonte em espanhol
(QUINO, 2011)

Figura 5:Tradugdo da Editora Artenova
(Qumo, s.d.)

Figura 6:Tradugdo da Editora Global

(QUINO, 1982)

Ao buscar por Pérez,
Mafalda se depara com um grande
nimero de ocorréncias desse
scbrenore nas paginas da lista
telefénica. O huor se da a patir
da pela
personagem entre a grande
quantidade de pessoas com o

comparagéo feita

sobrenome Pérez em Buenos
Aires - cidade onde vivia seu
criadr, Quino, e considerada sua
cidade natal - e a grande
populagdo da China. Segundo o
“Gran Indice de herdldica e historia
de apellidos”,
sobrenome patranimico que existe

Pérez & um
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desde a Idade Mé&dia e é muito
difundido na Espanha e na
Aérica Iatina. Apesar de Pérez
(e suas wvariagles) ser um
scobrenome conhecido no Brasil,
os mais comuns e frequentes, de
acordo com o Diciondrio das
Familias Brasileiras (FRANCA,
1999), s3o Silva, Santos, Souza,
Costa, Pereira e Carvalho. Sendo
assim, conseguir um efeito de
humor comparavel sdore um leitor
brasileiro, demerdaria substituir o
scbrenome Pérez por outro que
fosse percebido no Brasil como
tendo uma abrangéncia seme-
lhante, por exemplo, O sobrencme
Silva, que é de origem portuguesa.

Nesse aspecto, as duas
tradugdes optaram por esse
caminho, que aproxima o texto
fonte de seus novos leitores, ocu
seja, anmbas se valeram do recurso
de domesticacdo do sobrenome
Pérez por Silva. Embora em
momentos como este, a tradugdo
da Global mostre percepgdo da
necessidade de domesticar para
produzir o efeito humoristico nos
leitores brasileiros, ao mesmo
tempo, apresenta uma série de
caracteristicas de
estrangeirizacBo, que, na tirina
analisada, est3o no empréstimo
da expressdo “iDios mio!”, e m
manutengdo dos signos de

pontuagdo invertidos do espanhol.

Mafalda em “portunhol”: resisténcia
e visibilidade do tradutor

Por que os tradutores e
a editora podem ter decidido correr
esse risco de recepcdo negativa
da tradugdo, que poderia ter
inclusive impacto econdmico
desfavoravel para a editora?
Talvez as informacgGes levantadas
sdore essa editora e esses tradi-
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tores nos ajudem a propor uma ex-
plicacdo para a escolha do que
eles chamaram de “portunhol” na
realizacdo dessa traducdo. Em
autras palavras, esse caso de tra-
dugdo estrangeirizadora pareceria
poder ser nmelhor entendido a patir
da histdria de suas ciraunstincias
editariais e politicas.

A prdpria opgdo por uma
publicacdo de histdrias em
quadrinhos se relaciona com o
cardter ndo conservador da
editora, sdoretudo em se tratando
das tiras de Quino, um autor que
constroi toda uma perspectiva
histérico-politica da América-
Latina e do mumndo a partir de suas
criagdes graficas.

O desejo de Quino de
que as tradugdes das tirinhas fos-
sem realizadas por Henfil eviden-
temente se deu por afinidades de
pensamento, pois através da
linguiegam literdria, jomelistica e
grafica, Henfil lutou toda sua
Jjuventude em defesa do fim do
regime ditatarial pelo quel passava
0 Brasil. Dada sua impossibilidade
de se entregar totalmente ao
projeto, foi sugerido o nome de
Mouzar Benedito para reslizar as
tradugbGes, um tradutor também
com considerdveis afinidades com
o autor: um gedgrafo, jomalista e
escritor de esquerda que sofreu
diret amente as consequéncias da
dtadura, inclusive a experiéncia
de passar pela prisdo.

De acordo com Veruti
(2002), a estrangeirizacdo numa
tradugdo pode ser entendida como
estratégia de resisténcia, por se
ttetar de uma opgdo de tradugao
que desconsidera a fluéncia de
leitura como cardter primordial.

Curiosamente, na tradugdo de



Mouzar Benedito e Henfil, parece
haver uma negociac¢do que cede
a damesticacdo quando o efeito de
humor seria posto em risco pela
estrangeirizagdo, mas sem abrir
mEo de uma leitura truncada, no
sentido de ndo ser totalmente
fluate. Trta-se de uma tradugdo
que ndo permite que o leitor se es-
quega de que ndo estad lendo um
texto originalmente escrito em por-
tugués e/ou produzido no Brasil.
Quando linguisticamente
os tradutores optam pelo que
chamaram de “portunhol”, e a
proposta é aceit a pelo editar e pelo
autor, essa opgdo estd em

consonédncia com uma
caracteristica importante da
produgao de todos eles: a de
publicagdes que tratam de atuar
socialmente fomentando uma
leitura de mundo distanciada
talvez “desconfiada”),

de ser reflediva e critica. E assim

no sentido

que vemos a possibilidade de
explicar a presenca dos elementos
de lingua espanhola a partir do qe
sabemos scdbre as circunstén-cias
dessa tradugdo, no caso, as
caracteristicas da editara, do autar
e dos tradutares. A leitura de um
traducdo estrangeirizadora, ma
visdo de Veairi, exaraja o leitar
a buscar além do texto traduzido.
No exemplo das tiras da Mafalda,
reconhecé-la como uma persona-
gem argentina dirige a leitura de
quem a 1&, e amtribui para uma
melhor compreensdo de elemen-
tos adlturais e politicos priorics.
Outra observagdo rele-
vante de Vearuti sdore a estratégia
de traducdo estrangeirizadora é
que ela tira o tradutor da sua
habitual invisibilidade social,
revela sua presenga, ao ressaltar
a identidade estrangeira do texto
fare, e também poupa o texto
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estrangeiro de ser totalmente
dominado pela cultura receptora.
E outro ponto
estrangeirizagdo se trataria de
uma opgdo de tradugdo mais

em que a

questionadora e talvez mais eficaz
como intervencdo social de
resisténeia, bastante afinada com

outras produgdes de seus
agentes.
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