QARTE Dossié especial

A historia em quadrinhos Criadores e criaturas e 0

imaginario do monstruoso??

The comic book Creators and creatures and the

imaginary of the monstrous

Cassius Andre Prietto Souza3
Universidade Federal de Pelotas

dal"10.11606/2316-9877.DOSSie.2023.6218361

Resumo

Descreve pesquisa elaborada como uma histéria em quadrinhos, onde um pesquisador
investe numa jornada rumo ao universo do monstruoso, tendo como foco os criadores
Edgar Allan Poe e Mary Shelley e, as criaturas Lenore, O Corvo e Frankenstein. A
jornada inicia quando o pesquisador, perdido em sua investigacdo, é visitado pelo
tedrico do imaginario Gilbert Durand, um mentor, que abre um portal magico,
transportando os dois personagens para o universo do imaginario. A aventura apresenta
0 pesquisador, as teorias do imaginario e o universo do monstruoso, revela anseios e
tensBes que animam criadores e repercutem sobre as criaturas, emogdes e inquietacdes
gue impulsionam a poética do monstruoso.

Palavras-chave: Histéria em quadrinhos. Monstros. Imaginario.

Abstract

It describes scientific research created as a comic book, where a researcher invests in
a journey towards the universe of the monstrous, focusing on the creators, Edgar Allan
Poe and Mary Shelley, and the creatures, Lenore, The Crow and Frankenstein. The
journey begins when the researcher, lost in his research, is visited by the imaginary
theorist Gilbert Durand, a mentor, who opens a magical portal, transporting the two
characters to the imaginary universe. The adventure presents the researcher, the
theories of the imaginary and the universe of the monster, revealing desires and tensions
that animate creators and affect the creatures, emotions and concerns that drive the

1 Apresenta parte da tese de doutorado Criadores e Criaturas: uma narrativa grafica do
monstruoso desvelada pelo imaginario, defendida na Universidade Federal de Pelotas, no Curso
de Educacéo, em 2021.

2 Apresentado na Sessdo Tematica 14 - “Quadrinhos, Artes e Midia - 1V”, modalidade presencial,
em 24 ago. 2023. Apresentacdo disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=|]3mQQz2BTOM&t=2410s. Acesso em: 03 fev. 2024.

3 Doutorado em Educacdo (2021), Mestrado em Artes Visuais (2015), Graduacdo em Artes
Visuais (2001), pela Universidade Federal de Pelotas. Email: cassius andre@hotmail.com.
ORCID iD: https://orcid.org/0000-0002-3927-3378.
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poetics of the monstrous.

Keywords: Comic book. Monster. Imaginary.

Introducao

Elaborar uma tese como uma histéria em quadrinhos néo foi uma tarefa muito
facil. Enfrentei dificuldades por ndo estar em um programa especifico, embora
de é&rea afim. Foram muitas horas de dedicacdo ao projeto, com pesquisa
documental e producdo artistica. Contudo, encarei o desafio baseado em
experiéncias anteriores com os quadrinhos e trazendo um tema que me fascina
desde a infancia. Sou um artista visual e sempre tive minha producéo focada no
monstruoso. O tema tem presenca dominante em meus desenhos, histrias em
quadrinhos, modelagens e animacgdes. E, em minhas pesquisas académicas,
que seguem metodologias baseadas no processo criativo, o0 que justifica a op¢ao
pela escrita em primeira pessoa.

O estudo sobre o monstruoso se inicia desde cedo e ganha contornos
mais poéticos e académicos em meu trabalho de concluséo do curso em Artes
Visuais na Universidade Federal de Pelotas (UFPel): A Bela e a Fera (2001),
uma producdo em multimidia a partir do conto da escritora Clarice Lispector
(1979). Na continuidade, expandi o conhecimento referenciado em autores
nacionais e internacionais que fundamentaram uma concepcdo autoral -
monstruoso-sensivel, o termo avanga sobre significados estabelecidos, para
conjugar complexidades, ambiguidades e transgressdes, propondo outras
percepcdes. Desenvolvi a monografia O Monstruoso-Sensivel: uma analise das
personagens Emily de Tim Burton e Corpo-Seco de Victor Hugo Borges (2012),
junto ao curso de Especializacdo em Artes, UFPel.

Posteriormente, apresentei a dissertacdo Monstruario: o livro dos
monstros sensiveis” (Mestrado em Artes Visuais, UFPel, 2015), com foco sobre
0 meu processo criativo em torno do monstruoso. Apresento as experimentacoes
em um exercicio de cartografia sobre minha prépria produgéo, catalogando o
universo e ampliando o conceito, para compreender o monstro como poténcia
de criacéao.

Para a tese de doutorado em Educacéo (UFPel, 2021), detive-me no que

chamo de “amago do monstro”, interessado nas revelagbes, projegdes e

Séao Paulo - Dossié da 7a JIHQ. e218361
2




QARTE Dossié especial

transfiguracbes ensaiadas por criadores e criaturas, rompendo fronteiras e
ativando imaginarios. Investiguei 0s processos e trajetérias dos criadores Edgar
Allan Poe (1809 -1849) e Mary Shelley (1797-1851) para identificar derivacdes e
ressonancias sobre as suas criaturas: “Lenore” (1842), “O Corvo” (1845) e
Frankenstein (1818). A historia em quadrinhos Criadores e criaturas percorre as
histérias de vida, memoarias e divagacgdes de uns e de outros, pautada nas teorias
do imaginario. A narrativa € um exercicio da funcéo fantastica, em que exploro a
fantasia e o devaneio, para entender o monstruoso como transgressao e forca
de transformacao.

O artigo enfatiza a construcao da historia em quadrinhos, que constitui a
pesquisa em si. Apresento a metodologia “A Jornada do pesquisador”, que
estruturou as diferentes etapas da pesquisa e da propria narrativa. Foram
referéncia os estudos de Campbell (2007), McCloud (2005) e Eisner (1995). A
concepgao da tese como uma aventura pelo universo do monstruoso segue a
linha dos tedricos do imaginario. Silva (2003), Durand (2012) e Bachelard (2013)
sao 0s mentores dessa jornada, auxiliando o pesquisador a desvendar o enigma.
Destaco nessa etapa 0s quatro portais percorridos pelo pesquisador. Em
“‘Narrativa Grafica” apresento o processo criativo, evidenciando aspectos do
desenho, enquadramentos e transigdes. O “Encontro com Edgar Allan Poe, Mary
Shelley e suas Criaturas” mostra como o imaginario conduziu a narrativa,
propondo encontros fantasticos que misturam realidade com ficgdo, para
apreender o sensivel e o criativo. Poe (2018, 2019), Shelley (2017), os tedricos
do imaginario e do monstruoso foram referéncias para essa etapa. Finalizo o
artigo apontando os principais achados da pesquisa e a contribuicdo para a

criagdo artistica.

1 - Jornada do Pesquisador

Decidi elaborar a tese como uma narrativa gréfica, tive a ideia de explorar os
codigos e a linguagem dos quadrinhos, durante as aulas no programa de
doutorado, conforme operava com 0s conceitos e a teoria do imaginario. A
visualidade sempre me auxilia a compreender aquilo que desconheco, apelo
para o desenho, para modelos e graficos, na tentativa de entender
complexidades e novos conceitos (figura 1).
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Figural - Momentos de organizagdo da tese
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Fonte: autor.

Esse modo de aprender me motivou a conceber a pesquisa como
narrativa grafica, pensando em dar a ver o processo, como um dispositivo de
partilha. Acabei me envolvendo a ponto de abrir caminho para lembrancas
pessoais, trazendo memdrias e proposi¢cdes por meio de encontros imaginarios,
com oraculos, criadores e criaturas.

O ponto de partida foi a busca pelas implicagbes entre criadores e
criaturas, identificar como o criador se faz presente nas narrativas das criaturas,
esse era 0 enigma a ser revelado. A base para a investigacao parte dos estudos
sobre o imaginario de Juremir Machado da Silva (2003, p.7): “Todo imaginario é
real. Todo real é imaginario”. A constatagédo conduziu o projeto, para revelar
manifestagdes, influéncias e repercussfes entre imaginario e real, conforme os
processos ensejados pelos criadores para forjarem suas criaturas, atentando
para 0 quanto as dimensfes coexistem e se remetem uma a outra, sem
estabelecer oposigoes.

A opcéo pelo fantastico direcionou a constru¢do metodolédgica que seguiu
a estrutura de A Jornada do heréi (Campbell, 2007) para organizar as etapas da
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pesquisa que engendram a narrativa. A pesquisa foi projetada como uma
aventura.

O estudo de Campbell foi publicado pela primeira vez em 1949, a partir da
percepcao de umasequéncia de acfes que se repetem nas lendas, mitos, contos
e narrativas populares. Desde entéo, essa estrutura fundamental, denominada monomito,
vem sendo aplicada por inUmeros autores e artistas. Vogler (2015), em sua obra A
jornada do escritor apresenta uma adaptacéo, conformando as acdes em doze
passagens que contemplam: o mundo comum; o chamado a aventura; a recusa
ao chamado; encontro com o mentor (ou ajuda sobrenatural); travessia do
primeiro limiar; o ventre da baleia (provas, aliados e inimigos); aproximacéo da
caverna oculta; a provagdo suprema; a recompensa; o caminho de volta; a
ressurreicao; e o retorno com o elixir

A jornada do herdi ndo é uma invencao, mas sim uma observacao, uma
espécie de modelo, com principios que regem a conduta e a vida no mundo das
histérias. O estudioso reafirmou o papel dessas narrativas como uma
representacdo da humanidade e do mundo. Quando experimentamos as
aventuras do herdi, estamos em busca de aprimoramento, conhecimento e
harmonia. O modelo serviu de referéncia para organizar as etapas da
investigacdo, em que o pesquisador € o protagonista da jornada e aquele
que vai solucionar o problema de pesquisa. Sua trajetéria € apresentada como
uma aventura que compreende atravessar portais, receber ajuda e desvendar o
enigma, compartilhando as inquietacbes, bastidores, retornos e avancos
proprios da pesquisa, na busca pelo aprimoramento.

Para essa jornada, selecionei quatro portais (figura 2) que demarcam
as etapas, identificam os capitulos e cumprem a func¢do de organizar acdes e

reflexdes que compdem a narrativa.
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Figura 2 - Metodologia da jornada do pesquisador
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O primeiro portal € a encruzilhada do mundo comum (vivido): o chamado
a aventura. Assinala 0 momento quando o pesquisador inicia mais uma aventura sobre
0 monstruoso. Nessa jornada, retomo estudos anteriores, buscando conexdes
com 0s conceitos e as teorias do imaginario, revisito antigas lembrancas e busco
estabelecer relagbes do monstruoso com o imaginario e a educacao.

No segundo portal, eu problematizo o monstruoso e estabeleco um
didlogo com as teorias, tendo como mentores Gilbert Durand, Gaston Bachelard

e Juremir Machado da Silva. E um momento crucial da jornada, em que, iniciado
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na teoria, aproximo 0s conceitos para o universo do monstruoso. Mergulhei nas
adguas da bacia seméntica, como uma espécie de rito de passagem, para
entender fluxos, profundidades e confluéncias entre teorias. Nesse portal fica
evidenciada a funcéo fantastica que conduz a narrativa. Para Durand (2012), o
recurso se apresenta como atividade transformadora, que instiga o ato criativo.
O monstruoso é percebido em sua relacéo direta com o0 assombroso, temeroso
e fascinante. E no territério da imaginacdo do ser que o monstruoso ganha
presenca.

O terceiro portal identifica um momento de inquietude e apreensédo: o
ventre do monstro. A passagem assinala um momento tenso, pois preciso
encontrar as pistas para elaborar um modelo de analise. Assim, vou ao encontro
dos criadores e das criaturas, busco as histérias de vida, afinidades,
reverberacdes e discrepancias. Interpreto afirmacdes e siléncios.

No quarto e ultimo portal retomo o0 percurso realizado, as investigacdes
sobre criadores e criaturas, tecendo consideracdes em resposta aos objetivos e
ao problemada tese. Chego ao final da jornada, quando devo retornar com a
recompensa; sei o quanto aprendi. Tal qual o herdi, enfrentei o desafio e sai

transmutado pelo processo.

2 — Narrativa grafica

Narrativa gréfica, histérias em quadrinhos, novela grafica ou arte sequencialsao
expressdes associadas a arte de contar uma histéria, por meio de desenhos e
textos. Essa linguagem utiliza codigos préprios, tais como: imagens em
sequéncia, dispostas no espa¢o dos quadrinhos, criando ritmos visuais e
temporais, personagens,baldes, legendas, onomatopeias, metéaforas visuais,
entre outros recursos, que sao disponibilizados para criar um mundo aberto ao
fantastico, o qual esta potencializado pela minha imaginacdo, na tentativa de
visibilizar o imaginario contido neste processo.

Este trabalho compreende essas facetas diferenciadas: sou o
pesquisador/protagonista em busca de aprimoramento; cada etapa percorrida
consiste em um desafio; mergulhei em memorias de infancia (figuras 3 e 4);

estudei novas teorias e investiguei 0 processo criativo de Edgar Allan Poe e
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Mary Shelley, contando ainda com o imaginario do monstruoso para desvendar

enigmas que estdo para além do problema de pesquisa.

Figuras 3 e 4 - Portal do Menino Verde

Depois daquelas
perguntas do grupo
GEPIEM... Uma porta
se abre em minhas
lembrangas...

Alguém hd muito
esquecido retorna.

Com ele eu volto
ao tempo em que
eu era crianga...

VERDE

Fonte: autor.

A intencao foi produzir um trabalho académico que documentasse etapas
do processo, enfatizando a poesia, o fantastico e as transgressdes. Afinal, sdo
essas poténcias que impulsionaram minha jornada e reverberam sobre a
narrativa grafica.

As liberdades de construcédo dos quadrinhos contemporaneos rompem
com padrdes e codigos, para possibilitar que a narrativa se mantenha aberta,
exigindo uma participagdo interativa. Will Eisner (1995) nos ensina que as
personagens, suas acdes e pensamentos sdo compreendidos a partir das
sequéncias montadas, contando com o desejo e a aptiddo dos leitores para

Séao Paulo - Dossié da 7a JIHQ. e218361
8




QARTE Dossié especial

imaginar as interacdes entre os quadros, acompanhar o ritmo de imagens em

relacdo com os dialogos, semelhante a dindmica de uma “gramatica:

(...) a disposicdo das imagens dentro dos quadrinhos, sua relagéo e
associacdo com outras imagens da sequéncia constituem a “gramatica”
bésica apartir da qual se constrdi a narrativa (Eisner, 1995, p. 39).

Os elementos que constituem a gramatica dos quadrinhos séo dispostos
para atender uma série de funcbes: estruturais, indicacdo de leitura, de
interligacéo e transicao, expressdo e seducao, de continuidade e fechamento.
Todas essas funces exercem efeito sobre o conteudo, acionando processos
perceptivos e cognitivos. Scott McCloud (2005) amplia essa compreensao,
considerando que as narrativas graficas, ao apresentarem inovacdes nas
imagens e na prépria gramatica, ativam capacidades cognitivas. Por exemplo,
guando subvertem os codigos da linguagem, quando apresentam metéaforas e
metalinguagem, ou nos muitos momentos da narrativa grafica contemporanea,
em que o roteiro é tdo aberto, que possibilita o devaneio e as multiplas
interpretagdes. Esses momentos demonstram a capacidade das narrativas

graficas para provocar ideias, emoc¢des e conhecimentos (figuras 5 e 6).

Figuras

u(

Fonte: autor.

Séao Paulo - Dossié da 7a JIHQ. e218361
9




QARTE Dossié especial

A opcdao pela narrativa grafica, como formato e constru¢cdo da pesquisa
exigiu experimentacdes e decisbes que desencadearam  outras
necessidades. Para tal, a histéria foi elaborada em folhas de sulfite,
tamanhoA4, utilizando o desenho em preto e branco, realizado direto com
canetas ou com aguadas de nanquim, que depois foram escaneados e
tratados. O desenho em alto contraste domina a narrativa, invocando maior
carga expressiva para as cenas e personagens. Os mestres dos quadrinhos e o
cinema noir sdo as referéncias. Exploro o foco direcionado, sombras e
distorcbes. Em algumas sequéncias, abuso do preto para assinalar o carater
obscuro e indecifravel de certas passagens; o desenho é feito no negativo,
aplicando o branco sobre a massa de pretos. Utilizo enquadramentos e angulos
de visao diferenciados, para trazer dinamismo e reforcar o estado de espirito das
personagens, por exemplo: quando adoto o ponto de vista superior, colocando o
foco no personagem de cima para baixo, o que assinala sua condi¢do de intensa
solidao.

Os enquadramentos e as transicfes seguem a tipologia apresentada por
McCloud (2005) que prop0e ritmos de leitura e engajamento do leitor. Assim, 0s
guadrinhos seguem uma varia¢ao construida a partir de escolhas de momento a
momento, quando a acdo é mostrada com abundancia de instantes e, de aspecto
a aspecto, paralisando o tempo da narrativa, para que os olhos vagueiem pelas
imagens, para criar sensacgoes e abrir espaco para o devaneio. Para tanto, trago
imagens unicas que tomam conta de uma péagina, ou de duas, abrindo totalmente
0 campo de visao; em outras, dispenso o desenho das linhas de contorno do
guadrinho para que também o personagem vagueie em espaco infinito.

Na etapa seguinte, utilizei programas graficos, para edicdo e escrita.
Apelei para uma narrativa calcada na visualidade, um recurso frequente nas
narrativas contemporaneas, baseado na sofisticada capacidade de leitura de

imagens do publico em geral e, em especial, dos leitores de quadrinhos.

3 - Encontro com Edgar Allan Poe, Mary Shelley e suas Criaturas

Encontrei Edgar Allan Poe em uma certa manha, num banco de praca na cidade

de Baltimore (figura 7). Conversamos sobre a sua vida e suas tristezas. Verifiquei
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semelhancas entre situacfes ocorridasem sua vida e que estdo descritas em
contos e poemas. Personagens como Roderick e Madeline Usher, o Corvo,
Annabel Lee, Berenice, Morte e Willian Wilson carregam muitas referéncias do
autor e de seus relacionamentos. Séo projecdes baseadas no proprio criador, na
sua vida e nas pessoas que faziam parte de seu mundo. Podemos observar de
imediato que suas personagens femininas sdo sempre frageis, os personagens
masculinos sdo inescrupulosos e 0s monstros sinalizam o imponderavel, a
impetuosidade. Também séo ferozes, simbolos da raiva, de sua consciéncia e
de propria humanidade. Os contos de Poe sdo sombrios e aterrorizantes. O
suspense avanca por uma porta que se abre, um po¢o escuro, 0 gorjeio de um
passaro, sons e sombras que se avolumam e ampliam o impacto da aparicdo
monstruosa.

Um breve olhar sobre a biografia de Poe (Bloomfield, 2008) me fez
perceber que mais que um tema, a morte e a solidao se fazem presentes em sua
trajetéria de vida. Ele foi o menino 6rfao, que perdeu a mae adotiva, também
perdeu a jovem esposa, enfrentou dificuldades e, de fato, foi muito solitario. Sua
histéria de vida revela inUmeras situacfes de perda e dor, como o falecimento
de sua prima e esposa Virginia Clemm (1822-1847). Ao aproximar a vida do
poeta com o0 poema, identificamos que ha um romance entre primos, algo que
era inaceitavel pela sua familia, pela sociedade e cultura da época. Para Gaston
Bachelard (2018), o talento de Edgar Allan Poe se revela na forma como seus
contos e poemas expressam 0 sensivel. Seu processo criativo envolve uma
imaginacgao oculta e dindmica, articulada em torno da morte, da beleza e da agua.
Essa agua é pesada, tenra e transparente na origem. Com o tempo, ganha
profundidade a medida que Ihe recai a sombra de uma arvore. “A morte € entao
uma longa e dolorosa histéria, e ndo apenas o drama de uma hora fatal’
(Bachelard, 2018, p. 57).

O encontro com a criatura Lenore (figura 8) é revelador. Percebo a tristeza
gue emana dessa personagem; sua melancolia advém de perdas, banimento e

exilio.

Séao Paulo - Dossié da 7a JIHQ. e218361
11




Fonte: autor.

No poema, a narrativa é apresentada na forma de didlogo, em tom
confessional e de denuncia. O poema descreve o sofrimento do protagonista pela
perda da bela mulher, jovem e doce, porém altiva. “A linda moga inerte, num
sepulcro esquecida. Cabelos ainda tdo dourados, mas olhos ja sem vida” (Poe,
2018, p.189). O mistério singular em torno da morte da mulher amada impulsiona
a criacdo que faz aflorar a propria interioridade do poeta.

Na analise do poema, identifiquei que o criador estabelece aproximacdes
com 0s mitos gregos e cristdos. A taca de ouro quebrada é a vida que se esvai.

A simbologia remete tanto a taca de Higia, deusa da saude, quanto ao Santo
Graal, emblema da espiritualidade. Evoca o rio por onde o barqueiro Caronte

conduz as almas ao reino dos mortos e termina por recomendar o anjo ao reino

dos céus. O poeta nos leva por passagens que fomentam o imaginario em torno

do binbmio morte/beleza. A criatura — Lenore —, retne atributos como beleza,
juventude e altivez que a qualificam como musa. Lenore é a amada que a morte
levou, personificando todas as mulheres que o poeta, de fato, perdeu.

Ficcdo e realidade se alinham para instaurar a imaginagéo criadora. A
perda gque inaugura a tristeza faz o poeta exaltar o sombrio e o sobrenatural,
revelando facetas ocultas e conflitos intimos. Aqui a tragédia pessoal anima a
poética, Lenore é para Poe o mesmo que Euridice é para Orfeu. Ambas
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expressam uma inspiracdo arrebatadora que possibilita a existéncia da propria
poesia. No poema, a conjugacdo personagem/narrador/autor se constroi de
forma amalgamada, sendo dificil distinguir onde termina o criador e comeca a
criatura.

Saio do encontro com Lenore e vou rumo a uma igreja, onde encontro o
personagem “O Corvo”. Poe destaca que esse poema esta fundamentado em
duas bases estruturantes: a razdo e a emocao. A razdo € observada durante a
leitura do poema, através das construcdes fonéticas, de forma meticulosa e
calculada, com a finalidade de adquirir determinadas tonalidades sonoras. Essa
ordem semantica é elaborada em relacdo ao ritmo ordenado das palavras para
cada frase do poema: “(...) cada passo, a passo até chegar ao fim, com a preciséo
e a sequencialidade de um problema matematico” (Poe, 2019, p. 59).

Ele encontrou sua inspiracdo e emocédo na tematica da morte, porque a
morte é algo que atormenta a humanidade. “De todos os temas melancdlicos,
gual, segundo a compreensao universal da humanidade, € o mais melancdlico?
A morte” (Poe, 2019, p.65). O poema € sobre uma confidéncia, algo secreto,
sobre uma perda indesculpavel. E pelo segredo que o leitor se coloca no lugar

do poeta, isso toca qualquer alma sensivel.

(...) a morte de uma mulher bela €, sem sombra de duvida, o
tema mais poético do mundo e também n&o pode haver davidas
de que os labios mais adequados para discorrer sobre esse tema
sdo os do amante que sofreu a perda (Poe, 2019, p. 65).

Poe descreve 0 corvo como um personagem que € indiferente ao
sofrimento, instaurando incerteza em relagdo as emocdes do estudante que
lamenta sua perda.A introducéo da criatura acaba por corromper a possibilidade
de reencontro, minando as esperancgas. Na simbologia do corvo, predomina a
associacdo com a maldade. No poema, a criatura manifesta seu desrespeito aos
sentimentos complexos do estudante, sendo sérdido e opressor pela insisténcia
com a expressao “never more”.

Segundo uma escrita intima e confessional, que suspendeu o tempo para
evocar memarias, espectros e criaturas, o poema foi projetado para irmos
adentrando no universo ficcional que nos arrebata diante do mistério singular de
uma experiéncia de perda. Somos conduzidos em direcdo ao amago secreto
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desse sujeito hibrido, que retne autor/narrador/personagem. Alcancamos as
profundezas do ser, la onde residem pensamentos e emocdes. Contemplamos
uma rica interioridade: instavel, ambigua, passional.

As intimacfes pessoais do poeta impulsionam a criacdo em busca de si
mesmo, explorando impressdes fugidias, opacidades e obscuridades para fazer
aflorar no papel um eu: observado, criado e recriado. Poe € o criador, € 0
estudante que sofre, também é o corvo, a criatura que o atormenta. Facetas de
um mesmo ser, fragmentado, vibrante, um artista que se questiona de forma
profunda e obsessiva em torno das perguntas de sempre, comuns a criadores e
criaturas: Quem sou eu? Qual o sentido da vida?

O encontro com Mary Shelley acontece num cemitério, préximo ao
tamulo de sua mée, a escritora Mary Wollstonecraft. Conversamos. Ela
descreve sua tristeza, lembrancas e histdrias (figura 9). O romance
Frankenstein ndo atenta contra a ciéncia. Ao contrario, segundo Mary Shelley,
0 que se apresenta é uma metafora, para demonstrar que acdes
irresponsaveis desencadeiam reacOes destruidoras. A vida € preciosa,

devendo ser respeitada e preservada (Bernheim, 2014).

Figura 9 - Encontro com Mary Shelley
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Mary, nascida Wollstonecraft, € a 6rfa que cresceu sob o impacto da
perda de sua mée, que seguiu sendo inspiracdo e uma sombra constante
de dor. Bernheim (2014) lembra que a morte lhe impés perdas frequentes,
dos filhos e do marido. Também sofreu com afastamentos e rejeigcbes. Em
um dos seus diarios, escreve sobre a dor da perda do primeiro bebé, umrelato
tocante sobre a fragilidade da vida. Seu lado sensivel transparece e sera o
fundamento para a criacdo de Frankenstein. Outra importante relacédo entre
o diario e a obra atenta para a forma como Mary Shelley se refere ao filho
perdido, por meio de pronomes pessoais e formas neutras, semelhante ao modo
como o doutor Frankenstein chama a sua criatura. A perda do filho prematuro
impossibilitou a escritora de colocar um nome na crianga. No entanto, o
doutor ndo da nome a sua criagao por puro menosprezo.

A afinidade de Mary Shelley com os postulados do movimento
romantico fez com que fosse buscar, nas profundezas de seu intimo, as
referéncias para a escrita. As fragilidades, ligadas ao fatidico de sua propria
vida e a inquietude que lhe caracteriza, entremeiam-se com as memarias,
fundamentando a criagao artistica. “Mesmo o imaginario do pavor é um
deslumbramento. O real é ultrapassado por uma releitura” (Silva, 2017, p. 26).

Em Frankenstein, dramas e vulnerabilidades da criadora ressoam ao
longo da narrativa. “Que posso fazer para abranda-lo? N&o havera suplica capaz
de modificar sua atitude para com sua criatura, que Ihe implora bondade e
compaixao?” (Shelley, 2017, p. 83). A dor da criatura pela rejeicao do criador, ou
a dor de uma filha frente a rejeicdo de seu pai, conforme extratos do diério e
cartas da autora (Bernheim, 2014).

Parto para o Artico, vou em busca da criatura de Frankenstein,

encontro um ser triste e perdido (figura 10).
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Figura 10 - Encontro com a criatura de Frankenstein

Fonte: autor.

Na obra Frankenstein, o monstruoso adquire contornos emblemaéticos.
A criatura de aparéncia medonha provoca o horror, vinculada a sua origem
grotesca, um ser feito de partes de cadaveres, de diferentes identidades.
Esse estranhamento também é fonte de mistério e fascinio, na medida em
gue sua esséncia permanece inalcancavel. Cohen (2000) lembra-nos que o
obscuro € um traco marcante da natureza do monstro: “Um principio de
incerteza genética rege a esséncia do monstro, eis porque ele sempre se
ergue da mesa de dissecacdo quando seus segredos estdo para ser
revelados e desaparece na noite” (Cohen, 2000, p. 27).

A criatura de Frankenstein cumpre esse papel monstruoso, ao mesmo
tempo em que assume outras simbologias atreladas a cultura, como do
préprio sujeito fragmentado da modernidade liquida (Bauman, 2001) cuja
crise denuncia fragilidades e onipoténcias. Como alteridade, o0 monstro é o
diferente, o marginal, o excluido. O antagonismo que o monstro desempenha

expde vulnerabilidades de criaturas e criadores.
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Encontrei na obra outros elementos para relacionar a criadora com sua
criatura, como o fato de ser “a diferente”, ou seja, uma mulher escritora em
meio aos colegas homens. Embora seu talento tenha sido reconhecido pelo
grupo, nao foi suficiente para Ihe render prestigio. Foram muitos equivocos e
dificuldades na sua carreira. Inclusive, a autoria do romance chegou a ser
atribuida ao proprio poeta Percy Shelley, seu marido, e ndo a ela. A mulher
artista era algo tdo incomum para a sociedade repressora onde vivia que
acaba fazendo dela um monstro, tdo excéntrico quanto a criatura que ela
criou.

Quantos monstros coexistem na obra Frankenstein? Araujo, Almeida e
Beccari (2018) identificam no minimo quatro. O primeiro € a criatura
monstruosa; o segundo € o proprio cientista, o doutor Victor Frankenstein,
com sua pretensao de criar a vida, ultrapassando os limites da natureza. Ele
também se revela um monstro ao rejeitar a criatura que gerou. O terceiro
monstro € a sociedade, com seus regramentos que excluem tudo aquilo que é
diferente. O quarto, e Ultimo monstro, é a propria Mary Shelley, que
transgrediu pela sua capacidade criativa. Com inventividade, deu vida a uma

das criaturas mais fascinantes da literatura.

Consideragdes finais

Chego ao final desta jornada reconhecendo que me lancei na aventura,
convoguei o fantastico para promover encontros, revisitar memaorias e partilhar
emocdes. A entrada nesse universo fez emergir outras dimensfes. Explorei
metéforas, evocacdes e figuracdes, para compreender processos € interacdes,
gue suscitaram reflexdes e interpretagoes.

O estudo representou uma oportunidade de criagdo artistica. Trazer as
narrativas graficas, como formato e constru¢do da pesquisa, foi uma estratégia
que adotei para lidar com os conceitos em sua pluralidade. Os quatro portais
projetados foram atravessados. Cada etapa envolveu descobertas e achados,
permitindo avancar na trajetoria, em busca de aprofundamentos sobre a poesia
fantastica dos criadores.

A morte persiste nas narrativas de Edgar Allan Poe, como juiz e anjo,

constitui elemento mitico, indecifravel, irreversivel e que se relaciona com as
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fatalidades experimentadas pelo poeta. Ele foi 0 menino 6rfédo que perdeu a mae
adotiva e também a jovem esposa; enfrentou dificuldades e, de fato, foi muito
solitario. Por meio dos poemas, espreitei as muitas facetas de um mesmo ser:
vibrante, obsessivo, imponderavel, extraordinario. O poeta é o personagem, 0
criador e a criatura, um constructo que manifesta a forca do imaginario.

Shelley e sua criatura experimentam uma conexdo indestrutivel, as
magoas reveladas pelo monstro expdem a trama conflituosa que é tanto da ficcdo
quanto da propria vida. A criatura € metafora para pensar 0s muitos monstros que
cercam a escritora, incluindo aquele que reside no seu proprio interior. Dimensdes
do monstruoso como criatura indomavel e transgressora sdo encenadas de modo
sutil ou explicito ao longo da obra.

Os achados da pesquisa confirmam o pressuposto: 0 monstro constitui
uma transfiguracéo das ocorréncias nas histérias de vida dos criadores. Tal qual o
herdi que enfrentou muitos desafios, em busca de aprimoramento, experimentei
sentimentos conflitantes, senti-me arrebatado e também apreensivo. Como
pesquisador/protagonista, assumi riscos e a incerteza do desconhecido, examinei
guardados antigos, revi certezas e sonhei outras possibilidades. A narrativa
construida me fez experimentar diferentes posicbes o tempo todo, como
pesquisador, como criador, como criatura. Comovi-me com as dores e
sofrimentos e me encantei com a poética que faz aflorar emocgdes, confissdes

intimas e que dao a ver o monstro que reside no interior dos criadores.
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