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Resumo

Parte da trajetoria da cooperativa gaucha CETPA, criada no inicio dos anos 1960
como parte de um projeto de nacionalizagao dos quadrinhos no Brasil, para tecer
reflexdes sobre os desafios da pesquisa historica sobre quadrinhos no Brasil.
Com um tom ensaistico, o artigo destaca a auséncia de politicas de preservacao
de arquivos, as disputas de memorias e outros temas relacionados a pesquisa
histérica em quadrinhos. Nesse cenario, Bingo, tira cOmica criada por Aylton
Thomaz, adquire relevancia por oferecer uma rara representagao infantil negra
nos quadrinhos brasileiros. Sua trajetéria, ambientada no Rio de Janeiro e
centrada em praticas populares e urbanas, problematiza estereétipos e sugere
novas leituras sobre negritude e cultura popular. Assim, o artigo propde uma
reflexdo historiografica que aponta para a importancia de incorporar experiéncias
negras na escrita da histéria dos quadrinhos.

Palavras-chave: Histdria do Brasil. Histéria em quadrinhos. Memoéria. Infancia.
Raca.

Abstract

It discusses CETPA, a comics cooperative established in Rio Grande do Sul
during the early 1960s as part of a broader project of nationalizing comics in
Brazil. It takes CETPA as a starting point for topics such as the challenges of
conducting historical research on comics in Brazil. It underscores the absence of
comics’ archival policies and the contested nature of comics memories. Within
this framework, Bingo — a comic strip created by Aylton Thomaz — emerges as
particularly significant for offering one of the rare representations of Black

1 Este artigo € um desdobramento de agbes desenvolvidas com apoio Fapeg (Chamada
Internacional ERC-Confap-CNPq 2022), onde exploro algumas ideias desenvolvidas durante a
pesquisa de doutorado em Histdria.
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professor permanente no PPGH-UFG e no ProfHistéria. Bolsista produtividade CNPqg. Email:
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childhood in Brazilian comics. Set in Rio de Janeiro and grounded in popular and
urban practices, it challenges stereotypes and opens space for new readings on
Blackness and popular culture. The article thus advances a historiographical
reflection that highlights the importance of incorporating Black perspectives into
the writing of comics history in Brazil.

Keywords: Brazilian history. Comics. Memory. Childhood. Race.

Introducgao

Em 2015, conclui uma pesquisa de doutorado de quatro anos onde abordei o
universo das histérias em quadrinhos latino-americanas dos anos 1960-1970.
Tomei duas iniciativas editoriais como estudos de caso. Uma delas foi a pequena
cooperativa de quadrinhos localizada no estado do Rio Grande do Sul, mais
conhecida por seu acronimo CETPA — Companhia e Editora de Trabalhos de
Porto Alegre — e que, durante os primeiros anos da década de 1960, desenvolveu
uma politica editorial que pode ser tomada como uma espécie de “substituicao
de importagédo” de quadrinhos, conforme expressao da época. O segundo estudo

de caso tratou de Quimantu, a grande editora associada ao Estado chileno entéao

governado pelo socialista Salvador Allende, e que incluiu os quadrinhos no seu

projeto de constru¢do de um novo homem. A tese foi premiada no HQMix 2016
€ uma versao editada de partes do trabalho foi publicada em formato de livro
(Gomes, 2018).

E por que retomar uma pesquisa concluida ha dez anos atras? Diante dos
acontecimentos politicos dos ultimos anos, parece que hoje estamos em outro
pais, o que pode tornar este recurso memorialistico ainda mais sinuoso para o
leitor interessado em conhecer o universo dos quadrinhos brasileiros e as
representacodes raciais nele presentes — ademais, o trabalho de félego de Chinen
(2019) dedicado a mapear as representacbes de pessoas nos quadrinhos
brasileiros ja nos auxilia bastante neste sentido. Porém, falar da pesquisa em
quadrinhos e raca a partir do caso especifico da producdo quadrinistica
associada ao Rio Grande do Sul é falar também sobre as condi¢des e limites
para as disputas em torno das memoarias sobre os quadrinhos brasileiros.

E qual é o lugar da CETPA nesta histéria? Os leitores do século XXI
interessados na histéria editorial brasileira e, mais especificamente, dos

quadrinhos, certamente tomaram maior contato com a cooperativa gaucha a
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partir do livro — do jornalista Gongalo Silva Junior, hoje um verdadeiro classico
no assunto. Fruto de uma exaustiva pesquisa documental em arquivos, apoiada
em diversos depoimentos orais colhidos ao longo de anos e sustentada sob um
olhar que alia o félego jornalistico a paixdo de um leitor entusiasmado e
comprometido com seu tema, o trabalho de Gongalo Junior segue fundamental
para conhecermos o mercado editorial brasileiro de quadrinhos do século XX.
Nele, somos inseridos em uma trama complexa envolvendo as disputas do
mercado de impressos, tendo os quadrinhos como eixo central onde se
desenrolam tramas politicas e intelectuais. Orbitam em torno dos quadrinhos
nomes tao diversos quanto Samuel Wainer, Carlos Lacerda, Leonel Brizola,
Rachel de Queiroz, Gilberto Freyre e, claro, Roberto Marinho e Adolfo Aizen,
protagonistas/antagonistas de A guerra dos gibis (Gongalo Junior, 2004).

O livro foi langado em 2004 quando estava eu, entdo, em meu segundo
ano de graduagao em Historia na Universidade Federal Fluminense. Ao enfatizar
o debate publico que se afirmava em torno dos quadrinhos ao longo dos anos
1930-1960, nele encontrei uma base importante para confirmar a leitura
desenvolvida em minha dissertagdo de mestrado sobre a revista Pereré (Gomes,
2010). A certa altura da obra, desenham-se as linhas gerais de um amplo e
difuso movimento em defesa da “nacionalizagdo dos quadrinhos”, cuja
culminancia se da através da constituicdo da CETPA, no estado do Rio Grande
do Sul. Decidi que, no doutorado, deveria aprofundar este debate, analisando a
histéria da CETPA.

Etapa fundamental para a pesquisa histdrica, a delimitacdo do objeto
parecia, portanto, relativamente simples. Porém, havia uma série de dificuldades
de ordem metodoldgica: onde pesquisar? Logo constatei que ndo existe um
arquivo organizado em torno da CETPA. No Brasil, é praticamente inexistente a
pratica de conservacgao de acervos editoriais, o ponto de um pesquisador do livro
e da leitura classificar sua descoberta dos arquivos da editora José Olympio
como o encontro com o “seu Néuchatel”’, remetendo ao rico acervo que serviu

de base para Robert Darnton desenvolver décadas de pesquisa sobre a edigéo

no Antigo Regime (Sora, 2015, p. 20). Além disso, CETPA foi uma iniciativa

editorial de vida relativamente curta — cerca de quatro anos — e que néo figura
no canone editorial brasileiro. Mesmo uma editora de quadrinhos como a Editora

Brasil-América Limitada (EBAL), reconhecida historicamente por sua
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contribuicdo na consolidacdo do mercado de revistas em quadrinhos no Brasil,
conta com seu acervo de revistas, em sua maior parte, inacessivel para a
pesquisa. Ha anos, ele segue armazenado junto a Hemeroteca da Biblioteca
Nacional e com acesso restrito, suscitando duvidas a pesquisadores e
pesquisadoras quanto a conservacdo desta parte importante da memoria
editorial brasileira, ainda que, atualmente, diversas fontes relativas a EBAL —
correspondéncias de Adolfo Aizen e recibos pagos a autores de obras publicadas
pela editora —, estdo disponiveis para a pesquisa, reunidas sob um fundo na
Fundacgéo Biblioteca Nacional (Guia de Colegbes da Divisdo de Manuscritos da
Biblioteca Nacional, 2019.

A questdo dos arquivos da CETPA suscita uma reflexdo de cunho
historiografico. Um dos mais destacados tedricos contemporaneos dos
quadrinhos, o belga Thierry Groensteen (2006) uma vez definiu os quadrinhos
como um “objeto cultural ndo identificado”. Por mais que atualmente goze de rara
aceitagao social, a ponto de ser possivel ler e admirar determinadas obras nesse
formato e ndo ser considerado necessariamente alguém de menor formagéo
cultural, os quadrinhos ainda seriam uma “arte sem memoaria”, destituida de
espacos que contribuam para a conservagao e difusdo de sua memoria e legado
cultural. Lugares que contemplem de forma exclusiva a consulta a colegdes,
acervos e obras do conjunto da produgcdo mundial, ou mesmo nacional, em
quadrinhos sao encontrados a duras penas.

Ao longo da pesquisa, diversos empecilhos do tipo se impuseram a
investigacéo sobre os quadrinhos no Brasil, dificultando o acesso a materiais
imprescindiveis para a compreensao destas experiéncias historicas. Por vezes,
os acervos de quadrinhos — chamados de “gibitecas” no Brasil — s&o mantidos a

duras penas gragas a bem-intencionadas iniciativas individuais ou de grupos de

entusiastas dos quadrinhos (Magalhaes, 2014).

Outra consequéncia, desta vez de ambito historiografico, desdobra-se
deste cenario e esta ligada ao estabelecimento de uma memodria sobre os
quadrinhos oriunda das praticas colecionistas ou de posicionamentos assumidos
e delimitados por fas de obras ou artistas especificos. Obviamente, esta claro
que as memorias estdo em disputa na sociedade e sdo objeto de interesse dos
mais variados grupos sociais. Contudo, 0 que se observa é o predominio

histérico de uma “memdéria de fas” que remetem a espagos como cartas de
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leitores em revistas, publicacbes especializadas como os fanzines e féruns de
debates sobre quadrinhos (Triggs, 2010, p. 10-19). O amplo debate entre fas e
criadores se constitui em importante fator de identidade para o grupo de fas de
quadrinhos, ao ponto de tal conjunto de praticas de fas de histéria em quadrinhos
ser conhecido nos Estados Unidos pela expressao comic fandom, expressao que
sintetiza praticas, representacdes e relagbes envolvendo os entusiastas de
histérias em quadrinhos (Schelly, 2010, p. 03-18).

Ainda que tais iniciativas proporcionem o acesso a informagdes valiosas
das quais as pesquisas académicas sobre quadrinhos ndo deveriam se furtar em
consultar, muitas delas carecem de um olhar que ultrapasse as necessidades de
um admirador ou colecionador de determinada obra ou artista. Langando mao
de metaforas graficas caras a esta forma de expresséo, observa-se a presenga
do que se pode classificar como “quadros de memoaria”, formado por imagens
fragmentadas e representagdes elipticas do passado dos quadrinhos. Ao
historiador cabe agir nas “lacunas” (gap) entre os quadros, de forma a construir
uma narrativa mais ampla, abrangendo-as, mas sem se restringir a elas. E como

mapear tais caminhos, entre a memoaria e a histéria, no caso da CETPA?

1 — Uma cooperativa de quadrinhos em disputa: refletindo sobre as causas

do encerramento das suas atividades

Falando da CETPA, os siléncios se expressam até mesmo entre os sujeitos mais
diretamente envolvidos com a producdo de quadrinhos. Cooperativa cujas
atividades se deram durante os primeiros anos da década de 1960, contou com

o envolvimento mais ou menos direto de nomes como Mauricio de Sousa (figura

1), Ziraldo (figura 2), Jaguar (figura 3) e Julio Shimamoto (figura 4), entre outros.

Além disso, teve o apoio de politicos como Leonel Brizola e Janio Quadros.
Tratou-se de uma iniciativa que visava, no fim das contas, estabelecer uma
politica publica de fomento a produgéo local, destacando o carater nocivo das
publicagdes de histérias em quadrinhos oriundas dos Estados Unidos. Porém,
nao raras foram as ocasides em que entrevistados manifestaram estranhamento

gquanto aos meus interesses de pesquisa.
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Figuras 1a4 — Agns autores brasileiros envolvidos na CETPA

= 7 ¢ 8

Fonte: Imagens disponiveis na internet

Um dos casos mais emblematicos neste sentido foi o de Renato Canini
(figura 5). Sem deixar de manifestar sua curiosidade ante a possibilidade de
alguém escrever a “biografia da turma toda” ligada a CETPA, o artista gaucho se
mostrava pouco entusiasmado para discorrer a respeito da sua participagao na
cooperativa; nas palavras de Canini, a CETPA “foi uma coisa tao distante, nem
parece que eu trabalhei ali”. Avaliando-a como pouco marcante para a carreira
que desenvolveria dali para adiante, a cooperativa gaucha teria sido algo apenas
“para a ocasido®”. Mais conhecido por sua atuagao durante os anos 1970 e 1980,
no que costuma ser celebrado por fas e estudiosos como o “abrasileiramento”
de Zé Carioca, Canini frequentemente interpunha comentarios acerca de seu
trabalho na revista Zé Carioca enquanto abordava a cooperativa gaucha em seu

depoimento®.

3 Depoimento de Renato Canini para lvan Lima Gomes, em julho de 2012.
4 Depoimento de Renato Canini (2012).
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Fonte: Imagem disponivel na internét

Outro artista que participou do empreendimento gaucho para os
quadrinhos foi Luiz Saidenberg (figura 6), cujo ponto de vista dialoga com o de
Canini. Dono de uma voz firme, porém tranquila e serena, o artista paulista

afirmou que:

(...) como experiéncia humana foi muito interessante isso
de sair de Sao Paulo. Sair de S&o Paulo, morar sozinho
numa cidade estranha, em condi¢gdes muitas vezes dificeis,
hostis e tal. Isso, para mim, foi uma bela experiéncia
humana. Mas profissionalmente eu ndo vejo o que creditar
a ela. Coisa nenhuma. Nao deu nenhum resultado positivo,
que eu saiba, pra nacionalizacdo das historias em
quadrinhos. No fim, fracassou, ou faliu — talvez tenha falido,
né? Antes mesmo do golpe militar®.

Figura 6 — Luiz S"aidenberg
B .

hJ

Fonte: Imagem disponivel em: Luiz-Saidemberg-SIGNATURE.jpg (500x500)
(artsillustrated.com). Acesso em: 27 abr. 2023.

5 Depoimento de Luiz Saidenberg para lvan Lima Gomes, em julho de 2013.
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O livro de Gongalo Junior (2004) aponta alguns caminhos, na medida em
que indica a utilizacdo de fontes periddicas, entrevistas e acesso a acervos
privados. Porém, a documentacao nao é trabalhada na obra segundo os ditames
exigidos para a pesquisa académica — o que é natural, por se tratar de obra de
natureza jornalistica, direcionada a um publico mais amplo. Até mesmo por este
perfil, cabe questionar: como a leitura de Gongalo Junior se articula a outras
interpretacdes relativas a CETPA? Vale aqui explorar os diferentes pontos de
vista sobre o fim das atividades da editora, com vistas a esbocar uma
interpretacdo mais nuangada sobre o fim das atividades da CETPA.

Uma primeira linha interpretativa para o fracasso do projeto da
cooperativa de quadrinhos atribui fatores de ordem cultural como determinantes
para o encerramento das atividades da editora. Mais especificamente, refere-se
ao forte perfil regional e pedagdgico presente nos quadrinhos da CETPA. De
fato, ao tomarmos pelas formas como foram recebidos — vide os relatos
anteriores da segéo sobre cultura gaucha no Jornal do Dia e o relato de uma
professora descrita pelo proprio José Geraldo —, os quadrinhos realmente
tendiam para tal perspectiva. Num mercado dominado por quadrinhos
estrangeiros e suas histérias repletas de agcédo e aventura, tal opgao teria sido
um tiro no pé. Tal leitura é proposta, sob énfases e aprofundamentos variados,
por autores que abordam de alguma forma a atuagédo da CETPA, tais como
Gongalo Junior (2004, p. 354-355), Eloar Guazzelli Filho (2009, p. 69) e
Waldomiro Vergueiro (2011, p. 45-56).

Uma segunda explicagdo comum para justificar a gradativa queda de
atividades da CETPA e que culminaram no seu fechamento é de ordem politica,

defendida principalmente por José Geraldo. O ex-presidente da ADAGER -

Associagio de Desenhistas e Argumentistas da Guanabara e do Estado do Rio -

, € diretor da cooperativa destaca a forte oposi¢ado que a iniciativa gaucha de
nacionalizagao dos quadrinhos sofreu por grupos e circunstancias tao variadas
como cooperativistas, deputados da Assembleia Legislativa do Rio Grande do
Sul e até mesmo pelo golpe civil-militar e o regime que se seguiu a ele, que
teriam dificultado, cada um a seu modo, ndo sé o seu inicio, mas também o seu
encerramento. José Geraldo relata, por exemplo, as dificuldades oriundas da

“burocracia do governo” na obtencadode financiamento via Banco Nacional de
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Crédito Cooperativista (BNCC) para poder importar impressoras que 0
possibilitassem concorrer em melhores condigdes no mercado editorial
brasileiro. Além disso, ndo poupa criticas a Carteira de Comércio Exterior do
Banco do Brasil S.A. (CACEX), que retinha a documentagao necessaria para a
liberacdo de maquinario importado da Alemanha, ao passo em que cobrava da
cooperativa a permanéncia deste material na alfandega no Rio de Janeiro. A
situagao teria sido tdo desesperadora, ainda segundo José Geraldo, que ele
pessoalmente procurou o presidente Jodo Goulart “no auge da crise que
antecedeu o golpe que o depds” para solicitar liberag&o integral do empréstimo.
Irritado, o presidente teria solicitado a seu entdo assessor militar Assis Brasil que
o trancafiasse na Casa Militar. Foi auxiliado entédo pelo capitdo Eduardo Chuahy,
ajudante-de-ordens de Assis Brasil, que o levou para o Banco do Brasil e
solicitou, a pedido de Jodo Goulart, liberacdo e despacho das maquinas para
Porto Alegre (Barreto, 2001, p. 108-109). Por fim, afirma que:

Imposto o regime de excecdo em 64, os temas nacionais
das revistinhas da cooperativa — por incrivel que isso possa
parecer hoje — foram considerados subversivos, e nosso
empréstimo no BNCC, cancelado. A demora para receber
a verba para a compra de maquinas ja nos havia obrigado
a recorrer ao crédito privadopara pagar as impressoras. Os
juros se multiplicavam. Para quitar a divida, nosso
advogado Levental teve que negocia-la com a Folha de
Séo Paulo e a Lista Telefénica da capital paulista (Barreto,
2001, p. 127).

O quadro de crise teria se acentuado também a partir da saida do
governo de Brizolapara assumir o cargo de deputado federal pelo Estado da
Guanabara em 1963 e a vitoriaeleitoral para governador do candidato da
oposigao, o conservador lldo Meneghetti (PSD) (Kihn, 2011, p. 135). Ainda que
nao seja possivel comprovar integralmente o minucioso relato autobiografico de
José Geraldo, o fato € que o imbroéglio envolvendo a liberagdo domaquinario
oriundo da Alemanha Oriental realmente ocorreu, conforme documentagao
disponibilizada por José Geraldo a pesquisa. De acordo com o presidente da

cooperativa, asmaquinas nunca chegaram ao seu destino final e, a essa altura,

o projeto da CETPA ja nao contava com adesdes — inclusive do proéprio, que
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desiste do mundo editorial e segue para administrar um negocio de moveis na
cidade de Teresopolis (RJ) (Barreto, 2001, p. 128).
Por ora, foi possivel tentar construir uma terceira leitura, a partir de fatores

ligados a aspectos de ordem editorial e administrativa. Como foi licito deduzir,

as tiras comicas publicadas pela CETPA no jornal Ultima Hora foram

subitamente canceladas, o que indica que elas ndo obtiveram o retorno esperado
para o jornal gaucho. Ainda que Zé Candango permaneca em atividade na
imprensa no Jornal do Brasil apés o cancelamento das tiras da CETPA no Rio
Grande do Sul, cada vez mais a linha editorial da cooperativa se direciona entao
para a producao de “albuns” de maior félego. Dessa forma, a iniciativa das tiras
de jornal € deixada em segundo plano, passando os artistas da cooperativa a
investirem no segmento considerado mais seguro — conforme bem ensinaram as
séries educativas da EBAL -, dos quadrinhos educativos. Ha, pois, uma
dificuldade em estabelecer uma diversidade de propostas editoriais para os
quadrinhos, como novamente ensinou a EBAL: se ela langava obras educativas
para divulga-las na imprensa junto a politicos, n&o deixava também de publicar
revistas com os principais super-herois da época.

Além disso, o proprio diretor da empresa procurou ressaltar mais de uma
vez em seu depoimento o seu pouco tino administrativo para os negdécios, o que
pode ter sido fatal também para a CETPA. Dividas se acumularam e nao foram
encontrados caminhos para quita-la; em documento de fevereiro de 1964
encontrado no Arquivo Histérico do Estado do Rio Grande do Sul (AHERS),
consta a visita de funcionario ligado a Secretaria de Economia que da conta de,
novamente, ndo ter encontrado nenhum representante ligado a cooperativa que
pudesse responder sobre as dividas entdo acumuladas. Além disso, em outros
depoimentos, desenhistas que atuaram na editora de quadrinhos gaucha nao
escondem que discordavam de muitos dos caminhos assumidos pela
cooperativa, decididos sem maiores debates entre os artistas. No fim das contas,
0 que se percebe é que as relagdes de sociabilidade na cooperativa foram pouco
efetivas. Ocasionalmente, os desenhistas se encontravam no estudio da CETPA,
localizado na atual Rua dos Andradas, Centro Historico de Porto Alegre. Em
encontros ocorridos durante alguns almogos, segundo Saidenberg,
conversavam sobre a cooperativa, ndo raro manifestando insatisfagdo em

relacdo aos rumos tomados pela sua diretoria. Ademais, Saidenberg e
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Shimamoto afirmam que poucas foram as vezes em que conseguiram se divertir
durante os anos de trabalho no Rio Grande do Sul. Sdo lembrados momentos
como a visita de poucos dias de Getulio Delphim a CETPA e a ocasidao em que

assistiram a um jogo classico do futebol gaucho entre Grémio e Internacional,

além de algumas saidas noturnas pela cidade®.

Anos de incipiente crescimento da industria cultural brasileira (Ortiz, 1988)
e de adesao ao bloco capitalista liderado pelos Estados Unidos durante a Guerra
Fria, foi a partir dos anos 1950 queas histérias em quadrinhos observaram um
gradativo reconhecimento social e cultural como forma de expressdo. Diante
desse cenario, os desenhistas passam a reivindicar espaco e rendimentos
justos para publicar suas histérias. E a saida que adotam €& uma espécie de
sintese das perspectivas resumidas acima, curiosamente invertendo a politica
editorial da EBAL: por meio de uma defesa dos quadrinhos como recurso
pedagogico e de valorizagao da cultura brasileira, defendem uma reserva de
mercado que limite a entrada de material estrangeiro e que, portanto, leve ao
crescimento da producéo nacional. De associa¢des de desenhistas no Estado
da Guanabara e Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre, surge em novembro
de 1961 a iniciativa editorial para concretizar tais ideais: a CETPA, localizada na
capital gaucha.

Estruturada como um syndicate que produz material por encomenda, o
material da CETPA tinha como linha editorial a defesa do folclore e dos costumes
nacionais a partir de um apoio inicial por parte de Leonel Brizola, entdo
governador do estado. A leitura realizada sobre os elementos a simbolizar o
Brasil segue uma clara abordagem anti-imperialista, sejapor intermédio da
satira aos simbolos norte-americanos presente em Zé Candango, através da
glorificagéo de herdis do passado tornado exemplar, como em Vida do Padre
Reus, Sepé, Histéria do Cooperativismo e Historia do Rio Grande do Sul, ou por
meio da criagdo de novos herdis, como Aba-Larga, Lupinha, Bingo e Piazito.

As capas de muitas das histérias em quaadrinhos que tiveram revistas ou
albuns proprios expressam o tom solene e pedagdgico da CETPA. Desenhadas
na maior parte das vezes por Thierry — com excegao para os trabalhos de Luiz
Saidenberg em Histéria do Cooperativismo e no segundo numero de Aba-Larga,

6 Depoimentos de Luiz Saidenberg (2012), Julio Shimamoto (2013) e Renato Canini (2012).
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€ para a terceira capa desta ultima, desenhada por Flavio Teixeira —, tinham um
tom de exaltacdo das figuras ali representadas, sempre acompanhadas pelo
discretologotipo da cooperativa e uma faixa em verde e amarelo. Nesse sentido,
mesmo que as publicagdes contassem com géneros e estilos narrativos e
graficos distintos entre si, contavam com caracteristicas materiais comuns que
dao identidade a formula editorial da CETPA, contribuindo, por fim, para a
formulacao de expectativas a “comunidade interpretativa” que delas se apropria
(Chartier, 1999).

Na gaucha CETPA publicaram-se apenas quadrinhos, na forma de
revista, tiras de jornal e publicagbes que, hoje em dia, poderiam mesmo ser
classificadas como uma forma de graphic novel. Se, por um lado, & possivel
problematizar parte da historiografia sobre os quadrinhos a partir da analise
delas, é inevitavel aproximarmos tais obras em quadrinhos demaior félego com
outras publicagdes dos anos 1950, langadas no mercado por editoras como a
EBAL, por exemplo. Séries como as Edi¢cées Maravilhosas e Grandes Figuras —
respectivamente, adaptacbes em quadrinhos de classicos da literatura e de
biografias de personagens da Histéria do Brasil —, serviram muito bem ao projeto
editorial de Adolfo Aizen, pois apresentavam as possibilidades morais e
pedagdgicas das histdérias em quadrinhos, alvo de crescentes criticas em todo
o mundo (Barbosa, 2006).

O formato extenso, pouco exploratério da linguagem dos quadrinhos e a
finalidade educacional presente em obras como Histéria do Rio Grande do Sul e
Historia do Cooperativismo (roteiro de Walter Castro de Freitas e desenhos de

Luiz Saidenberg), bem como a atuacdo de José Geraldo na EBAL em revista

sobre a vida de Santos Dumont, lembrada com orgulho pelo autor,” apontam

para essa influéncia. Destaca-se a relevancia de um olhar pedagdgico para os
quadrinhos, mesmo quando se colocavam no mercado como superiores ao
material estrangeiro — era justamente por isso que seriam melhores. A critica a
dominacgéao estrangeira, pois, associava-se a uma filiagcao especifica no mercado
de quadrinhospor meio da valorizagao pedagdgica destes.

Sendo os simbolos limitados e, por isso, objeto de conflito entre os

projetos sociais oraexistentes (Backzo, 1985), uma iniciativa editorial como essa

" Depoimento de José Geraldo Barreto a lvan Lima Gomes, em julho de 2012.
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nao seria recebida de forma pacifica. Para a comunidade de leitores que
consumia os comics norte-americanos em alta tiragem por meio de editoras
como EBAL, Rio Gréfica e Editora (RGE) e Bloch, um quadrinho brasileiro com
forte acento nacionalistae sob o patrocinio do governo do estado do Rio Grande
do Sul ndo deve ter soado téo interessante, sobretudo para um leitor n&o gaucho.
Para os opositores do governo de Leonel Brizola, ter parte da verba estadual
destinada para a producgao de histérias em quadrinhos era um prato cheio para

as criticas.

2 - Pensando o nao dito: Bingo e as formas graficas da negritude no Brasil

Criacdo de Aylton Thomaz, Bingo ocupou na CETPA o espaco reservado até
entdo a tira cbmica Piazito. Pela CETPA, Bingo foi publicada nos meses finais
desta que foi a principal iniciativa de defesa da producgao local de quadrinhos em
contraponto ao “imperialismo cultural” dos comics americanos.

De forte traco caricatural, Bingo era uma crianga negra que vendia jornais
pelas ruas e solucionava crimes. Um dos poucos protagonistas negros dos
quadrinhos brasileiros direcionados para criangas, € pouco conhecido por

admiradores e estudiosos do tema (Chinen, 2019), mesmo tendo sido publicada

em jornais da alta circulacdo como Ultima Hora e A Noite durante a primeira

metade dos anos 1960. Antes disso, havia personagens negros nos quadrinhos
brasileiros desde as primeiras décadas do século XX: nomes como Giby,
Benjamin e Azeitona sdo muito conhecidos entre estudiosos e memorialistas dos
quadrinhos. Outro exemplo € Gibi, publicacdo que leva o nome do menino
mascote da editora de Roberto Marinho, que seria mais conhecido do que o
publicado anteriormente por J. Carlos. Mais cedo, a criagao de Marinho agregaria
um novo sentido a esse tipo de formato de publicagdo; o que era sinbnimo de
menino travesso passou a ser o nome desse formato no Brasil (Santos et al.,
2010). A construgao visual do personagem Gibi e também de um personagem
como Ebony White, ajudante de Eisner criado para o heréi Spirit, deve ter sido a
fonte de inspiragao usada por Aylton Thomaz para conceber o Bingo.

Porém, Bingo ainda é muito pouco reconhecido por admiradores e
estudiosos do tema, mesmo sendo publicado em grandes jornais como Ultima

Hora e A Noite na primeira metade dos anos 1960. A série teve uma trajetéria
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peculiar: ao contrario dos outros quadrinhos de CETPA, a tira de Aylton Thomaz
nao foi produzida diretamente para a cooperativa gaucha, e sim para compor
uma sec¢ao de quadrinhos do jornal carioca A Noite (figura 7). Foi parte das
atragbes para o relangamento do jornal, em dificuldades financeiras desde
meados dos anos 1950. Portanto, Bingo nao € uma criagéo genuina dos estudios
da CETPA, o que é reforgado pelo fato de nenhum dos envolvidos na cooperativa
se lembrar de Aylton Thomaz ou de seus trabalhos relacionados a editora.
Dentre os entrevistados por mim durante a pesquisa de doutorado, nenhum
mencionou a tira ou seu autor em depoimentos. Quando lembrados, Renato
Canini disse que este nome “nao lhe era estranho”; quando questionado por mim,
Getulio Delphim lembrou de Thomaz apenas como “Aylton Bocao”, apelido do
desenhista na época, sem maiores detalhes®. Thomaz participou dos debates
que contribuiram para a formagéao de uma associagao de desenhistas onde hoje
€ a cidade do Rio de Janeiro, e na qual atuou José Geraldo Barreto (Ultima Hora,
1961); tal vinculo, aliado a tematica da histéria em quadrinhos, ajudam a
compreender o porqué de Bingo ter sido distribuida pela CETPA, sendo
publicada originalmente no jornal carioca A Noite e republicada na edi¢do gaucha

do Ultima Hora.

Figura 7 - Estreia de Blngo 0 pequeno jornaleiro.

BINGO o PEQUENO
JORNALEIRQ & «#s

|cREASAO  MATIONAL, ESRECIAL PARA "A dloTe’]

Esie € oesmaomwamm MRIS NOVO 2 o "3 | ~-COPRCABANR, ONDE QIRCULA MUITR

0O BRABIL E O MAIS LINDO. ENTRENSIM < | | GENTE "BOA* E MUITA GENTE WVR'... COLRS

BELEZRS NATURRAIS, DESTACR-SE COPACABRNA £
’\(YJM SUAS BELAS AORENINHAS ...

Fonte: ANo:te Rio de Jane|ro 20 dez 1960 p. 5 Dlsponlvel em:
https://tvmemory.blogspot.com/2014/10/bingo-0-pequeno-jornaleiro-noite-1960.html. Acesso
em: 37 ago. 2025.

8 Depoimento de Getulio Delphim a Ivan Lima Gomes, em agosto de 2014.
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Pela disposi¢cao da estreia de Bingo, o jornal parecia se posicionar diante
dos debates que ocorriam em torno dos quadrinhos ao lado das varias producdes
norte-americanas de géneros como faroeste (Cavaleiro Solitario), ficgao
cientifica (Brick Bradford), humor (O Recruta — Beetle Bailey, de Mort Walker) e
infantis (Peralta — o cachorro Banzé, de Disney). Bingo encabegava a coluna de
quase meia pagina de quadrinhos, celebrado como uma “creagdo nacional,
especial para ‘A Noite™. Apos a empolgacéo inicial demonstrada em relagéo a
tira, ela perdeu gradativamente espago dentro d’A Noite até ser interrompida com
pouco mais de nove meses de publicagdo, em 27 de setembro de 1961°. Dois
meses depois, o desenhista comecou a trabalhar na CETPA, com Piazito.
Grafado “Ayrton Thomaz” ao longo do periodo em que trabalhou na cooperativa
gaucha, ao que tudo indica Thomaz ndo chegou a se mudar para Porto Alegre,
tal como seu colega Delphim.

E possivel indicar que Bingo teve sua importancia no interior do projeto
editorial da CETPA, a partir de duas caracteristicas descritas na primeira frase.

Em primeiro lugar, Bingo representou o universo leitor infantil, substituindo
0 menino Piazito por um jovem que vivia um cotidiano de aventuras. Além disso,
ela avangou mais um passo em relagdo a Piazito por ter sido constituida em
grande parte por personagens negros.

Ainda que a imagem grafica adotada pela tira da CETPA sobre os
personagens negros tenha permitido associagbes com as representacdes
usadas desde meados do século XIX como forma de redugdo cémica da figura
social do negro, é preciso tomar cuidado com o estabelecimento de analogias
faceis e sem mediagdes. Bingo, o pequeno jornaleiro apontou para leituras
diferentes em relagdo ao que era praticado até entdo quando se pensava o negro
nos quadrinhos. Bingo é o protagonista da histéria e nao mais servia de escada
para personagens brancos e maiores do que ele. Seu colega de aventuras era
um primo vindo do interior que logo passaria a se envolver no dia a dia de Bingo,

sem se tornar exatamente um sidekick a maneira de Robin, Bucky ou mesmo

Ebano, auxiliar do personagem Spirit, criado por Will Eisner. Além disso, as falas

dos personagens negros eram escritas no interior dos balbes sem vicios de

9 Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/348970/per348970 1961 B15843.pdf. Acesso em: 30
mar. 2023.
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linguagem ou cacofonias graficas que buscassem expressar erros gramaticais,
como era comum em personagens negros até entdo. Por fim, a realidade social
de Bingo e seus familiares e amigos era representada de forma a ressaltar
sociabilidades e praticas culturais tipicas das classes populares.

A segunda caracteristica marcante de Bingo, o pequeno jornaleiro € a
ambientacao urbana na cidade do Rio de Janeiro (figura 7). Aqui, novamente, a
ambientacdo urbana pode ser lida como uma tentativa de aprofundamento do
projeto editorial da CETPA: afinal, mesmo n&o tendo sido diretamente produzida
pelos artistas vinculados a cooperativa gaucha, foi adotada em certo momento
como uma de suas séries. Como uma resposta as criticas de que tiras como
Aba-Larga e Sepé eram marcadamente regionais, Bingo reforgava o dialogo da
CETPA com outra realidade regional — a do Rio de Janeiro, relativizando as
afirmacgdes que procuraram explicar o fracasso dessa iniciativa em quadrinhos
alegando que o seu regionalismo restringiu seu alcance em ambito nacional
(Gongalo Junior, 2004). Em vez dessa polarizagao entre as escalas regional e
nacional, € mais interessante refletir, de acordo com Confino a partir do estudo
de caso aleméo, sobre as relagdes hibridas e as interferéncias mutuas entre
ambas, de forma a construir identidades nacionais e regionais interdependentes
(Confino, 1997).

Dessa forma, o Rio de Janeiro de Bingo inseriu a gaucha CETPA num
didlogo com outra realidade para além dos enredos mais diretamente
relacionados a cultura gaucha ou sem espacgo previamente definido. A historia
prosseguiu com a noticia de que a tia e o primo mais novo de Bingo estavam se
mudando para a casa do protagonista, o que foi motivo de alegria para o este e
sua mae. Todos eram claramente caracterizados como personagens pobres,
como se pode depreender a partir da tira seguinte: no primeiro quadro, Bingo
ndo deixava de carregar o jornal que representava a atividade que fornece
sustento a familia; ao seu lado, o primo Pedrinho carregava na cabega uma
trouxa de roupas, ao passo que sua tia apenas havia tido condi¢des de se mudar

fazia pouco tempo, porque as passagens aéreas “estavam muito caras”. Em

seguida, um quadro que representava uma comunidade pobre de forma

bucdlica, a partir das gramas e do passaro situados em primeiro plano.
Apos um café da manhad em familia, Bingo sai para trabalhar e leva

Pedrinho para acompanha-lo pela cidade, quando comegam de fato as a¢des da
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histéria em quadrinhos. A certa altura, temos uma referéncia urbana explicita do
Rio de Janeiro: ambos partiram em direcdo a Barreira do Vasco, a bordo de um

bonde chamado Alegria (figura 8)

Figura 8 — Bingo pega um bonde, popular meio de transporte do Rio de Janeiro na década de
1960
' AYRTON THOMAZ _ ___AGUARDE “BN"

Vo At

Fonte: Ultima Hora, Porto Alegre, 22 mar. 1963, p. 16.

Apos a situagdo cémica envolvendo a experiéncia com o transporte
publico via bonde, a dupla chegou a Barreira do Vasco para encontrar a “turma”
da regiao, versada nas artes da seresta e da serenata. Logo encontraram um
violonista chamado “Tuté” — uma homenagem a Tute (Artur de Sousa
Nascimento), violonista falecido em 1957 e conhecido por ter introduzido o violao
de sete cordas na linguagem do choro'® — e um cantor local, que comegou a
cantar Guarapari, sucesso do inicio dos anos 1950 na voz de Nuno Roland. Em
resposta a exaltacdo da cidade capixaba, Bingo celebrou e situou o leitor sobre

o seu lugar de fala com os seguintes versos:

N&o deixarei a favela

Favela da minha ilusdo.

Tudo o que tenho é dela,

E ela no meu coracéo

N&o deixarei meu amor

Chorando de compaixao

Se eu deixar a favela,

Deixarei também meu violdo (Thomas, 1963a)

10 hitps://cifrantiga3.blogspot.com/2006/03/tute-e-o-violo-de-7-cordas.html. Acesso em: 31 mar.
2023.
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A exaltacdo de Bingo aos modos de vida e as relagbes de sociabilidade
praticadas na favela dialoga com uma série de acgbes politicas de grupos
oriundos das préprias comunidades faveladas em defesa de direitos dos seus
moradores, como a Unido dos Trabalhadores Favelados e a Coligagdo dos
Trabalhadores Favelados, criadas respectivamente em 1954 e 1959 (Brum,
2006, p. 57-62). Assim como se insere no conjunto de produgdes massivas que
estampavam imagens e representagcdes das classes populares em jornais e
fotografias (Mauad, 2008, p. 159-189).

. De forma mais especifica, Bingo, o pequeno jornaleiro também dialoga

com as prerrogativas presentes num filme como Rio, 40 graus (1955), de Nelson

Pereira dos Santos. E ilustrativo, por exemplo, que a primeira tira de estreia de

Bingo no jornal A Noite tenha sido uma tomada aérea de um ponto turistico como
o Pao-de-Agucar, seguida de uma cena passada, de acordo com a descrigéo,
em Copacabana, onde se encontra gente boa e gente “viva”, como batedores de
carteira (figura 7). A analogia com a cena de abertura do filme de Pereira dos
Santos pareceu bastante explicita, uma vez que na pega cinematografica
ocorreu procedimento analogo, ainda que a partir das possibilidades especificas
da linguagem cinematografica: uma série de tomadas aéreas com tipicos cartoes
postais da cidade foi articulada, através de uma versao instrumental de A Voz do
Morro, de Zé Kéti, a cenas ambientadas numa favela, centradas nas acdes de
um grupo de meninos (Pinto, 2013, p. 35-55). Nesse sentido, se o filme de
Nelson Pereira dos Santos costuma ser analisado a luz de uma apropriagao
brasileira da estética do cinema neorrealista italiano, Bingo pode ser entendido
de forma andloga, aplicando aspectos dessa estética cinematografica a
linguagem dos quadrinhos, nos marcos de uma cultura infantil nacional-popular
— €, no caso analisado, incorporado a uma iniciativa editorial de nacionalizagao
das histérias em quadrinhos.

Outros cenarios compdem a geografia urbana de Bingo para além dos
cartdbes postais da “cidade maravilhosa”, como o estadio do Maracana, onde
foram torcer pelo Flamengo em partida contra o Vasco da Gama (Thomaz,
1963b,c). As tiras de Thomaz priorizaram as reagdes da torcida, tratando com
humor o universo multifacetado de situagbes absurdas que podem ocorrer
durante um jogo de futebol, tal como a lotagéo, a alegria e as rivalidades entre

as torcidas rivais.
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Situar Bingo e Pedrinho — protagonistas negros, moradores de favela e
simpaticos aos modos de vida das camadas populares da Guanabara — como
torcedores do Flamengo em contraposicdo ao Vasco - cuja torcida é
representada com forte sotaque portugués — n&o representou uma opgao
inocente por parte de Aylton Thomaz. O artista partia de um imaginario que
relacionava diretamente o Flamengo as causas nacionalistas em disputa no
periodo 1945-1964, tendo ja utilizado esse recurso anteriormente em capa da

revista Superman, publicada pela EBAL , em 1955 (figura 9).

Figura 9 — Capa da revista Superman desenhada por Aylton Thomaz, no qual um dos
personagens veste uma camisa com as cores do Flamengo

‘,an...l N 100 ::mu’m.o 1955 * C

https://www.ernanileiloeiro.com.br/peca.asp?ID=105792&ctd=71. Acesso em: 27
ago. 2025

Voltando a série Bingo, a partida foi deixada de lado por Thomaz apos
ilustrar um pénalti ndo marcado do zagueiro vascaino “Belini” sobre um atacante
flamenguista. O foco voltou para a torcida, que se agitou diante dessa jogada e
comegou a brigar entre si, tornando-se um prato cheio para agdo de um batedor
de carteiras. Bingo e Pedrinho intervieram e conseguiram, apos algum

enfrentamento fisico, segura-lo com auxilio da policia. Como recompensa, o
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dono da carteira furtada entregou a quantia de dois mil cruzeiros aos

protagonistas, que sairam felizes para comprar paes para suas maes.

Consideragoes finais

No mundo franco-belga e em outras partes, a situagdo € um pouco diferente do
que ocorre na América Latina. Na Francga, destaca-se uma instituicao como o
Musée d’Angouléme, totalmente dedicada a memodria e conservagcédo das
histérias em quadrinhos franco-belgas e de outras tradigcbes nacionais.
Retomando a “introducado” deste artigo, a critica de Groensteen — diretor do
museu entre 1993 e 2022 — reveste-se de tons sombrios se as direcionarmos as
politicas de memaria construidas sobre os quadrinhos no Brasil. Tidas por muito
tempo como uma expressao efémera e descartavel — quando nao criticadas a
sob a acusacdo de serem uma subliteratura ou meras expressdes do
imperialismo norte-americano —, 0 que se observa € que historicamente as
exigéncias proprias do formato ndo foram capazes de, em si, proporcionarem
legitimidade cultural a elas. O resultado desse quadro assume varias formas: por
um lado, os quadrinhos n&o se tornaram ainda um problema para as politicas de
patrimdénio, ocasionando por vezes o descarte indiscriminado de acervos
inteiros; quando conservados, sdo agrupados a revistas e outros meios de
comunicacdo impressa, nem sempre constituindo cole¢des proprias, o que
resulta em uma conservagao desatenta as suas propriedades graficas e, logo,
ao seu desgaste material. Por fim, o desinteresse publico facilita a agcao de
quadrilhas especializadas no assalto ao patriménio privado que, ligadas a outros

colecionadores, praticam assaltos sobre acervos privados e comercializam suas

obras no mercado negro (Genestreti, 2013).

Este breve ensaio histérico buscou demonstrar que, ao pesquisador
brasileiro, cabe posicionar-se diante de tais dificuldades de dois modos. Em
primeiro lugar, explicitando o carater problematico presente no descaso em torno
de politicas publicas que assumam as histérias em quadrinhos como parte da
memoria nacional. Entre esquecimentos e siléncios, observa-se desvanecer
episodios fundamentais da infancia, da vida cotidiana e da diversidade editorial
— entre alguns aspectos —, que marcaram a histéria contemporanea do Brasil.

Em segundo lugar, apontando caminhos e possibilidades suscitados pelas
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histérias em quadrinhos para outras escritas da historia, seja problematizando
escalas como local/nacional, seja afirmando a diversidade cultural do pais a
partir da circulagao de temas e personagens associados as infancias negras, por
exemplo.

Por isso, optou-se, aqui, por ndo escrever apenas uma histéria da CETPA,
ja bem narrada em obras de sintese e estudos especializados. Antes, a opgao
por ressaltar as disputas interpretativas em torno do seu passado, como no caso
das distintas justificativas acerca do encerramento das suas atividades. Talvez
aqui possamos mesmo pensar uma interpretacao mais ampla para as histérias
em quadrinhos, na medida em que tais divergéncias apontam para o lugar dos
fracassos, dos projetos inconclusos e dos mal-entendidos no interior da historia
das histérias em quadrinhos.

De todo modo, uma histéria do que ndo deu certo ou do que nao
aconteceu conforme o planejamento também é, no fim das contas, histéria. E,
no caso da CETPA, ela permite destacar os projetos, as utopias e os amplos
horizontes que se avizinhavam entre aquela “turma toda”, no dizer de Renato
Canini. A histéria dos quadrinhos no Brasil segue, portanto, com temas,
abordagens e perspectivas ainda serem exploradas por pesquisas futuras. E,
aqui, o caso de Bingo é especialmente sugestivo, pois a tira cdmica de Thomaz
oferece, em particular, a possibilidade de refletir sobre o que, para muitos, seria

improvavel algum tempo atras: uma histéria negra dos quadrinhos no Brasil.
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