RESUMO: O artigo intenta fazer uma reflexao sobre as condigoes instaveis e
frouxas com que se sustentam os cinones artisticos de varias modalidades, de lu-
gares e épocas diferentes e de contextos politicos, culturais, historicos e estéticos
distintos. Apregoa que essa instabilidade é devida mais a essas situacoes externas
as obras do que as suas realidades internas. Por fim, apos refletir sobre as caracte-
risticas gerais do Simbolismo francés, apresenta o caso do escritor Elémir Bour-
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ges, autor que apresenta recentemente sinais de inser¢ao no canone simbolista-
decadentista francés. Este fato é devido, talvez, a complexidade de sua obra que
vai desde o género romance histérico, tipico da prosa roméantica, como ocorre, por
exemplo, no seu romance Sous La Hache, até seu drama mitico, materializado em
La Nef, passando pelo romance Le Crépuscule des dieux. Deste modo, pode-se
afirmar que se Bourges caiu nas gracas da critica sua contemporanea, no entanto
falhou em atingir o publico.

PALAVRAS-CHAVE: Decadentismo; Simbolismo; Canone literario francés;
Elémir Bourges.

ELEMIR BOURGES ET LE CANON DECADENTISTE ET
SYMBOLISTE DANS LA LITTERATURE FRANCAISE.

RESUME : Cet article propose une réflexion sur les conditions instables et re-
latives qui caractérisent les canons artistiques de toute sorte, lieux et époques,
dans des différents contextes politiques, culturels, historiques et esthétiques. Cette
situation typique d’instabilité est dlie plutot a ces composants contextuels exté-
rieurs aux ceuvres qu’a leurs caractéristiques intrinseques. Par la suite, l'article
propose une réflexion sur les caractéristiques générales du Symbolisme francgais
et, a la fin, présente le cas de I'écrivain Elémir Bourges, auteur bien récemment
réintroduit dans le canon symboliste-décadent francais. Ceci est dii, peut-étre, a
I'insertion de Bourges dans la vague du roman historique, typique de la prose ro-
mantique, tel son roman Sous La Hache, jusqu’au drame mythique, représenté
par son roman La Nef ou son roman Le Crépuscule des dieux. L’écrivain devient,
ainsi, reconnu par les critiques littéraires ses contemporains, mais il ne réussit pas
a obtenir le label du grand publique.

MOTS-CLES : Décadentisme. Symbolisme. Canon littéraire francais. Elé-
mir Bourges.

INTRODUCAO

A maleabilidade do canone de qualquer literatura ou sistema estético ja é sobe-
jamente conhecida para que ocorram surpresas em suas periodicas e necessarias
revisoes ou alteracbes. Contrariamente ao que apregoa Harold Bloom (1995) em
sua obra O cdnone ocidental, nada existe de definitivo, seja devido as frequentes
descobertas e redescobertas autorais, seja pelas revisdes valorativas que ocorrem o
tempo todo, dependendo da época, do contexto historico e das situacoes que atu-
am como valorativas do universo estético, inclusive da Literatura. Em recente en-



trevista, que se tornou célebre, Alfredo Bosi reivindica a contraideologia como
consolo para essa realidade:

A contraideologia é um movimento individualizante que faz
com que o singular apareca; aquele singular que parecia in-
teiramente absorvido pela universalidade da ideologia do-
minante est4 14, pulsando. E é ele que vai dizer coisas que
durante séculos e séculos serdo repetidas e a gente vai ler e
vai se comover com aquilo (BOSI, 2013: nao paginado).

No caso da cultura francesa, sdo comuns as reavaliacoes e as alteracoes de todo
tipo em todas as areas artisticas. Desta maneira, Jean-Antoine Watteau (1684-1721),
o pintor mais querido da aristocracia do Ancien régime, torna-se, nos séculos sub-
sequentes, uma excrecéncia na visdo revolucionaria pds-1789 e apice do conserva-
dorismo pictural francés. Mais tarde, ja no século XX, ressuscita valorativamente
devido as releituras técnicas e sociologicas realizadas, por exemplo, pelo alemao
Norbert Elias (2005), feito realizado a proposito da releitura de um tnico quadro O
embarque para Citera, a ilha do amor que alterou frontalmente a situacdo da obra
como um todo e redefiniu (para sempre?) a situacdo considerativa desse pintor,
verdadeiro joguete das forcas politicas, estéticas, culturais e ideolégicas da Franca e
da Europa nos tltimos quatro séculos.

No que concerne a Literatura Francesa, a critica Pascale Casanova (2002), na sua
inovadora Republica mundial das Letras, nao apenas reconfigura os parametros do
canone universal, como reapresenta autores que foram esquecidos ou desvaloriza-
dos no universo literario francés, tais como Jules Vallés, Samuel Beckett e Henri
Michaux. Porém, a grande vitima dessas alteracoes de julgamentos foi, seguramen-
te, Jean-Paul Sartre, autor e chef de file do Existencialismo francés, um dos respon-
saveis pela elaboragdo da encantadora ligacao entre Filosofia e Literatura, que mar-
cou o século XX literario com seus romances, ensaios e textos teatrais. Durante sua
vida, em que pesem altos e baixos passageiros, pros e contras, manifestagoes de
apreco e de desrespeito, ele esteve sempre a la une, com os holofotes da critica vol-
tados sobre seu pensamento, sua obra e seus gestos politicos. Coerente com as suas
ideias até ao paroxismo, amealhou por isso respeito e valorizacao junto a todos, ga-
rantindo reveréncia, inclusive, da parte dos seus adversarios politicos e literarios,
como Albert Camus. Os dois se desentenderam, mas nao brigaram.

N3ao nos esquecamos, por fim, das inimeras entradas e retiradas dos corpos de
Rousseau e de Voltaire, dentre outros, do Panthéon parisiense, segundo as altera-
¢oes dos ventos politicos e ideoldgicos do século XIX, o proprio edificio, construi-
do inicialmente para ser uma igreja e adaptado as novas funcdes, foi, apos a revo-
lucdo de 1848 e da instalagdo do Segundo Império por Napoledo III, em 1851,
transformado em templo catdlico, Igreja de Santa Genoveva, protetora de Paris,
onde se rezou missa sobre os despojos de Voltaire!... Em seguida, ela retomou suas



funcées, que mantém até hoje, de templo civil de homenagem aos mortos ilustres
da Franca®. Efetivamente, a Franca nio pode ser considerada a terra da estabili-
dade candnica, em qualquer area que pensemos!

MOMENTOS DO SIMBOLISMO E SUA APREENSAO PELOS
POSTEROS

Para ilustrar um caso literario emblematico de alteragdo canonica, tomaremos
o caso do Simbolismo na Franca. Trata-se de um movimento estético que se des-
dobrou em vérias modalidades de manifestagoes artisticas, tais como a pintura, a
literatura, a musica e a escultura. Podemos, pois, falar mais de uma estética ou de
um movimento simbolista do que propriamente de uma escola simbolista, embora
esta tenha também existido, datada e fixada num tempo e num espago. Dentro
dessa diversidade de suportes e de matérias artisticas, h4, no entanto, alguns prin-
cipios norteadores de procedimentos estéticos que constituem os postulados sim-
bolistas e que podem ser tomados como inalteraveis e, nem que seja provisoria-
mente, considerados como cano6nicos. O primeiro deles é, justamente, o fato de
que, na realidade, existiram varios simbolismos. Tanto no que concerne as formas
quanto aos conteidos, o Simbolismo nao se manifestou de maneira uniforme ou
estavel, mas compos-se de distintas expressoes de diferentes artistas, tedricos ou
criticos que se reuniram, num primeiro momento, sob uma sé bandeira, a recusa
do Realismo-Naturalismo, num mesmo pais, a Franca, e numa mesma época, a
segunda metade do século XIX. Vale dizer que os fundamentos filoso6ficos e técni-
cos desta “escola”, a saber, o apego dos artistas ao grande Ideal, o uso das sineste-
sias, o descompromisso formal do verso livre e o desprezo quase total pelos enga-
jamentos sociais ou politicos, acabaram configurando um “programa” de facil
entendimento, mas de dificil aplicacdo em outros lugares do mundo. Demorou um
tempo para que essas ideias ganhassem o mundo e produzissem um simbolismo
em Portugal, na Itlia, na Inglaterra e até mesmo no Brasil. Porém, se é possivel
dizer que isso aconteceu, nunca o foi com a mesma forca de manifestacdo do mo-
vimento ocorrido na Franca. O assim chamado simbolismo internacional nao teve
a mesma recepc¢ao e nao provocou alhures o mesmo entusiasmo do simbolismo
francés, mas proporcionou manifestacoes, com qualidade e originalidade litera-
rias, por exemplo, nas Américas, principalmente no Brasil e em parte da Europa.
Segundo Prado e Barbosa:

3 A este respeito, com riqueza de detalhes e histérias inusitadas sobre a inumacéao, a retirada e
o retorno de corpos do monumento dedicado a memdria e a homenagem da Franga “aux
grands hommes”, ver a obra La France nation littéraire da socidloga estadunidense Priscila
Parkhurst Ferguson, publicado pela Labor, em 1991. Em cada época, segundo os ditames poli-
ticos ou culturais, as homenagens eram mantidas ou abolidas.



Na sua matriz francesa, podemos afirmar que dentre as mui-
tas expressOes simbolistas, destacam-se duas linhagens. A
primeira delas é a do simbolismo movimento, grupo de inte-
lectuais, poetas e escritores cujos membros publicaram ma-
nifestos e participaram de reunides em torno do poeta
Stéphane Mallarmé. Na casa deste tltimo aconteciam as fa-
mosas “tercas-feiras de Mallarmé”, ocasido em que, infali-
velmente, ocorriam, na sala de jantar do famoso poeta, de-
bates teoricos, leitura de textos artisticos e de poemas
recém-criados. Ai esse grupo teorizava sobre a arte literaria,
notadamente, da poesia, além de acolher as novas manifes-
tacbes da musica (principalmente a de Richard Wagner,
vinda da Alemanha,) e da pintura (apoiando pintores como
[...] Jean Delville e Gustave Moreau, o mais representativo
pintor simbolista) Esses autores promoveram polémicas e se
organizaram como uma escola artistica, em Paris, no perio-
do que vai de 1885 a 1895 (2006: 45).

Ainda segundo os autores, uma segunda linhagem foi criada a posteriori por cri-
ticos, teodricos e historiadores literarios e, portanto, formadores do canone. Ela pre-
cede e, a0 mesmo tempo, sucede aquela geragao que se proclamou simbolista. Mui-
tos dos autores desse simbolismo mais amplo nunca ouviram a palavra simbolismo.
Os tedricos e criticos do século XX é que constataram a existéncia de uma estética
simbolista em certas obras que apareceram entre 1857 (ano da publicacdo de Les
fleurs du mal de Charles Baudelaire) e o periodo entre as duas guerras mundiais do
século XX. Criou-se, literalmente, dessa maneira outro simbolismo, que correspon-
de a uma concepgido da Arte, mais abrangente temporalmente, mas também em
qualidade que, em literatura, acambarca as obras de escritores e poetas franceses do
século XIX, tais como Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Paul Verlaine, Stéphane
Mallarmé, o conde de Lautréamont, Villiers de I'Isle-Adam, Jules Laforgue, Guil-
laume Apollinaire, Paul Valéry e até mesmo parte das obras de Paul Claudel, Alfred
Jarry e André Gide, literatos do século XX. O triunfo académico e mundano alcan-
cado pelo poeta e tedrico Paul Valéry vale, para alguns criticos, como um tardio re-
conhecimento oficial do Simbolismo na Franca, uma vez que os contemporaneos
dos dois simbolismos, tanto o de escola, como o ampliado, nem sempre souberam
aprecia-lo ou mesmo aceita-lo como um movimento ou uma manifestacgio literaria
legitima. Nessa segunda conceituacdo, cabem, inclusive, as vanguardas e todos os
movimentos modernistas que marcaram o inicio do conturbado século XX na Fran-
¢a, politica, social, histérica e esteticamente. Movimentos como o Futurismo, o Da-
daismo e as demais vanguardas estéticas podem ser considerados senao parte inte-
grante, pelo menos, heranga direta do Simbolismo, seja o de escola, seja o de
concepc¢ao ampliada.



Faz-se necessario, por fim, para encerrar esta reflexdo sobre o Simbolismo e
sua relacdo com o canone estético do século XIX, esclarecer também que essa mo-
vimentacio na direcdo do Ideal, dos temas superiores, da Etica e de outras virtu-
des, tais como a fidelidade, a honra e o sentimento de justica, tinha a sua justifica-
tiva na recusa, por parte dos escritores e poetas simbolistas, do excessivo apego
aos bens materiais praticado pela sociedade burguesa francesa durante todo o sé-
culo XIX, mas que encontrou o seu ponto alto na segunda metade daquele século.
Os poetas, os escritores, os intelectuais e os artistas em geral certificaram-se de
que a Ciéncia e o Progresso, bandeiras levantadas bem alto naquela sociedade, na-
quele periodo, eram tomados apenas como discurso para legitimar uma domina-
c¢do de classe e para justificar o apego desmesurado de seus membros ao dinheiro e
as maneiras de obté-lo. Na condicao de pessoas sensiveis, deram-se conta de que
nao se tratava de um pensamento de promocao do ser humano e da melhoria das
condicoes de vida de todos, e sim de um uso desses valores apenas por aqueles que
tinham o poder econémico e politico. O Simbolismo constituiu-se, pois, numa rea-
¢do estética contra uma situacdo concreta colocada pela burguesia, que se mani-
festou principalmente nas vertentes pictérica, escultural e literaria, mas que se
ocupava, tal como iria fazer com mais eficicia, alguns anos mais tarde, ja no sécu-
lo XX, o movimento surrealista, da sociedade como um todo e com o ser humano
em geral, para além de sua condicio econémica ou social. E o seu valor como pre-
parador das vanguardas do inicio do século XX nunca foi desbancado, em que pe-
sem as muitas modificagoes do canone critico por que passou o século. Assim,
uma vez mais, o contexto é que fornece subsidios para a determinacao ou para as
oscilacoes do canone literario, no caso, o de uma nagao que, no periodo, influenci-
ava os propositos estéticos de grande parte do Ocidente.

VIDA, OBRA E O SIMBOLISMO DE ELEMIR BOURGES

Em meio aos autores mais conhecidos do Decadentismo-Simbolismo* francés,
como Villiers de 1'Isle-Adam, Barbey d’Aurevilly e J. K. Huysmans, encontra-se

40 termo “decadentismo” é frequentemente ligado ao do “Simbolismo” e embora as duas pala-
vras tenham importancia para a historiografia literaria e se relacionem entre si, ndo devem ser
confundidas. Se tomarmos a primeira linhagem simbolista, isto €, a escola datada temporal e lo-
calmente (Mallarmé e seu grupo) podemos afirmar que o Decadentismo, sentimento de decadén-
cia social, € mais abrangente e que o Simbolismo é mais restrito. Por outro lado, o Simbolismo
também pode ser uma corrente filoséfica que se contrapde aos engajamentos de toda espécie
(cientifico, ideoldgico ou humanista) e de valorizagdo de uma sensibilidade estética que valorizas-
se, no fim do século XIX, somente as formas estéticas. Porém, a partir dos Essaies de psycholo-
gie contemporaine, de Paul Bourget (1885), esse sentimento de mal du siecle, essa sensacédo de
cansaco de viver, caracteriza principalmente um grupo de jovens intelectuais franceses que com-
partiiham uma visdo pessimista do mundo, acompanhada de uma inclinagdo estética marcada
pelo subjetivismo, pela descoberta do universo inconsciente e pelo gosto das dimensfes misteri-
osas da existéncia. Assim, no que tange ao nosso autor, esse debate pode alcancgar as quatro
definicdes: temos obras que pertencem ao Romantismo, mas sé@o carregadas deste sentimento



uma figura pouco lembrada, porém, importante para o movimento: Elémir Bour-
ges (1852-1925). Desconhecido mesmo em seu proprio pais, Bourges produziu
uma obra que, por seu valor literario, € digna de pesquisas e estudos, e que, ainda
hoje, espera receber a devida atencao.

Nascido em 1852, em Manosque (cidade situada préximo a Marselha), Bourges
chega a Paris em 1874, onde passa a exercer pequenos trabalhos em editoras e jor-
nais. Essas atividades lhe consomem todo o tempo e a pequena remuneracao o
leva a viver uma vida espartana; entretanto, sua circulaciao pelos meios jornalisti-
cos faz com que se relacione com muitos escritores do periodo. Gracas a ajuda de
amigos, como Paul Bourget, Elémir consegue emprego em dois jornais da época
(Le Gaulois, 1881, e, posteriormente, Parlement, 1883). Todavia, Bourges, que
pretende dedicar sua vida a sua propria obra, lamenta, “Mon feuilleton m’ennuie”,
apesar de estar realizando excelente trabalho. Mais tarde, ja integrado aos grupos
simbolistas, lanca com os amigos La Revue des chefs-d'euvres (1881-1886), na
qual sao publicados textos de Leopardi, Wagner, Tieck, Shelley, Cervantes, Defoe,
Carducci e Lope de Vega, dentre outros.

Fotografia de Elémir Bourges
Retirada de: http://mww.bassesalpes.fr/elemirbourges.html

A publicacao de seus romances comeca ainda quando dessa estada em Paris.
Em 1884, Elémir divulga Le Crépuscule des dieux, com a ajuda do amigo Emile
Zola, no mesmo ano em que outro amigo seu, Huysmans, publica o polémico e
esteticamente revolucionario romance A Rebours, que seria considerado pela cri-
tica a primeira ruptura com os “romances de costumes” do Realismo-Naturalismo.
Sobre esse seu primeiro livro, o critico Raymond Trousson escreve:

de decadéncia, porém, sem a dedicagdo a simbologia e aos simbolos e analogias. D'outra feita,
ele apresenta obras carregadas de simbologias e de pessimismo.



Admiré par Henri de Régnier, Edmond de Goncourt, Oc-
tave Mirabeau ou Jean Lorrain, le roman [de Elémir] connu
un certain succes — moindre qu’il ne méritait : réimprimé
six fois du vivant de l'auteur et traduit en espagnol, en po-
lonais et en anglais. Mais il est de ceux qui méritent, au-
jourd’hui encore, l'appellation de chef-d’ceuvre méconnu
(TROUSSON, 1997: 929).5

O enredo de Crépuscule des dieux consiste na narracao do drama vivido por
Charles d’Este, duque de Blankenbourg, perseguido pelos prussianos durante a
guerra entre a Austria e a Prissia. Inspirado na obra de Wagner, O anel do Nibe-
lungo (1848-1879), a narrativa ganha uma dimensao mitica (Cf. TROUSSON,
1997). Contudo, essa primeira obra publicada traz uma previsao que, para alguns
criticos, é a razao pela qual Bourges ndo se consolidou naquele momento como
figura literaria e sua obra amargou grande esquecimento:

Il contait Thistoire de Charles d’Este, richissime duc de
Blankenbourg, chassé par les Prussiens, et de sa descen-
dance peu a peu pervertie et détruite par l'inceste, la dissi-
pation, le vice, la débauche et la mort. Dans un refus radical
du naturalisme, une langue délibérément classique et avec
un sens aigu du drame et de la catastrophe, Bourges décri-
vait I’affaissement d’une famille aristocratique, son glisse-
ment vers la déchéance, avec une perspective finale d’'une
société dominée par les Juifs et les Américains “représen-
tant la Démocratie et le futur socialisme™. Ici la décadence,
puissamment orchestrée par le wagnérisme, s’illustrait a
travers des passions crépusculaires chéres a I'esprit a la fin
de siécle (TROUSSON, 1997: 929).

Nessa obra, o decadentismo fin de siécle fica evidente e exp6e uma critica vee-
mente a sociedade de sua época. Isso lhe conferiu menos prestigio do que ela re-

5 “Admirado por Henri de Régnier, Edmond de Goncourt, Octave Mirabeau ou Jean Lorrain, o
romance [de Elémir] conheceu um certo sucesso; menos do que merecia: reimpresso seis vezes
durante a vida do autor e traduzido para o espanhol, polonés e inglés. Mas este é daqueles que
merecem, ainda hoje, o0 nome de obra prima desconhecida” (traducéo livre).

6 Bourges, em carta para sua noiva Anna, em 7 de fevereiro de 1882 (in SCHWAB, 1928: p. 246).
7 “Ele contava a histéria de Charles d’Este, riquissimo duque de Blankenbourg, cagado pelos
prussianos, e de sua descendéncia, pouco a pouco pervertida e destruida pelo incesto, pela dis-
sipacéo, pelo vicio e pela morte. Em uma recusa radical ao naturalismo, uma lingua deliberada-
mente classica e um agudo senso dramatico e catastrofico, Bourges descrevia a derrocada de
uma familia aristocratica, seu deslizar em dire¢do ao fracasso, com uma perspectiva final de uma
sociedade dominada por judeus e americanos “representantes da democracia e do futuro socia-
lismo". Aqui, a decadéncia, poderosamente orquestrada pelo wagnerismo, se ilustrava por meio
das paix8es crepusculares caras ao espirito finissecular” (traducéo livre).



almente merecia, sendo considerada por alguns criticos como uma obra de arte
desconhecida. Seu carater decadentista e simbolista pode ser reconhecido desde a
epigrafe, de Agrippa d'Aubigné (1552-1630), controverso poeta barroco, nobre da
corte de Henri IV:

Si quelqu’un me reprend que mes vers échauffés

Ne sont rien que de meurtre et de sang étoffés,

Qu’on n’y lit que fureur, que massacre, que rage,
Qu’horreur, malheur, poison, trahison et carnage,

Je lui réponds : Ami, ces mots que tu reprends

Sont les vocables d’art de ce que j'entreprends...

Ce siecle, autre en ses moeurs, demande un autre style.
(apud BOURGES, 1901: nio paginada)®.

A referéncia de D'Aubigné € a carnificina na Franca do século XVI, representada
principalmente pela Nuit de Saint Barthélemy. Porém, reforca no texto de Elémir
Bourges o descompasso entre algumas correntes finisseculares e a decadéncia moral
detectada pelos adeptos do spleen baudeleriano. As imoralidades da familia prota-
gonista sao apresentadas como analogias das decrepitudes sociais, que terao sua
expressao maxima nas grandes guerras do século XX.

A partir de 1886, o autor passa a receber uma pensao de sua mae e recolhe-se
na solidao da vida campestre em Samoi, na floresta de Fontainebleau, nas imedia-
¢Oes de Paris, mas numa situacao, a época, de isolamento e distanciamento da so-
ciedade. Apesar de ser amigo de diversas figuras literarias e frequentador dos
“mardis de la Rue de Rome”, na casa de Mallarmé, a reclusao na qual passou a
viver ndo facilitou a divulgacdo de seus romances. Suas obras, mesmo recebendo
elogios da critica literaria, nunca atingiam o grande publico. O préprio autor afir-
mou, em 1894, quando iniciou seu ambicioso projeto literario, La Nef (1904 e
1922), sobre o seu drama: “Ce sera un livre pour vingt personnes. Mais cette idée
ne me déplait pas”. Na ocasidao da publicaciao da segunda parte da obra, em 1922,
foram vendidos 1150 exemplares.

Seu romance seguinte, Les Oiseux s’envolent et les fleurs tombent, de 1892, foi
publicado primeiro em folhetim no L’Echo de Paris e na Revue hebdomadaire e
em livro somente no ano seguinte, 1893. Essa obra, inspirada em poemas chine-
ses, apresentam uma tematica retirada do cerne do Decadentismo: tendo como
pano de fundo a Comuna de Paris (1871), Bourges preocupava-se em transmitir,
como ele mesmo escreve, “la tristesse du bonheur et 1'impossibilité d'étre heu-

8 “Se alguém me repreende por meus versos esquentados / Ndo sdo mais que assassinato e
sangue nutridos, / Que s6 vé o furor, massacre, so raiva, / S6 horror, infelicidade, veneno, trai-
¢do e carnificina, / Eu lhe respondo: Amigo, essas palavras que vocé retoma, / Sado os vocabu-
los da arte do que eu empreendo... / Este século, diferente em seus modos, pede um outro
estilo.” (traducéo livre).



reux”® (SCHWAB, 1948, p- 150). Segundo Trousson (1997), desdenhoso e descui-

dado de seu proprio sucesso, Bourges ndo organizou o servico de divulgacao junto
a imprensa e nenhum artigo sobre o romance foi publicado na época. Todavia,
tradugdes em espanhol e italiano foram realizadas, o que denota um conhecimento
e relativo sucesso nao apenas na Franca.

O romance teve como inspiracdo a poesia chinesa, da qual Bourges era leitor.
Seguindo uma tematica fin-de-siécle e decadentista, Elémir Bourges usa a Comu-
na de Paris (1871) como pano de fundo para uma narrativa que mostra a impossi-
bilidade de se alcancar a felicidade, tema caro ao Decadentismo:

Sur l'arriere-plan de la Commune de Paris, c¢’était surtout
un conte étrange ou Bourges entendait “exprimer la tris-
tesse du bonheur et l'impossibilité d’étre heureux” ',
Iéternelle et vaine aspiration a la splendeur et a I'absolu,
traversée par l'inquiétude et I'insatisfaction, dont le héros
finit par mourir de dégofit, d’horreur et de pitié — point
d’orgue tragique de cette parabole de 'aventure humaine
(TROUSSON, 1997: 930).1!

A partir da data de publicacao dessa obra, Elémir passa a dedicar-se ao seu
grande projeto: La Nef, sua obra mais simbolista. Sobre esse romance, escreve An-
toine Compagnon:

Mais c'est dans sa grande ceuvre, La Nef, publiée en deux
parties (1904 et 1922), qu'Elémir Bourges mit toute sa foi.
Dans cette épopée métaphysique, véritablement orchestrée
comme un opéra, Prométhée, ayant quitté son rocher, tente
de sauver les hommes. Le cheeur des Argonautes ponctue
cette quéte de son hymne a 'amour et a la justice. Promé-
thée va libérer 1'humanité de ses maux, mais les hommes
refuseront alors de le suivre, regrettant leurs dieux et leurs
croyances. Dans la deuxiéme partie, le duel entre Promé-
thée et Zeus se poursuit. Prométhée refuse de devenir I'égal
des dieux et quitte ce monde sur le navire Argo, a la re-
cherche d'un monde meilleur pour son fils. Dans ce roman
toujours savant, parfois grandiloquent, Elémir Bourges
reste prisonnier de son érudition. Le symbolisme cosmique

94...] a tristeza da felicidade e a impossibilidade de ser feliz” (tradugéo livre).

10 Para Anna, dezembro de 1879.

11 “Tendo como pano de fundo a Comuna de Paris, era sobretudo um conto estranho em que
Bourges entendia "expressar a tristeza da felicidade e a impossibilidade de ser feliz", a eterna e
va inspiracdo ao esplendor e ao absoluto, atravessada pela inquietude e pela insatisfacéo, cujo
her6i termina por morrer de desgosto, de horror e de piedade — apoteose tragica dessa parabo-
la da aventura humana” (traducéao livre).



de sa nouvelle mythologie n'émeut pas. Faute d'avoir su
étre le romancier du symbolisme, ce reclus restera dans sa
correspondance celui que Gide nommait « le plus grand
charmeur depuis Mallarmé» (COMPAGNON, 2012).1?

Apesar da prosa simbolista nunca ter recebido por parte da critica e dos estu-
dos literarios a mesma atenc¢ao que a expressao poética do movimento, essas duas
modalidades apresentam influéncias semelhantes e caracteristicas comuns e o re-
conhecimento desta realidade é uma das grandes conquistas da historiografia lite-
raria na segunda metade do século XX. O Simbolismo resulta sobretudo de uma
variedade de teorias e tentativas formais, nas quais os elementos mais recorrentes
sdo: tendéncia ao hermetismo, musicalidade (ndo somente na poesia, mas a musi-
ca tomada como inspiracio e como tema literario), espiritualidade, recursos a mi-
tologia, misticismo e religiosidade (Cf. MARCHAL, 1988). Nesta obra de Bourges é
a influéncia wagneriana, grande carga de simbolos e mitos que dominam. Além
disso, neste romance La Nef é o pessimismo que esta sempre presente. Em Les
oiseaux s’envolent, a influéncia das doutrinas orientais é explicita, como o préprio
Bourges relata em uma de suas cartas a noiva: “Je pense souvent, mon cher, cher
coeur, a ces Poésies Chinoises que je t’ai envoyées — Il y a longtemps qu’un livre ne
m’avait fait autant de plaisir, sais-tu bien?”13 (apud Trousson, 1997: 930).

Segundo Lebois, em sua obra Le tendances du Symbolisme a travers loeuvre
d’Elémir Bourges (1952), a expressao do simbolismo de Bourges esta impregnada
em Seus personagens, seres sensiveis aos quais nunca se conhece completamente a
profundeza da alma, os quais vivem em mundos e situacées em que alcancar a fe-
licidade é praticamente impossivel. Contudo, a profundidade desses personagens
€ mais ampla no que diz respeito a estética e, ainda segundo o mesmo critico, nao
h4 tema simbolista que néo tenha sido tratado por Bourges em suas obras:

Les themes de Watteau, a travers lesquels Verlaine rejoi-
gnait les ‘vergiers’ du Roman de la Rose, sont un des at-
traits des Oiseaux. Les Iluminations rimbaldiennes, elles
fulgurent parfois dans La Nef, parmi des souvenirs de

12“Mas é em sua grande obra, La Nef, publicada em duas partes (1904 e 1922), que Elémir
Bourges coloca toda sua esperanca. Nessa epopeia metafisica, verdadeiramente orquestrada
como uma opera, Prometeu, tendo deixado seu rochedo, tenta salvar os homens. O coro dos
argonautas pontua essa busca de seu hino ao amor e a justica. Prometeu vai libertar a humani-
dade de seus males, mas os homens se recusardo entdo a segui-lo, lamentando seus deuses e
suas crencas. Na segunda parte, o duelo entre Prometeu e Zeus continua. Prometeu recusa-se a
tornar-se igual aos deuses e deixa este mundo no navio Argo, em busca de um mundo melhor
para seu filho. Nesse romance sempre erudito, por vezes, grandiloquente, Elémir Bourges torna-
se prisioneiro de sua erudicdo. O simbolismo césmico de sua narrativa mitica ndo comove. Fal-
tou-lhe ter sabido ser o romancista do simbolismo, esse recluso permanecera em sua correspon-
déncia aquele que Gide nomeava "o maior sedutor desde Mallarmé"” (tradugao livre).

13 “Penso frequentemente, meu caro, caro coragéo, nessas Poesias Chinesas que eu te enviei.
Ha muito tempo que um livro ndo me fazia ter tanto prazer, vocé sabe bem?” (tradugéo livre).



Spenser, Blake, Coleridge ou Shelley, de ces poetes chers
aux symbolistes parce qu’ils se font un univers a I'image de
leurs pensées ou de leurs impressions, et mélent dans leurs
poemes de qui se méle dans leurs sensations : planches co-
loriées, les plus belles pages de La Nef, dessins de Blake, ar-
chitectures de réve ala Piraneése [...] (LEBOIS, 1952: 20)%4.

Resta-nos, na condicio de leitores do século XXI, descobrir essa valiosa obra
que tao pouca atencao tem recebido das instancias canodnicas. Bourges produziu
ainda um outro romance, Sous La Hache, talvez o menos decadente de todos. Po-
rém, é nesse romance que Bourges explora um género muito caro a sua época: o
romance historico. E desta maneira que este:

Quarto romance escrito por Elémir Bourges, Sous La Hache
chega a sua versao definitiva em 1878. O autor submeteu-o a
aprovacao de seu amigo J. K. Hyusmans e no ano seguinte a
obra foi indicada por Zola para publicacao. Entretanto, ela
s6 ocorrera em 1883, no jornal Le Parlement, e em livro em
1885, apds Le Crépuscule des dieux (RIBEIRO, 2013, p.135).

Sous La Hache é um romance histérico que se passa em 1793, durante a resis-
téncia da provincia da Vendée'® ao progresso revolucionario e a total descristiani-
zacdo da regido. Com a escolha do tema, Bourges insere-se em um importante
nimero de escritores que fizeram do periodo revolucionario matéria para seus
romances. Entre esses autores do século XIX encontram-se Victor Hugo e Balzac,
figuras muito admiradas por Bourges, e seus proprios amigos Anatole France e
Barbey d’Aurevilly'®.

O enredo é conduzido por uma personagem ambigua cujo nome é Coathgou-
march. Portador de mas noticias, ele é visto como uma figura demoniaca, sempre
presente durante os incéndios e execugdes e o Uinico a se comprazer com a dor
alheia. Sera ele também, que no final do romance, substituira o carrasco na gui-
lhotina. Esse romance insere-se no decadentismo de Bourges de varias maneiras:
a escolha de um periodo histérico, a Fase do Terror, durante a revolucao francesa

14 “Os temas de Watteau, através dos quais Verlaine alcangava os “vergiers” do Romance da
Rosa, sdo um dos atrativos de Oiseaux. As lluminac¢des rimbaudianas fulguram por vezes em
La Nef, entre as lembrangas de Spenser, Blake, Coleridge ou Shelley, e desses poetas caros
aos simbolistas porque fazem um universo a imagem de seus pensamentos ou de suas im-
pressdes, e misturando em seus poemas aquilo que se mistura em suas sensacdes: pranchas
coloridas, as mais belas péaginas de La Nef, desenhos de Blake, arquiteturas de sonho a Pira-
nese [...]” (tradugao livre).

15 Regido localizada na Bretanha, no Noroeste da Franga, contrarrevolucionaria no século
XVIII, que combateu durante varios anos contra o exército republicano. Regido pobre e extre-
mamente, religiosa e conservadora no periodo revolucionario.

16 Quatre-vingt-treize (1874), de Victor Hugo; Les Chouans (1829), de Balzac; Le Chevalier des
touches (1863), de Barbey d’Aurevilly; e Les Dieux ont soif (1911), de Anatole France.



(entre 1793 e 1794), uma localidade que representa a resisténcia a Revolucio, a
Vendée, um ambiente em que a decomposicio é algo presente no dia a dia, um
pantano salobro, e, por fim, a presenca constante da imagem da Guilhotina.

O final tragico e o triunfo da guilhotina representam neste romance a mesma
previsao angustiante de Le Crépuscule des dieux: uma descrenca na humanidade e
a previsao de um futuro sombrio, que provoca a reflexdo, mas também o choque.

Em Sous La Hache, a escolha do género aponta exatamente para a dificuldade
de classificacdo que as obras finisseculares apresentam: trata-se aqui de um géne-
ro muito querido pelos romanticos, porém a servico da expressao de um Decaden-
tismo sensivel, aparente. Entre as obras bourgianas, esta sera a menos simbolista,
porém a mais decadentista. A principio, o romance histérico tradicional retoma, a
partir de um fato historico, o contexto ideolégico do periodo em didlogo com sua
contemporaneidade. Desse modo, apesar de tipicamente roméantico, por definicao,
esse género traria em si a semente do Simbolismo.

CONCLUSAO

A determinacao de qualquer cinone, mas notadamente o literario, esta sujeito
a intempéries de toda espécie e a sua determinacao € instavel, volatil e insegura
em todas as épocas e nos mais distintos lugares. Sua configuracao depende de uma
série de fatores que tém a ver mais com os contextos histéricos, sociais, politicos e
culturais do que com o valor intrinseco as obras e aos movimentos estéticos pro-
priamente ditos. E o que parece acontecer a Elémir Bourges. Pouco interessado
em divulgar sua obra, o autor ficou longe da critica e da historiografia literaria.
Hoje, porém, gracas aos meios de comunicacao mais desenvolvidos, essas obras
podem ser acessadas e lidas, revisitadas a luz de novas teorias e novas correntes.

Assim, para um tempo, ou para suas geracoes anteriores, a ideia que uma gera-
¢do faz do seu passado artistico pode ser mudada por circunstancias ideologicas,
culturais, sociais, histoéricas e politicas. Resta-nos aproveitar de nossas circunstan-
cias atuais para buscar ndo s6 uma nova leitura de obras consagradas, mas tam-
bém construir nossas reinterpretacoes.
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