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Roblés, Laoules tigres sont chez eux, e na sua traducao brasileira, Lad onde os ti-
gres se sentem em casa, de Maria de Fatima Oliva do Coutto e Mauro Pinheiro. A
partir da selecdo de imagotipos — conceito caro a Imagologia e que difere dos este-
rebtipos por se referir a imagens menos cristalizadas —explicitaremos algumas
ideias que estdo por tras das imagens veiculadas no romance francés e observare-
mos as suas refracoes na traducao brasileira. N6s nos ateremos, principalmente,
as passagens do livro de Roblés que evidenciam encontros entre culturas e nas
quais a presenca da alteridade se d4 de forma marcante. Pretende-se, com a anali-
se dos imagotipos literarios levantados, descreveras diferencas entre umas e ou-
tras imagens e perceber a extensao do campo semantico dessas diferencas.
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LES IMAGES DU BRESIL DANS LE ROMAN “LA OU LES TIGRES
SONT CHEZ EUX” ET DANS SA TRADUCTION: UN REGARD DE
L’ IMAGOLOGIE LITTERAIRE.

RESUME : Ce travail, résultat de recherches en cours de doctorat, examine les
images du Brésil dans le roman de Jean-Marie Blas de Roblés, La ou les tigres
sont chez eux, et dans sa traduction brésilienne, Lad onde os tigres se sentem em
casa, réalisée par Maria de Fatima Oliva do Coutto et Mauro Pinheiro. A partir de
la sélection des imagotypesqui apparaissent dans ce livre francais, nous allons
expliciter quelques idées sous-jacentes aux images diffusées par ce roman. Les
imagotypes sont en effet des images moins cristallisées que les stéréotypes. De
plus, nous allons observer les réfractions de ces images dans la traduction brésili-
enne. Nous nous en tiendrons principalement aux extraits du livre de Roblés qui
mettent en scéne des rencontres entre les cultures brésilienne et francaise et dans
lesquels la présence de 'altérité se produit d’'une fagon assez remarquable. A partir
des analyses des imagotypes littéraires identifiés dans le roman francais et dans
sa traduction, nous décrirons les différences entre les images retrouvéeset évalue-
rons I’étendue de leur champ sémantique.

MOTS-CLES : littérature; traduction; altérité; imagologie littéraire.
Introduciao

INTRODUCAO

O romance aqui analisado a partir de recortes imagologicos, intitula-se La ot
les tigres sont chez eux e foi escrito por Jean-Marie Blas de Roblés, romancista e
poeta francés. Vencedor dos prémios Médicis, Jean-Giono e do prémio do roman-



ce FNAC - todos franceses. La ou les tigres sont chez eux teve a sua publicacao
francesa (2008) situada entre o ano do Brasil na Franca (2005) e o ano da Franca
do Brasil (2009). Nesse periodo, foram publicados cinco outros romances france-
ses que optaram por situar a sua trama em cenrios brasileiros’. A traducio brasi-
leira desse romance, também objeto de analise, de Maria de Fatima Oliva do Cout-
to e Mauro Pinheiro, intitula-se Ld onde os tigres se sentem em casa e foi
publicada no Brasil em 2011 pela Editora Record.

Jean-Marie Blas de Roblés nasceu no ano de1954 em Sidi-Bel-Abbes, Argélia.
Mudou-se para a Franca junto com a familia e 14 estudou filosofia na Sorbonne,
histéria no Collége de Francee especializou-se em arqueologia submarina. Conhe-
cido como um escritor “globe-trotter” (escritor viajante), Roblés morou no Brasil
nos anos 1980 e aqui trabalhou como professor e coordenador da Casa de Cultura
Francesa da Universidade de Fortaleza (Ceara). Ainda no fim dessa década, minis-
trou os primeiros cursos sobre Sartre e Roland Barthes na Universidade de Tien-
Tsin, na China. Durante esse periodo, viveu um tempo no Tibet e também deu au-
las em Palermo (Italia). Foi em Taiwan, no inicio dos anos 1990, que comecou a
escrever La otl les tigres sont chez eux e interrompeu as suas atividades de profes-
sor para se dedicar a literatura’.

Escrito durante dez anos, La ot les tigres sont chez eux é um roman-fleuve. Li-
teralmente, um “romance rio”. Trata-se de um grande romance formado por histo-
rias que se cruzam ao longo das suas 766 paginas. Organiza-se em torno de alguns
nucleos narrativos cujas acoes se passam ora no Brasil dos anos 1980, ora na Eu-
ropa do século XVII.

Na Europa do ano 1600 vive o Padre Athanasius Kircher, personagem historico
que deixa um legado de conhecimento bastante contraditério. O manuscrito de
sua biografia, escrito pelo narrador-personagem Caspar Schott (seu discipulo), vai
ser lido e revisado trés séculos depois por Eléazard von Wogau, um francés cor-
respondente de imprensa que mora na cidade de Alcantara, no Maranhao. A Eléa-
zard se ligam intimeros outros personagens que vivem no Nordeste do Brasil na
mesma época que ele: Elaine, sua ex-esposa, paleontéloga que parte em expedicao
para a Amazdnia em busca de um f6ssil raro; Moema, filha de ambos, uma jovem
de classe média alta brasileira, estudante de etnologia na Universidade de Fortale-
za; Roetgen, professor francés na mesma universidade, etnélogo apaixonado pela
flora e fauna brasileiras; Nelson, um garoto de rua sedento por vinganca que vive
com o seu tio Zé na favela de Pirambu, no Ceara.

O presente artigo, fruto de pesquisas no ambito de doutorado na area de Le-
tras/Traducao, tem por propoésito identificar e analisar algumas imagens do Brasil
presentes no romance de Roblés e na sua traducio brasileira, tomando como su-

2 330 eles: Corcovado (DELFINO, 2005), Dans I'ombre du condor (DELFINO, 2006), Samba
Triste (DELFINO, 2007), Zumbi (DELFINO, 2009) e La salamandre (RUFIN, 2005). Para con-
ferir essas informacdes, ver: OLIVIERI-GODET, 2009.

3 Para colher essas informacgdes, os seguintes sites foram consultados: (WIKIPEDIA, 2016);
(BIBLIOMONDE...,2016); (JEAN-MARIE...,2008); (BABELIO..., 2016).



porte a orientacao fornecida pela imagologia literaria. Nesse ambito, as imagens
sdo vistas como representacoes do estrangeiro feitas na literatura. O estrangeiro,
por sua vez, é quem aparece como o Outro, isto é, o desconhecido, o nao familiar.
As imagens que um pais possui de si mesmo se retroalimentam, como num jogo
de espelhos, pelas suas imagens literarias nacionais e estrangeiras, isto é, pela
forma como ele é representado literariamente por autores brasileiros e estrangei-
ros. Nesse sentido, analisar as imagens do Brasil no romance de Roblés e em sua
tradugao brasileira é também compreender, a partir de um olhar estrangeiro, co-
mo o Brasil vé a si mesmo.

Escolhemos trabalhar com o romance de Roblés pois, na nossa concepcao, esse
romance faz releituras da alteridade brasileira, vista de uma perspectiva francesa.
Nessas releituras, surge a possibilidade de imagens surpreendentes de Brasil, fru-
tos do encontro entre personagens franceses e brasileiros e também da experién-
cia de um escritor francés que ja viveu no nosso pais. A figuracio da traducao bra-
sileira desse romance no nosso corpus de pesquisa, por sua vez, se justifica porque
os leitores brasileiros terao acesso a traducao, e consideramos importante perce-
ber as imagens do Brasil que chegam até esse publico leitor.

Em um primeiro momento, faremos uma breve introducio a respeito da ima-
gologia literaria, na qual detalharemos a orientagado seguida, bem como explicita-
remos alguns conceitos, tais como o de imagotipo e o de estere6tipo. Em seguida,
apresentaremos as analises dos trechos selecionados do nosso corpus de pesquisa,
divididas em duas partes: a primeira se dedicando as imagens do Brasil presentes
no romance de Roblés e a segunda voltada para a comparacao entre essas imagens
e aquelas que aparecem em sua traducdo. Por fim, apresentaremos algumas con-
clusoes e tracaremos algumas perspectivas.

1. SOBRE A IMAGOLOGIA LITERARIA: ESTEREOTIPO E
IMAGOTIPO

Entende-se por imagologia literaria, de acordo com Yves Chevrel, um campo de
estudos que ganha forca no fim dos anos1960 com os trabalhos do comparatista
belga Hugo Dyserinck:

O termo imagologia se impds no fim dos anos de 1960,
apo6s os trabalhos do comparatista belga Hugo Dyserinck,
voltados para caracterizar um ramo particular dos estudos
comparatistas, aquele que concerne a imagerie cultural, em



particular as representacoes do estrangeiro que estdo na ba-
se das obras literariast CHEVREL, 2009, p.10).*

Se a imagologia literaria ganha forca na década de 1960, o seu surgimento esta
atrelado ao desenvolvimento e aos caminhos percorridos pela literatura compara-
da. Foi o comparatista francés Jean-Marie Carré que deu o passo inicial para a sis-
tematizacao da imagologia e para a sua insercdo no campo da literatura compara-
da. Nas palavras de Celeste de Sousa,

Jean-Marie Carré, que tinha ocupado a catedra de literatura
comparada na Columbia University em New York, de 1922
a 1923, e que publicara, entre muitos outros, o livro Images
d’Amérique (Imagens da América), estabelece a diferenca
conceptual entre “imagem” e “miragem” e recupera, assim,
uma linha de pesquisa denominada de imagologia.

(..

Diante de metas tdo ambiciosas, a imagologia desponta,
com Carré, como uma linha de pesquisa dentro da literatu-
ra comparada(SOUSA, 2007, p.4).

Atualmente, como afirma Dyserinck (2005), a imagologia tem todas as ferra-
mentas para ser tratada como um ramo auténomo do conhecimento, no entanto, a
sua vinculacdo com a literatura comparada ainda pode ser sentida. Daniel-Henri
Pageaux, importante representante da imagologia em sua vertente francesa, a ela
se refere enquanto uma “orientacdo de pesquisa em literatura comparada”
(PAGEAUX, 2012, p.29)°.

A imagologia literaria se afirma, portanto, nos anos 1960 como um ramo de
pesquisa da literatura comparada. E importante enfatizar que, nessa época, os
termos imagologia e imagologia literaria eram sindnimos, ambos usados para se
referir aos estudos de imagens do estrangeiro presentes na literatura. Para dizé-lo
com Celeste de Sousa, “O processo de investigacdo imagologica parte, tradicio-
nalmente, do estudo da obra literaria” (SOUSA, 2004, p.27). Também Pageaux
afirma que, em meados da década de 60, a imagologia estava voltada para “(...) o

* Le terme imagologies’est imposé a la fin des années 1960, a la suite des travaux du compara-
tiste belge Hugo Dyserinck, pour caractériser une branche particuliere des études compara-
tistes, celle qui concerne I'imagerie culturelle, en particulier les représentations de I'étranger qui
sous-tendent les ceuvres littéraires (CHEVREL, 2009, p.10).

® Todas as citagdes por nos traduzidas serdo acompanhadas do original em nota, tal como
segue: “(...) orientation de recherche em littérature comparée" (PAGEAUX, 2012, p.29).



estudo de textos literarios nos quais se colocava a questao do estudo das imagens
do estrangeiro” (PAGEAUX, 2012, p.30, grifo nosso)’, dentre outros aspectos.

No entanto, atualmente pode-se distinguir a imagologia da imagologia literaria,
pois aquela possui um alcance mais amplo, se estendendo para outros suportes,
nao apenas literarios, tal como o cinema e outros tipos de midia (SOUSA, 20009,
p.48). Daniel-Henri Pageaux, por sua vez, prefere colocar essa distin¢do de forma
menos rigida, mostrando que ha pontes que ligam as imagens do estrangeiro ad-
vindas da literatura aquelas provenientes de outros meios. De acordo com Page-
aux: “A imagem que isolamos em um texto dito literario ndo é radicalmente dife-
rente de outras representacées culturais que lhes s3o contemporianeas”
(PAGEAUX, 2012, p.33) .Assim, Pageaux propde o proprio alargamento do con-
ceito de imagologia literaria, pontuando que essa ampliacdo deve ser feita de ma-
neira cuidadosa:

Nao se trata, portanto, de estender de forma inttil, perigosa
ou mesmo ambiciosa o campo dos nossos estudos. Trata-se
de colocar as bases culturais que permitem compreender a
fungdo da imagem em um determinado espaco cultural e
em um determinado momento histérico.

(..

Igualmente, a reflexdo sobre o outro, sobre a dimensao es-

trangeira, devem ter em conta consideracoes que nio po-

dem ser estritamente literarias, mas, ao contrario, abertas
as ciéncias humanas (PAGEAUX, 2012, p.33, grifo nosso)®.

Assim, pode-se afirmar que a imagologia literaria, mesmo voltada para os estu-
dos das imagens no ambito da literatura, assume hoje uma dimensao mais ampla,
considerando também as questoes culturais presentes em uma obra literaria, e
inserindo essas questoes dentro de um imaginario cultural. Em outras palavras, as
imagens advindas da literatura ndo estdo desconectadas do imaginério cultural
mais amplo no qual a obra se insere.

6 “(...) 'étude des textes littéraires dans lesquels se posait la question de I'étude d’images de
I'étranger” (PAGEAUX, 2012, p.30).

7 “L’'image que l'on isole dans un texte dit littéraire n’est pas radicalement différente d’autres
représentations culturelles qui lui sont contemporaines” (PAGEAUX, 2012, p.33).

84l ne s’agit donc pas d’élargir de facon inutile, dangereuse ou ambitieuse le champ de nos
études. Il s’agit de donner l'assise culturelle qui permet de comprendre la fonction de I'image
dans un espace culturel déterminé et a un moment historique déterminé”. “Aussi la réflexion sur
l'autre, sur la dimension étrangére, doit tenir compte de considérations qui ne peuvent pas étre
strictement littéraires, mais ouvertes au contraire aux sciences humaines” (PAGEAUX, 2012,
p.33).



De acordo com Manfred Beller e Joep Leerssen (2007), o termo imagologia po-
de ser entendido como“(...) um neologismo técnico e aplica-se a pesquisas no
campo das imagens mentais que construimos acerca do Outro e de n6s mesmos”
(BELLER e LEERSSEN, 2007, p. XVIII)’.Para esses autores, a imagologia em sua
vertente literaria é utilizada para “(...) a analise critica dos estere6tipos nacionais
na literatura” (BELLER e LEERSSEN, 2007, p. XVIID'. Ao mencionarem os este-
rebtipos, Manfred Beller e Joep Leerssen, embora indiretamente, levantam uma
questao importante: com quais tipos de imagens literarias estamos lidando? Ima-
gens estereotipadas? Imagotipos? Os estereétipos, de acordo com Homi Bhabha,
sdo formas excessivamente simples de representar o Outro, negando a diferenca.
Em suas palavras:

O estere6tipo nao é uma simplificacdo porque é uma falsa
representacio de uma dada realidade. E uma simplificacio
porque é uma forma presa, fixa, de representacio que, ao
negar o jogo da diferenca (que a negacao através do Outro
permite), constitui um problema para a representacdo do
sujeito em significacoes de relacOes psiquicas e sociais.
(BHABHA, 2013, p130)

Desse modo, os esteredtipos, por serem uma representacao redutora do Outro,
de modo a negar o jogo da diferenca, cristalizam imagens que se reproduzem e se
repetem com um status de verdade absoluta, imagens cujos fundamentos nao
mais sdo questionados. Um exemplo de imagem estereotipada do Brasil é associa-
¢ao desse pais unicamente a festas como o Carnaval. A estereotipagem dessa ima-
gem nao esta na associacao do Brasil ao Carnaval, mas na reducdo do Brasil a sua
dimensao festiva, como se na frase, ja tdo conhecida de brasileiros e estrangeiros,
“o Brasil é o pais do Carnaval”, estivesse implicito que o Brasil ndo é nada mais do
isso: o pais do Carnaval. O perigo da reducao propria as imagens estereotipadas é
captado no texto de Michel Riaudel, que nao exclui o perigo de pensar essas ima-
gens como falsas, pois elas ndo sdo necessariamente falsas, mas redutoras:

(...) o primeiro cliché sobre o Brasil, seriamos tentados a
afirmar, é que o Brasil (real) é vitima dos clichés (necessari-
amente falsos). Nesse plano ha sempre boas vontades se
oferecendo para destrui-los: nao falemos mais do Brasil do
futebol ou carnaval! A intencdo é louvavel se se trata de
abrir o horizonte, de ndo isolar o outro em exclusividades
Iudicas, festivas, vistas como futeis, de escapar a um destino

o “(...) a technical neologism and applies to research in the field of our mental images of the
Other and of ourselves” (BELLER e LEERSSEN, 2007, p.XVIII).

10 “(...) the critical analysis of national stereotypes in literature” (BELLER e LEERSSEN, 2007,
p.XVIII).



que a festa “brasileira” dada em 1550, quando da entrada
real de Henri II na cidade de Rouen, teria selado. E é ab-
surda se se trata de apagar dimensoes muito vivas da socie-
dade brasileira. (RIAUDEL, 2005, p.23)

Em consonancia com o afirmado acima, entendemos que nao se trata de com-
bater os estere6tipos refutando-os por completo. Retomando o exemplo dado, nao
se trata de colocar como falsa a associacdo entre Brasil e Carnaval, pois essa é uma
festa popular que, para usar as palavras de Riaudel, faz parte das “dimensées mui-
to vivas da sociedade brasileira”. Trata-se, na verdade, de nao reduzir o povo bra-
sileiro as suas paixdes carnavalescas ou ao seu envolvimento com essa festa.

Além dos estere6tipos nacionais, que aparecem para Beller e Leerssen (2007)
como objeto de analise critica da imagologia literaria, esse campo do saber traba-
lha também com o conceito de imagotipos. De acordo com Celeste de Sousa:

(...) no campo da imagologia, o termo estereétipo é frequen-
temente substituido pelo vocabulo imagotipo, uma vez que,
nesta area, trabalha-se com um objeto — a imagem — que,
mesmo podendo manter a sua esséncia inalterada, suas
formas e expressoes revestem-se normalmente de miltiplas
nuances e apresentam-se através de tons cambiantes, ao
passo que o esteredtipo pressupde uma estrutura e um sig-
nificado inalteraveis (SOUSA, 2004, p.26).

Portanto a principal diferenca entre estereotipos e imagotipos é a maior fixidez
daqueles em relacdo a estes, que se apresentam como imagens menos estéaticas,
com “miultiplas nuances”. Para marcar a diferenca entre estereétipos e imagotipos
com exemplos, podemos pensar na imagem do “brasileiro malandro” como um
estereo6tipo, enquanto que o conhecido “jeitinho brasileiro” se aproximaria mais de
um imagotipo, pois, em termos de imagens, ele é menos redutor. Se a figura do
“brasileiro malandro” pode ser vista como um tipo, uma imagem sintese do brasi-
leiro, o jeitinho brasileiro, a cordialidade e a malandragem podem ser vistos como
formas de agir desse tipo, ou, para usar as palavras de Roberto DaMatta, como os
seus “recursos de sobrevivéncia social (DaMatta, 1997, p.188).

Cabe observar que, no presente trabalho, trabalharemos tanto com o conceito
de imagotipo, considerando-o na acepcao dada por Celeste Ribeiro de Sousa, co-
mo com o de esteredtipo, levando em consideracido os escritos de autores como
Homi Bhabha e Michel Riaudel sobre esse termo.



2. IMAGOTIPO DE BRASIL NO ROMANCE DE ROBLES

“(...) um delirio de astronomo sonhando com um planeta barbaro e devastado,
imobilizado para sempre sob o sol inclemente.”

(Robleés, traducao de M2 de Fatima do Coutto e Mauro Pinheiro)

Como ja mencionado na introducéo, foram as releituras da alteridade brasileira
feitas por Roblés que nos motivaram na escolha desse livro com o intuito de anali-
sar as imagens do Brasil nele presentes, comparando-as com aquelas que apare-
cem em sua traducdo. Assim, as passagens do romance escolhidas para analise
foram aquelas nas quais os encontros entre culturas estao presentes de maneira
mais evidenciada, como é o caso dos dialogos entre Moema (brasileira) e Roetgen,
(francés), personagens com experiéncias e visoes de mundo marcadamente dife-
rentes.

O imagotipo aqui selecionado consiste em uma representacdo do Brasil que
aparece no livro de Robleés e ja esta presente, com roupagens diferentes, em outras
literaturas estrangeiras e nacionais. Trata-se, portanto, de uma representacao rei-
terada, tal como um estereétipo, mas de contetido mais fluido. Esse imagotipo to-
ma forma na representacao do Brasil enquanto pais de paisagens exuberantes e
com uma populacao socialmente desprivilegiada. Ele se desenha a partir de ima-
gens do Nordeste do Brasil, mais especificamente da praia de Canoa Quebrada
(sua natureza e sua populacao), localizada a alguns quildometros de Fortaleza.

No capitulo 7 do romance de Robles (Un songe d’astronome révant d’une
planéte barbare et dévastée..)" os personagens Moema, Tais (sua namorada) e
Roetgen, a convite de Moema, fazem uma viagem a Canoa Quebrada. Quando la
chegam, Roetgen é tomado por uma sensac¢do de deslumbramento. O formato das
dunas, a cor da areia, a brisa do vento, a imensidao e a intensidade do azul turque-
sa do mar, tudo isso lhe parece de uma beleza sem precedentes. Inebriado pela
surpreendente paisagem dessa praia, descrita na fala de Moema como “Le vrai
Brésil. Des personnes vivantes, quoi” (ROBLES, 2008, p.201)12, Roetgen percebe
que todo o esforco para ali chegar, o 6nibus lotado, a caminhada sob um sol lanci-
nante, se justificava pela magia do lugar.

Aos poucos, porém, Roetgen vai percebendo que essa paisagem deslumbrante
abriga uma populagado miseravel, alienada do mundo, ali residente por pura neces-
sidade. V& um céao esquelético andando perdido pela cidade, constata a existéncia
de um tnico poco com 4agua salubre para servir toda a populacido, formada em

" “Um delirio de astrénomo sonhando com um planeta barbaro e devastado...” (ROBLES,
2011, p.158).
12«0 verdadeiro Brasil. De pessoas vivas”.



grande parte por pescadores locais. Porém, é quando descobre que um bebé de
dois anos teve o braco arrancado por um porco faminto, que a situacdo de miséria
dos moradores lhe aparece de forma mais clara. Como se nao bastasse isso, escan-
dalizado, testemunha os pais da crianca comerem o dito porco na auséncia de me-
lhor opcao.

O espanto de Roetgen diante de uma cena de quase antropofagia indireta — os
pais se alimentando do porco que comeu o braco do filho deles e, portanto, indire-
tamente, comem uma parte do filho — é contrastada pela reacido repressora de
Moema, brasileira filha de pai francés e de mae brasileira, ao explicar que no Bra-
sil, dada a situacao de precariedade na qual muitas pessoas vivem, tais sensibili-
dades nio sao cabiveis, ao contrario, elas sdo de uma ingenuidade repugnante.
Dai, ento, identificamos o imagotipo a seguir.

BRASIL: TERRA DE SONHOS E PAISAGENS EXUBERANTES,
MOLDURA DE UMA POPULACAO MISERAVEL

Esse imagotipo emerge na histéria situada em Canoa Quebrada, onde é possi-
vel identificar algumas imagens do Nordeste brasileiro, desenhadas nos didlogos
entre os personagens. Essas mesmas imagens correm o risco de se cristalizar como
estereotipos, refletindo pensamentos disseminados acerca de uma cultura e de
uma sociedade. A personagem de Roetgen representa um olhar estrangeiro sobre
o Brasil, o olhar de um etndlogo francés de passagem pela Universidade do Ceara.
Num exercicio de interpretacao, pode-se supor que a reacio indignada de Moema
com a postura de Roetgen estid pautada na crenca de que, por ser europeu, Ro-
etgen traz consigo um tipo de refinamento nas formas de sentir, fruto de suas ex-
periéncias em uma realidade um pouco menos cruel, portanto nao cabivel na du-
reza que a realidade brasileira impoe ao cidaddo comum. De forma mais direta,
Moema poderia ter dito ao professor francés: “talvez, no pais de onde vocé vem, as
pessoas sacrifiquem um porco por ele ter devorado o braco de uma crianca. Na
realidade de Canoa Quebrada, sacrificar um porco implicaria uma familia passar
fome. Portanto, as suas sensibilidades entram em conflito com a necessidade de
sobrevivéncia no Nordeste do Brasil”. E ela o disse, embora nio diretamente: “Tu
ferais quoi, a leur place?!fit-elle avec sévérité. Réfléchis un peu, avant de parler.
Tu crois vraiment qu’ils peuvent se permettre d’avoir des états d’ame ? Manger ou
étre mangé, ils n’ont pas d’autre alternative” (ROBLES, 2008, p.179)".

A firmeza do povo nordestino, a necessidade de se mostrar como alguém forte,
que nao vive, mas sobrevive as agruras da vida, est presente em muitas autoima-
gens literarias do Brasil, isto é, em imagens veiculadas pela nossa literatura nacio-

e que vocé faria no lugar deles? — indagou com severidade. — Reflita um pouco
antes de falar. Acha mesmo que eles podem se dar a esses luxos? Comer ou ser
comido, ndo ha alternativa” (ROBLES, 2011, p.168).



nal. Lembre-se a conhecida frase de Os Sertées (1902), de Euclides da Cunha: “O
sertanejo é, antes de tudo, um forte”. Os Sertoes reflete, como lembra Celeste de
Sousa, as resisténcias desenvolvidas por individuos que, por necessidade, se adap-
taram as dificuldades do meio onde viviam (SOUSA, 2004, p.323). Cite-se tam-
bém o romance Os Desvalidos (1993), de Francisco Dantas, que, entre outros as-
pectos, constréi a imagem do sertanejo como um desvalido, vivendo “uma vida
estreita e sem luz”, no “mundo aspero da caatinga que exige asticia e pragmatis-
mo para sobreviver” (SOUSA, 2004, p.343).

Vé-se, portanto, que a reacdo de Moema confirma uma imagem do povo nor-
destino ja presente em romances da literatura brasileira: sdo pessoas simples, ta-
lhadas na dureza da vida e que, na maior parte do tempo, nao vivem, mas sobrevi-
vem as dificuldades e adversidades de seu meio. Para tais pessoas, algumas
sensibilidades (états d’dme) nao podem ser toleradas.

O risco dessas imagens se consolidarem como estereétipos esta em sua repeti-
¢do, no fato de que imagens semelhantes aparecem no ambito da literatura nacio-
nal brasileira e também na literatura estrangeira produzida sobre o Brasil. Os es-
terebtipos, como aponta Bhabha (2013, p.118), tém a sua principal estratégia
discursiva na repeticio ansiosa daquilo “que est4 sempre ‘no lugar’”, que ja é co-
nhecido: “[...] como se a duplicidade essencial do asiatico ou a bestial liberdade
sexual do africano, que ndo precisam de prova, nao pudessem na verdade ser pro-
vados jamais no discurso” (BHABHA, 2013, p.118). Fazendo uma analogia, as
imagens acima se cristalizariam como estere6tipos na medida em que elas nao
precisam ser provadas discursivamente. Afinal, quem contestaria a simplicidade, o
sofrimento e a miséria do povo nordestino, imagens ja tantas vezes desenhadas na
literatura?

Mas o estereétipo nao aparece apenas na imagem do Brasil. A reacido de Ro-
etgen a postura de Moema, por sua vez, também aponta para imagens um pouco
cristalizadas acerca do europeu e sua relacio colonialista com paises como o Bra-
sil. Roetgen interioriza uma culpa enorme ap6s a reprovacao de Moema. Em mais
um exercicio interpretativo, pode-se supor que a culpa de Roetgen adveio do fato
de ele ter demonstrado uma sensibilidade que, dentro do contexto, pareceu mais
uma falta de sensibilidade em relacao a situacio diante de si. Talvez ele tenha se
sentido culpado por nao ter de imediato percebido que as suas formas habituais de
avaliar as situacgoes, construidas a partir de seus referenciais de vida, ndo cabiam
no contexto em questao:

Roetgen s’était calfeutré dans un mutisme réprobateur; le
visage assombri, les yeux fixés sur 'Océan, tout au bout de
la rue, il se laissait aller a la désolation. (...) — Qu’est-ce que
je dois comprendre? Marmonna Roetgen, toujours a sa



honte d’avoir réagi de facon aussi stupide (ROBLES, 2008,
p.204)".

E aqui Roblés nos mostra que o encontro com o Outro, com uma realidade di-
ferente da sua, nem sempre é exitoso. Estacionamos, portanto, na imagem do eu-
ropeu de tendéncia colonizadora, incapaz de compreender os dilemas de pessoas
de outra sociedade, pois esta apegado demais aos seus valores, padroes, referén-
cias e cultura.

Nas anélises das imagens do Brasil na literatura alema feitas por Celeste de
Sousa, a incompreensao da alteridade brasileira por parte de personagens estran-
geiros aparece de forma mais radical. Por exemplo, na peca de teatro Samba, de
Ulrich Becher, um personagem chamado Parisius acredita que a Condessa, outra
personagem dessa mesma peca, teria sofrido uma “regressao cultural” devido a
sua insercdo na cultura brasileira: “(...) veste calcas compridas, anda a cavalo e
bebe cachaca. Trata as pessoas com demasiada intimidade, pois usa diminutivos
para todos os nomes. Frequenta rituais de macumba. Mora ha mais de vinte anos
no Brasil e estd completamente aculturada” (SOUSA,1996, p.181).

Esse exemplo mostra que a tendéncia colonizadora do europeu, que implica em
negar a cultura do Outro ao invés de buscar compreendé-la, também é uma ima-
gem construida literariamente. A circulacdo literaria dessa imagem faz com que
ela se cristalize enquanto um estereé6tipo. Nesse sentido, pode-se supor que a cul-
pa interiorizada por Roetgen, personagem de La ou les tigres sont chez eux, se re-
laciona com o fato de que ele proprio se constroéi, enquanto personagem, sob a in-
fluéncia de incorrer no mesmo erro da negacdo da cultura do Outro, o que
implicaria na repeticao da histéria do europeu de tendéncia colonizadora.

No entanto, a trama em Canoa Quebrada segue, as imagens se redefinem e a
presenca da alteridade vem acompanhada de um maior exercicio de conhecimento
e compreensao mutua. Moema se retrata com Roetgen pela sua severidade e expli-
ca que, na realidade, sua raiva nao se dirige a ele, mas ao fato de aquela situacao
existir sem que ninguém faca nada:

(...) — Ce n’est pas a toi que je m’adressais. Que des situa-
tions pareilles puissent exister sans que personne y trouve a
redire, sans que la Terre s’arréte de tourner... c’est ¢a qui
me met en fureur. Et puis je ne peux pas m’empécher d’en
vouloir a Joao pour cette facon d’accepter comme une fata-
lité tout ce qui lui arrive. Clest idiot... (ROBLES, 2008,

p.204)"

14 “Roetgen havia se fechado num mutismo reprovador; a expressdo sombria, os olhos fixos no
oceano la no final da rua, ele se deixava levar pela desolagéo” (ROBLES, 2011, p. 162).

'® “Minha raiva nao era dirigida a vocé. O que me deixa indignada é que essas situagdes pos-
sam existir sem que ninguém faga nada, sem que a Terra pare de girar. Além do mais, ndo



Roetgen, por sua vez, compreende que fez um julgamento precipitado da situa-
¢ao e faz uma reflexao critica sobre o acontecido:

(...) — Il n’a pas le choix, c’est toi qui as raison. On ne peut
rien faire tout seul. C’est un cliché, mais plus personne ne
veut s’en souvenir; tout est fait pour que cette évidence ap-
paraisse comme une vieille lune. Méme chose pour les idées
de lutte de classes, de résistance, de syndicalisme... Ils on
jeté le bébé avec l'eau sale du communisme soviétique.
C’était peut-étre nécessaire pour repartir sur des bases plus
saines, mais en attendant, ¢a pue.. ¢a pue un ma-
ximum!(ROBLES, 2008, p.204)"

Percebe-se, pois, que por tras dos esteredtipos inicialmente mencionados — o
do europeu de tendéncia colonizadora e o do brasileiro nordestino, pobre e con-
formado com a sua realidade — had um interessante cruzamento de visoes entre
Roetgen e Moema, que se estranham e se questionam a partir dos seus proprios
referenciais, mas também que vao além deles, refletindo criticamente sobre o
acontecido. Em entrevista concedida ao jornal Globo, Roblés afirma:

Mais do que evitar o exotismo, eu tentei jogar com ele. A
simples constatacao da alteridade é, ela propria, exética. O
que conta é o movimento que fazemos — ou que nos recu-
samos a fazer — para tentar compreender as diferencas
aparentes que nos separam de outrem. Acredito ter feito es-
se esforco em relagdo ao Brasil, e também em relacao ao sé-
culo XVII de Athanasius Kircher. No romance, todos os
personagens estao nesse mesmo processo de reacao ao exo-
tismo, seja para resistir a ele, seja para descobrir que se esta
inevitavelmente atrelado a ele. O livro é também uma refle-
x0 sobre esse confronto. (ROBLES, 2011)"’

Observa-se, assim, que esse movimento de se aproximar e de buscar compre-
ender atitudes e comportamentos que, em um primeiro momento, poderiam pare-

posso me impedir de ficar revoltada por Jodo aceitar como fatalidade tudo o que acontece com
ele. E uma idiotice” (ROBLES, 2011, p.162).
6 «_ Ele ndo tem escolha, vocé tem razdo. Nao podemos fazer nada sozinhos. E um cliché,
mas ninguém quer pensar nisso; tudo é feito de modo que isso parega tdo normal quanto o
surgimento da lua minguante. O mesmo no que diz respeito as ideias de luta de classes, de
resisténcia, de sindicalismo... Eles perderam de vista o essencial do comunismo soviético.
Talvez fosse necessario recomecgar sobre bases mais sds, mas enquanto se espera, tudo isso
fede... Fede que é um horror!” (ROBLES, 2011, p. 168).

Essa entrevista foi concedida por Roblés em portugués. Para acessa-la, ver:
http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2011/09/10/jean-marie-blas-de-robles-o-transito-
entre-culturas-404615.asp



cer estranhos ou “ex6ticos”, tal como o acontecido entre os personagens de Ro-
etgen e Moema, também aparece nas proprias intencoes de Roblés ao escrever es-
se romance. Algumas observacoes poderiam ser feitas acerca de um curioso pro-
cesso de mise en abyme envolvendo escritor, romance e publicos leitores, porém,
devido aos nossos propositos nesse artigo, tais observacoes aparecerao em pesqui-
sas futuras.

Em relacio a natureza de Canoa Quebrada, é possivel observar no deslumbra-
mento de Roetgen com essa praia alguns motivos que remetem ao mito do parai-
so, presente no imaginario dos europeus do século XVI e analisado no livro Retra-
tos do Brasil — Hetero-imagens literarias alemas (SOUSA, 1996). Sao eles: a
excessiva beleza da paisagem, a presenca de uma peca de arte sacra medieval (ce-
rimica mocarabe) como parametro de comparacao para auferir a beleza do que
esta sendo visto, a existéncia de um oceano azul turquesa (reluzente como cerami-
ca mocarabe) e a descricdo de um lugar que parece primevo, isto é primordial:
“nenhum indicio que pudesse testemunhar a presenca de homens” (ROBLES,
2011, p.163). Por fim, o titulo do capitulo em questdo, “um delirio de astronomo
sonhando com um planeta barbaro e devastado” (ROBLES, 2011, p.163) sugere,
em sua poeticidade, que um lugar assim deslumbrante e primordial ja existia en-
quanto um horizonte de expectativas.

De acordo com a autora Celeste de Sousa (1996, p.25), “a primeira imagem da
América liga-se de maneira indelével a mitologia antiga, e as reatualizac6es dos
seus mitos”. No livro acima citado, Celeste de Sousa constroi o argumento de que
os europeus descobridores/colonizadores ja tinham algo em mente quando sairam
em busca de novas terras e, de certa maneira, o olhar que direcionavam as terras e
pessoas encontradas era guiado pelas suas proprias expectativas, largamente pau-
tadas por mitos judaico-cristaos e greco-romanos (SOUSA, 1996, p.25). Nesse sen-
tido, podemos supor que esses mesmos mitos que influenciaram a busca dos eu-
ropeus no século XVI, presentes nas producoes literarias de diversos paises (a
exemplo de Franca e Alemanha), também aparecem de forma dissipada nessa pas-
sagem do romance em questdo, quando Roetgen olha a paisagem de Canoa Que-
brada e parece ja ter buscado ou esperado encontrar um lugar assim.

3. AS IMAGENS DO BRASIL NO ROMANCE DE ROBLES E EM SUA
TRADUCAO

Sigamos agora para o cotejo entre as imagens acima analisadas e aquelas refra-
tadas na traducdo, observando as peculiaridades que aparecem nessa passagem.
Comecemos pelo deslumbramento gerado pela inusitada paisagem da praia de
Canoa Quebrada na perspectiva da personagem de Roetgen:



La vision qui l'attendait purgea le rire des
jeunes filles de toute moquerie, elle en fit un
choeur, une célébration joyeuse de la beauté du
monde. L'Océan venait d'apparaitre, bleu tur-
quoise, luisant comme une faience mozarabe.
Sur la lunule de la cote, aussi loin que portait le
regard, un interminable plateau de dunes s'in-
curvait doucement vers le rivage ou blanchis-
sait une large lisiére de rouleaux. Pas un arbre,
pas d'insecte ou d'oiseau, nul indice qui pfit
témoigner de la présence des hommes : un son-
ge d'astronome révant d'une planéte barbare et
dévastée, immobile & jamais sous la profonde

briilure du soleil.
(ROBLES, 2008, p.174, grifo nosso).

A visdo que o aguardava compensou toda a
zombaria das jovens. O riso transformou-se em
coro, numa celebracdo alegre da beleza do mun-
do. O oceano acabava de aparecer, azul-
turquesa, brilhando como uma cerdmica moca-
rabe. Sobre a lunula da costa, tdo longe quanto a
vista alcangava, um interminavel platd de dunas
curvava-se docemente rumo a beira do mar, on-
de branqueava uma larga orla de vagalhdes.
Nem uma arvore, um inseto, um péssaro, ne-
nhum indicio que pudesse testemunhar a presen-
¢a de homens um delirio de astronomo sonhando
com um planeta barbaro e devastado, imobiliza-
do para sempre sob o sol inclemente. (ROBLES,
2011, p.163, grifo nosso).

Na passagem do texto francés para o texto portugués, nos ateremos a escolha

de traduzir immobile a jamais sous la profonde briilure du soleil por imobilizado

para sempre sob o sol inclemente. Longe de critica-la, posto que perfeitamente

cabivel e adequada, concentremo-nos nas diferentes imagens passadas por um e

outro texto.18

Briilure pode ser definido como “Lesao da pele ou das mucosas provocada pela

exposicdo a um calor intenso ou pelo contato com um agente fisico ou quimico”

: 19 , ~ .
(Larousse online) . E também como “Lesao produzida sobre uma parte do corpo

pelo fogo, pelo calor ou por uma substancia corrosiva” (Le Robert, 2015)%. Os di-

cionarios Larousse Francés/Portugués (2008) e Michael Francés/Portugués (onli-

ne) traduzem briilure como queimadura ou ardor. Percebe-se, assim, que, ainda

que a expressao sol inclemente passe a imagem de um sol profundamente forte, a

frase “la profonde briilure du soleil”, que poderia ser literalmente traduzida por “a

profunda queimadura do sol”, passa a imagem de que Roetgen esta contemplando

uma vista nao apenas sob um sol extremamente forte, mas sob um sol que machu-

ca e cuja forca incide diretamente no corpo, na pele de Roetgen.

A palavra briilure parece trazer a cena certa dor provocada pelo calor do sol

que contrasta com a felicidade do personagem de ali estar. Na realidade, aquilo

que ele vé compensa a forca do sol capaz de provocar queimaduras na sua pele,

'® Tomo aqui como ponto de partida a minha propria leitura desses dois textos, e me coloco no
lugar de uma leitora brasileira que tem acesso ao francés como lingua estrangeira, portanto

ndo como lingua materna.

% « Lésion de la peau ou des muqueuses provoquée par leur exposition a une chaleur intense
ou par leur contact avec un agente physique ou chimique » (Larousse online).
20 « Lésion produite sur une partie du corps par le feu, la chaleur ou une substance corrosive »

(Le Robert, 2015).




pois de tdo bonito, vale a pena qualquer esfor¢o. A principal diferenca nas imagens
de um lado e de outro (texto fonte — texto traduzido) é a presenga do corpo, embo-
ra de forma sutil, do lado do livro escrito em francés. Dentre outras implicacoes,
essa presenca pode colocar em evidéncia a consciéncia do personagem de Roetgen
nesse momento de contemplagdo da paisagem.

De acordo com Jean-Jacques Courtine (2006, p.8), o século XX inventa teori-
camente o corpo. E uma das consequéncias dessa invenc¢do é que o corpo passa a
ser, a partir da concepc¢ao de Merleau-Ponty (1945, p.97 apud COURTINE, 2006,
p-8), a “encarnagdo da consciéncia”, existindo no tempo e no espago como “pivo
do mundo”. Nesses termos, o queimar profundo do sol (la profonde briilure du
soleil) que pode ter sido sentido na pele de Roetgen, ou para falar com Courtine,
no seu “eu-pele”, nos traz uma imagem mais forte da presenca desse personagem
nesse lugar de contemplacdo, do que aquela trazida pela traducao (sob o sol in-
clemente). A titulo de exercicio de composicdo de imagens, segue uma traducao
que visa a enfatizar o poder do sol no corpo do personagem: “um delirio de astro-
nomo sonhando com um planeta barbaro e devastado, imobilizado para sempre
sob um sol de queimar profundo” (traducao nossa).

Apesar de Roetgen estar nesse lugar de contemplacao de um planeta barbaro e
devastado—a imagem de Canoa Quebrada que chega até a personagem— cabe no-
tar que o sujeito da frase “immobile a jamais sous la profonde briilure du soleil” é
o proprio planeta, e ndo Roetgen. Essa constatacio nos da acesso a imagem de um
planeta imé6vel, submetido a um sol intenso, e coloca em cena um outro corpo: o
do planeta, ele também afetado em sua superficie (sua pele?) pela vastidao solar, e
nela paralisado.

Passemos agora para o cotejo de imagens nas passagens que retratam o espan-
to de Roetgen (e a reacdo de Moema a esse espanto) com a situacdo precaria na
qual se encontrava uma crianca e sua familia em Canoa Quebrada:

- Qu’est-ce qu'il lui est arrivé? demanda
Roetgen avoix basse.

- Un porc, expliqua Joao en balancant le
hamac avecdouceur.

- Tous les enfants jouent sur la décharge,
continua Moéma, méme les petits. Un porc lui
a mangé le bras. La faim les rend sauvages, ce
n'est pas la premiére fois que ¢a arrive.

Nausée, noeud dans la gorge comme apres
un morceau de viande dont les papilles
dénoncent inopinément la pourriture...

- C'est abominable ! dit Roetgen en fran-
cais. Et le porg, ils ne l'ont pas...je veux dire,
qu'est-ce qu'ils en ont fait?

- O que aconteceu com ele? — Perguntou
Roetgen em voz baixa.

- Um porco — explicou Jodo, balancando
a rede com dogura.

- Todas as criancgas brincam no depésito
de lixo, mesmo as pequenininhas — explicou
Moema. — Um porco comeu o brago dele. A
fome os torna selvagens; ndo é a primeira
vez que isso acontece.

Nauseado, Roetgen sentiu um né na gar-
ganta, como alguém cujas papilas denunci-
am inesperadamente a podriddo da carne
que acabou de comer...

- E abominavel! — explodiu Roetgen em




-Tu ferais quoi, a leur place?! fit-elle avec
sévérité. Réfléchis un peu, avant de parler. Tu
crois vraiment qu'ils peuvent se permettre
d'avoir des états d'ame? Manger ou étre
mangé, ils n'ont pas d'autre alternative.

(ROBLES, 2008, p.179)

francés. — E o porco? Eles nao o... quero di-
zer, o que fizeram com ele?

- O que vocé faria no lugar deles? — inda-
gou com severidade. — Reflita um pouco an-
tes de falar. Acha mesmo que eles podem se
dar a esses luxos? Comer ou ser comido, nao

h4 alternativa.
(ROBLES, 2011, p. 168)

Observa-se que a expressao “états d’ame”, presente na ultima fala de Moema
etraduzida por luxos, apresenta em seu campo semantico as noc¢oes de “conscién-
cia moral”, “posturas reflexivas”, “interiorizacdo”, dentre outras*'. No dicionério
Le Robert poche (2015), “états d’ame” é definido como “reacoes afetivas incontro-

22 . . o N , ’ A 4
”>, A seguinte definicdo também pode ser encontrada: “Um ‘état d’ame’ esta

ladas
relacionado a um estado de humor, um sentimento. No plural, a locucido implica a
nocao de uma consciéncia moral e ou ideia de culpa. Agir sem “états d’ame” signi-
fica agir sem escrapulos” (L’internaute online)®.

Nesse sentido, a opc¢do por traduzir essa expressao por luxos retira dela a di-
mensao de consciéncia moral, de reflexibilidade e de volta para si mesmo. Pode-se
dizer que, se no romance francés fica claro que a situagdo de miséria em que vive
essa familia, como bem observa a personagem de Moema, nao lhe permite ter
pensamentos mais profundos, ou mesmo refletir de forma mais critica sobre a rea-
lidade ao seu entorno — apontando, mais uma vez, para o estereétipo do nordesti-
no conformado, que ndo questiona a propria realidade, simplesmente se conforma
a ela — na traducao brasileira essa imagem fica um pouco velada. Ela se suaviza na
ideia de luxos. Afinal, poderia se perguntar um leitor brasileiro, quais luxos essa
familia ndo poderia se permitir ter? Enquanto, no texto francés, fica mais claro
que esses luxos proibidos sao os questionamentos, o refletir acerca da prépria rea-
lidade, oposto ao conformismo®.

Por fim, observemos as imagens formadas no cotejo de algumas passagens, que
mostram a segunda impressao tida por Roetgen de Canoa Quebrada, isto é, a da
existéncia de uma populacdo que parecia viver aninhada em sua propria miséria,

2 Ver, a esse respeito, os dicionarios:
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/%C3%A2me/2760#elSyxBMZ5AY9Lp86.99;
http://www.lexilogos.com/francais_langue_dictionnaires.htm.

2 «4es réactions affectives incontrélées”(Le Robert poche, 2015, p.265).

2 «Un "état d'ame" est relatif & une humeur, a un sentiment. Au pluriel, la locution implique la
notion d'une conscience morale et une idée de culpabilité. Agir sans états d'ame signifie agir
sans scrupule”. Ver: http://www.linternaute.com/dictionnaire/fr/definition/etat-d-ame/

2 E interessante lembrar que a filésofa Judith Butler, em seu livro Cequi fait une vie, mostra
que uma possibilidade de transformar uma vida “ndo choravel” em uma “vida choravel” (vie
pleurée), é se aproximando do sofrimento dessa pessoa cuja vida ndo é considerada im-
portante e fazendo um exercicio de nado indiferenga a ele, tornando-o ndo habitual (BUTLER,
2010).




em um isolamento que nao transparecia qualquer desejo ou contentamento pelo

fato de habitar esse “planeta barbaro”.

(...) Roetgen distingua sur la plage cinq
ou six voiles de jangadas confondues avec
le moutonnement des vagues. Pressant
I'allure, ils avisérent bientot quelques pail-
lotes qu'un rehaut de dune leur avait
masquées jusque-la. Un chien squelettique
fit mine d'avancer vers eux. Il aboya faible-
ment, comme par acquit de conscience,
puis un ane chargé de pains de glace croi-
sa leur chemin. Guidé par une fillette, il
laissait derriére lui un long chapelet de
gouttes sombres.

1ls arrivaient & Canoa Quebrada.

(Robles, 2008, p.175)

(...) Sur les monceaux d’ordures accumu-
lées au petit bonheur derriere les cahutes,
poules et cochons noirs fouinaient en li-
berté, cherchant leur nourriture.

(Robles, 2008, p.200)

Un seul puits alimentait en eau sau-
matre la population de pécheurs qui survi-
vait dans ce coin perdu, recroquevillée sur

elle-méme, blottie dans son isolement

comme une peuplade décimée.
(ROBLES, 2008, p.175 e 176, grifo nos-
S0)

(...) Roetgen distinguiu na praia cinco ou seis
velas de jangadas que se confundiam com o en-
crespar das ondas. Apressando o passo, em breve
avistaram algumas palhogas que uma duna masca-
rara ali. Um cachorro esquelético fez mengdo de
avangar contra eles. Latiu fraquinho, como que
por obrigagdo. Depois, um asno carregado de paes
doce cruzou o caminho do trio. Guiado por uma
menina, deixava atrds de si um comprido rosario
de respingos escuros.

Chegavam a Canoa Quebrada.

(Robles, 2011, p.164)

(...) Nos montes de lixo acumulado ao acaso
atras das choupanas, galinhas e porcos escavavam
livremente a procura de comida.

(Robles, 2011, p.164)

Um tunico pogo fornecia agua salobra a popu-
lagcdo de pescadores que sobrevivia nesse recanto

perdido, fechada sobre si mesma, aninhada em seu
isolamento como uma populacdo dizimada.
(ROBLES, 2011, p.165, grifo nosso)

No udltimo paragrafo citado em francés, algumas palavras comp6em uma rede

lexical e apontam para um tecido de construcao de sentido no texto. Antoine Ber-

man explica que em um texto existem “(...) certas palavras que formam, pelas suas

semelhancas ou pelas suas intencionalidades, uma rede especifica” (BERMAN,




1999, p.61)”. Essa rede vai se configurando ao longo do texto e vai indicando um
direcionamento no olhar do autor. Ainda nas palavras de Berman, “Toda obra
comporta um texto “subjacente”, no qual determinados significantes-chave se cor-
respondem e se encadeiam, formando redes sob a ‘superficie’ do texto, isto é: do
texto manifesto, dado & simples leitura” (BERMAN, 1999, p.61)*.

Na citacdo acima mencionada do romance em questao, recroquevillée, blottie e
isolement sio palavras que parecem concorrer para um sentido especifico do tex-
to. Elas comp6em um olhar que esta sendo construido por Roblés e que, pouco a
pouco, vai se desvelando para os seus leitores. O campo semantico da palavra re-
croquevillée aponta para se retrair, se recurvar, recolher-se sobre si mesmo, es-
treitar-se sobre si mesmo (Larousse, 2008; Larousse online; Le Robert, 2015; Mi-
chael online). Blottie, por sua vez, remete a ideia de manter-se cerrado sobre si
mesmo, recolher-se (Le Robert, 2015). Isolement tem um significado , pode-se
dizer, direto, mas que nesse contexto também reforca a ideia de voltar-se para si
mesmo.

Percebe-se que ha algumas ideias que circulam pelos sentidos das palavras
acima, que matizam um tipo de visao construida no romance pelo seu autor. Em
algumas entrevistas, Roblés revela enxergar tracos barrocos no Brasil, sobretudo
no que esse escritor chama de “selva brasileira”. Ao ser perguntado em entrevista
se considera o Brasil um pais barroco, Roblés responde:

(...) mesmo se existem no Brasil cidades barrocas devido ao
passado colonial do pais, cidades que pertencem ao século
barroco do Kircher, que lembram entre outros da presenca
dos missionarios jesuitas, para mim é a selva que é barroca,

a verdadeira selva do mato grosso, ou da Amazobnia, mas
também as selvas urbanas do nordeste. (ROBLES, 2008,
grifo nosso)?’

De acordo com Gilles Deleuze (1988, p.5) o barroco “nao cessa de fazer do-

28 o e e
”=*. Ele “(...) curva e recurva as dobras, empurra-as ao infinito, dobra sobre

bras
dobra, dobra conforme dobra. O traco do barroco é a dobra que vai ao infinito”

(DELEUZE, 1988, p.5)*”’. Podemos perceber na descricdo do vilarejo de Canoa

25“(...) certains mots qui forment, ne fat-ce que par leur ressemblance ou leur mode de visée, un

réseau spécifique” (BERMAN, 1999, p. 61).

% “Toute oeuvre comporte un texte « sous-jacente », ou certains signifiants clefs se répondent

et s’enchainent, forment des réseaux sous la « surface » du texte, je veux dire : du texte mani-

feste, donné a la simple lecture” (BERMAN, 1999, p.61).

" Para conferir a entrevista completa, ver: http://www1.rfi.fr/actubr/articles/107/article
13215.asp A entrevista foi concedida em portugués e a sua transcricao foi feita por mim.

2 «|| ne cesse de faire des plis” (DELEUZE, 1988, p.5).

29“(...) il courbe et recourbe les plis, les pousse a l'infini, pli sur pli, pli selon pli. Le trait du Ba-

roque, c'est le pli qui va a l'infini” (DELEUZE, 1988, p.5).




Quebrada, feita pelo narrador, a presenca dessas dobras e curvas, bem como de

continuidades. Segue o cotejo dessa descricao, com grifos nossos:

Bati sur les hauteurs, & méme le sa-
ble de la dune, le village n’était composé
que de maisonnettes rudimentaires.
Elles se faisaient face sur la pente, for-
mant une seule ruelle qui s’inclinait

Construido numa elevacdo, com a
mesma areia da duna, o vilarejo era

composto por casinhas rudimentares,
uma de frente para a outra, formando
uma tnica rua inclinada na direcio do

vers ’Océan. En torchis pour la plupart,
grossiérement chaulées et soutenues
par de maigres béquilles de bois délavé,
tors et noueux a I'image de la végétation

oceano. A maioria de taipa, grosseira-
mente caiada e sustentada por magras
escoras de madeira desbotada, tortas e

retorcidas, a imagem da vegetacdo

du
s’agrémentaient d’auvents sommaires,

mesquine Sertéo, elles

hérissés de branchages et de palmes
séchées. Les plus humbles d’entre elles
n’étaient d’ailleurs que des huttes imi-
tant la forme de constructions en dur,
simples abris ou 'on passait dans dis-

mesquinha do sertdo, as casas eram en-

feitadas por tetos sumaérios, erguidos
com ramagens e palmeiras secas. As
mais humildes nao passavam de chou-
panas que imitavam formato das cons-
trugdes com estruturas mais firme,
simples abrigos onde se passava sem

continuité du sable de la rue a celui

descontinuidade da areia da rua a de

d’'une piéce unique, rétrécie par

uma varanda tnica, encolhida pelo en-

l'entrelacs cagneux de la charpente.

trelacamento retorcido da armacio.

(ROBLES, 2008, p.199)

(ROBLES, 2011, p.164)

As escoras de madeira que sustentam as casas em Canoa Quebrada sdo “tortas

e retorcidas”. A armacdo das casas, por sua vez, é “entrelacada” e “retorcida”. Va-
rias continuidades também aparecem no texto — a similaridade das curvas do bar-
roco que, por nio formarem angulos, dao a ideia de movimentos continuos: “uma
unica rua inclinada em direcao do oceano”; um vilarejo composto “com a mesma
areia da duna” (nao havendo, pois, uma descontinuidade entre a natureza e o es-
paco urbano); “se passava sem descontinuidade da areia da rua a de uma varanda
tinica” (ROBLES, 2011, p.164, grifos nossos).

Nesse sentido, se Roblés enxerga tracos da estética barroca na natureza brasi-

leira e constroéi as suas descricbes mediante esse olhar, seria possivel observar re-
des semanticas e, para falar com Berman, um “texto subjacente” no olhar da per-
sonagem Roetgen para a populacido dessa cidade que também remeteria a uma
estética barroca? Em outras palavras, Roetgen parece percebera populacao de Ca-
noa Quebrada como um reflexo da paisagem que a encerra: fechada em torno de si
mesma, retraida, estreitada, encurvada como os cip6s retorcidos das matas ou
como as dunas que se curvam para o mar. A descricdo dos habitantes de Canoa
Quebrada sugere um desenho mental de pessoas que se afundam nos limites da



sua propria realidade, quase como curvas que giram sempre em torno de si mes-
mas, num mesmo sentido e numa mesma dire¢do, com pouca possibilidade de re-
novacao.

Na nossa visao, essa imagem de uma populacio curvada sobre si mesma nao foi
delineada com tanta énfase em algumas passagens da tradugao, diferentemente
das curvas da natureza, que ficaram bastante evidenciadas. Isso implica, hipoteti-
camente, em um retrato mais apaziguado e menos barroco da popula¢do de Canoa
Quebrada pode ter chegado aos leitores de lingua portuguesa. A titulo de exercicio
e de composicao de imagens, segue uma proposta de traducao que serve ao propo6-
sito de ressaltar esse tecido de sentidos que aqui identificamos no texto de Roblés:
“Um unico poco fornecia agua salobra a populacao de pescadores que sobrevivia
nesse recanto perdido, encurvada sobre si mesma, retraida no seu proéprio isola-
mento como uma populacdo dizimada” (ROBLES, 2008, p.175 e 176, grifo nosso).
A escolha das palavras “encurvada” e “retraida” (ao invés de “fechada” e “aninha-
da”, escolhas lexicais dos tradutores brasileiros de Roblés) se deu pela captacao
desse movimento de volta para si mesmo.

3. CONCLUSOES POSSIVEIS

Em uma tentativa de visao mais geral dos episddios e passagens aqui apresen-
tados do romance de Roblés, pode-se dizer que a gradual tomada de consciéncia
de Roetgen enquanto as contradicbes que lhe saltam aos olhos — uma paisagem
tao paradisiaca abrigando uma populaciao em condicoes de vida tdo pouco deseja-
veis —é uma maneira de retratar o Brasil partindo de suas contradicoes e comple-
xidades. Apesar de esse motivo ja ter sido bastante explorado — a autora Celeste de
Sousa (1996) mostra varios exemplos, na literatura alema, do Brasil visto como
um pais de paisagens estonteantes e uma populacao nao s6 miseravel, mas mo-
ralmente degradada — aqui a novidade se da no olhar confuso e angustiado de Ro-
etgen. A personagem, em vez de se colocar numa posicdo de julgamento moral,
parece, ao contrario, querer experimentar o Brasil e se aproximar desse pais ja
tantas vezes dito “ex6tico”. No entanto, ndo se exime de exprimir os seus dilemas e
inquietacGes em relacdo aquilo que vé e experimenta.

Em relacio as diferencas entre as imagens produzidas pelo romance francés e
aquelas formadas em sua traducdo brasileira, as observacoes feitas apontaram pa-
ra o fato de que, possivelmente, algumas redes semanticas que aparecem no texto
fonte ndo se encontram na traducdo. Um exemplo é a escolha de palavras que su-
gerem uma estética barroca presente na descricdo da populacao de Canoa Que-
brada. Isso interfere no tipo de imagem do Brasil ao qual os leitores brasileiros
terdo acesso, diferente daquela acessada pelos leitores franceses. Nesse exemplo, a
percepcao de que a populacdo de Canoa Quebrada vivia aninhada em sua propria
pobreza, voltada para si mesma e nutrindo certo isolamento do mundo, reforgcada



pelos “tracos barrocos” dessa populacio (reflexo de uma paisagem igualmente
barroca), talvez tenha ficado mais agucada do lado dos leitores franceses.

E importante, por fim, frisar que no Romance de Roblés nem sempre o encon-
tro entre culturas é exitoso. O estranhamento entre Moema e Rotgen quanto a fal-
ta de sensibilidade de uma familia que nao sacrifica um porco por ele ter arranca-
do o brago de uma crianca (uma impossibilidade devida a falta de alternativas) é
um exemplo das dificuldades de compreender e aceitar a alteridade. No entanto,
pelo fato de o encontro com o Outro também estar sujeito a desencontros, as con-
tradigOes evidenciadas no livro de Roblés humanizam o texto e justificam a sua
figuracdo em nosso corpus de analise. O abracar e o recusar daquilo que nao é
proprio, que é diferente e alheio, nos permite problematizar as releituras da alte-
ridade brasileira na literatura francesa. E nesse sentido que, em pesquisas proxi-
mas, continuaremos com a investigacao de imagens do Brasil nesse romance, bem
como em sua tradugdo.

BABELIO. Disponivel em :<http://www.babelio.com/auteur/Jean-Marie-
Blas-de-Robles/52545>. Acesso em: 20 de junho de 2016.

BHABHA, Homi K. O local da cultura. Traducao de Myriam Avila, Eliana Lou-
renco de Lima Reis, Glaucia Renate Gongalves. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2013.

BELLER, Manfre; LEERSSEN, Joep. Imagology: the cultural construction
and literary representation of national characters — A critical survey. Ro-
dopi:Amsterdan — New York, 2007.

BERMAN, Antoine. La traduction et la lettre ou U'auberge du lointain. Paris:
Editions du Seuil, 1999.

BIBLIOMONDE. Disponivelem:<http://www.bibliomonde.com/auteur/jean-
marie-blas-robles-2741.html>. Acessoem: 8 de junho de 2016.

BUTLER, Judith. Ce qui fait une vie. Essai sur la violence, la guerre et le deuil.
Trad. Joélle Marelli. Paris: Zones/La Découverte, 2010.

CHEVREL, Yves. Réception, imagologie, mythocritique : problématiques croi-
sées.



L’Esprit créateur, vol. XLIX, n° 1, primavera de 2009, pp. 9-22. Disponivel
em: <https://muse.jhu.edu/article/261497/pdf>Acesso em: 8 de junho de
2016.

COURTINE, Jean-Jacques. Introducao. In: Histéria do Corpo: As mutacoes
do olhar. Petropolis: Vozes, 2008.

CUNHA, Euclides da. Os sertoes. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995.

DAMATTA, Roberto. Carnavais, Malandros e heroéis: para uma sociologia do
dilema brasileiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.

DANTAS, Francisco J. C. Os desvalidos. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1996.

DELEUZE, Gilles. Le Pli. Leibniz et le baroque. Paris: Editions de Minuit,
1988.

DYSERINCK, Hugo. Sobre o desenvolvimento da imagologia. Trad. Jael Glau-
ce da Fonseca. In: Sousa, Celeste Ribeiro de. Coletanea de ensaios de Hugo
Dyserinck L 2005. Disponivel em
<http://rellibra.com.br/pdf/imalogia1/sobre.pdf>Acesso em: 8 de junho de
2016.

JEAN-MARIE BLAS DE ROBLES. Disponivel em:
<http://next.liberation.fr/culture/2008/11/05/jean-marie-blas-de-robles-
prix-medicis-2008_158260>. Acesso em : 6 de junho de 2016.

LAROUSSE. Diciondario Larousse francés/portugués, portugués/francés mi-
ni. Sao Paulo: Larousse do Brasil, 2008.

. Diciondrio Larousse online. Disponivel em:

<http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais>Acesso em: 7 de junho de
2016.

LEXILOGOS. Dicionario francés/francés online. Disponivel

em :<http://www.lexilogos.com/francais_langue_dictionnaires.htm>
Acesso em: 8 de junho de 2016.

LE ROBERT. Dictionnaire Le Robert de poche. Paris: Le Robert, 2014.



L’ INTERNAUTE.  Diciondrio  francés/francés  online. = Disponivel
em :<http://www .linternaute.com/dictionnaire/fr>Acesso em: 07 de junho
de 2016.

MERLAU-PONTY, M. Phénomenologie de la perception. Paris: Galimard,
1945, p.97 apudCOURTINE, Jean-Jacques. Introducao. In: Histéria do
Corpo: As mutacoes do olhar. Petropolis: Vozes, 2008.

MICHAELIS. Diciondario Michaelis online. Disponivel em:

http://michaelis.uol.com.br/escolar/frances/definicao/frances-portugues
Acesso em: 30 de outubro de 2015.

OLIVIERI-GODET, Rita. As alteridades do mundo num Brasil barroco : “La ou
les tigres sont chez eux”, de Jean-Marie Blas de Robles. Letras, Santa Ma-
ria. V.19, n.2, p.47-567, jul./dez, 2009.

O SUCESSO DE JEAN-MARIE BLAS DE ROBLES. Disponivel em :
<http://www].rfi.fr/actubr/articles/107/article 13215.asp>Acesso em: 7 de junho
de 2016.

PAGEAUX, Daniel-Henri. Imagologie : bilan d’une recherche, perspectives de
réflexion. In : DUKIC, Davor (org.) : Imagology today : achievements, chal-
lenges, perspectives/ Imagologie heute : Ergebnisse, Herausforderungen,
Perspektiven. Bon : Bouvier Verlag, 2011.

RIAUDEL, Michel (org.). France-Brésil (Catalogo bibliografico comentado da
presenca brasileira na edi¢do em lingua francesa). Paris: Association pour la
diffusion de la pensée francaise, 2005.

ROBLES, Jean-Marie Blas. Ld ot les tigres sont chez eux. Paris: Zulma, 2008.

. La onde os tigres se sentem em casa. Tradutores: Maria de Fatima
Oliva do Coutto e Mauro Pinheiro. Rio de Janeiro: Record, 2011.

. Jean-Marie Blas de Roblése o transito entre culturas — Prosa e Ver-
so : O Globo. 09 de setembro de 2011. Entrevista enviada por Guilherme
Freitas. Disponivel
em :<http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2011/09/10/jean-marie-
blas-de-robles-o-transito-entre-culturas-404615.asp> Acesso: 7 de junho de
2016.




SOUSA, Celeste Ribeiro de. Retratos do Brasil: heteroimagens literarias ale-
mas no Brasil. Sdo Paulo: Arte & Ciéncia, 1996.

. Do ca e do la: introducao a imagologia. Sao Paulo: Associacao Edito-
rial Humanitas, 2004.

Apresentagdo: Brevissima historia da literatura comparada.
In :Coletanea de ensaios de Hugo Dyserinck II. 2007. Disponivel em:
<http://rellibra.com.br/sumario_imalogia2.html>. Acesso em: 8 de junho
de 2016.

. A imagologia no Brasil : primeira tentativa de sistematizacao. Revis-
ta Brasileira de Literatura Comparada, n.14,2009. Disponivel em:
<http://www.abralic.org.br/downloads/revistas/1415574514.pdf>Acesso
em: 8 de junho de 2016.

WIKIPEDIA. Article: Jean-Marie Blas de Robles. Disponivel em:
<https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean-Marie_Blas_de_Robl%C3%A8s>.
Acesso em 8 de junho de 2016.



