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Resumo: Esse é um relato de minha experiéncia, enquanto tradutora profissi-
onal, no trabalho de traducdo do romance Amanhda numa boa (Nova Fronteira,
2006), escrito pela jovem escritora francesa de origem magrebina Faiza Guéne, a
partir do original Kiffe kiffe demain (Hachette Littératures, 2004). O texto de
Faiza é escrito num francés coloquial que mistura registro familiar (usado pelos
franceses de uma maneira geral) e diferentes tipos de giria — da mais amplamente
e nacionalmente conhecida, ao FCC (Francais contemporain des cités), passando
pelo falar especifico do universo beur — num ambiente verbal tipico dos suburbios
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das grandes cidades, urbano e popular. Faz-se aqui o exame das dificuldades de se
encontrar um registro local exatamente equivalente no Brasil (mesmo nas grandes
cidades), da tentativa de se criar esse equivalente, entre outros aspectos da trans-
posicdo de uma lingua a outra e de uma cultura a outra.
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TRANSLATOR, REMIXER: TRANSLATING AMANHA NUMA BOA,
BY FAIZA GUENE

Abstract: This is an account of my experience, as a professional translator, of
translating Faiza Guéne’s novel Amanhd numa boa (Nova Fronteira, 2006) from
the original French text Kiffe kiffe demain (Hachette Littératures, 2004). Guéne is
a young author of Maghrebin origin. She writes in a colloquial language that mixes
a familiar register (used by the French in general) and different types of slang —
from the most widely known and used, to FCC (Francais contemporain des cités),
including words and expressions from the beur universe — in an urban and popu-
lar verbal environment found in big cities’ suburbs. We analyze the difficulties of
finding an equivalent local register in Brazil (even in big cities) and of trying to
create this equivalence, amongst other aspects concerning the transposition from
one language to the other, as well as from one culture to the other.
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Em 2005, fui convidada pela Nova Fronteira para traduzir Kiffe kiffe demain,
romance de Faiza Guene (entdo, com 19 anos) editado na Franca em 2004. Antes
de publicar esse primeiro romance, a autora ja havia escrito e realizado cinco cur-
ta-metragens e um média-metragem. Mantendo-se dentro de um modo de expres-
sao conciso, seu livro é estruturado cronologicamente em episoédios curtos — que
se assemelham a cenas filmicas bem definidas e encadeadas: 40 capitulos de pou-
cas paginas cada, compostos de paragrafos e frases também curtos. A leitura, as-
sim, é facilitada por uma narrativa que flui de maneira sequencial e rapida.

Por se tratar de um romance dirigido, sobretudo, ao puiblico jovem, sua lingua-
gem ¢, também, jovem — elemento que apresentou alguma dificuldade durante o
processo de tradugdo. Essa dificuldade tem sido amplamente exposta em artigos
que analisam especificamente as traducoes de Kiffe kiffe demain para as princi-
pais linguas da Comunidade Europeia.® Buscando um dialogo virtual com essa

3 Dentre essas linguas principais, ndo se inclui a portuguesa. Talvez por isso, inicialmente,
pensei em fazer um estudo comparativo entre a edi¢ao brasileira, Amanha numa boa (2006), e
a portuguesa, Amanha sera melhor (traducdo de Saul Barata. Lisboa: Editorial Presenca,
2007), mas meu desconhecimento do vocabulario jovem de Portugal dificultaria qualquer tenta-
tiva de compreenséo fundamentada das escolhas feitas pelo tradutor portugués.



producdo critica ja existente, exponho, agora, algumas questoes referentes a op-
coes e escolhas tradutolégicas tomadas em acordo com a editora.*

A narrativa tem por heroina uma adolescente que conta, na primeira pessoa,
com candura, sensibilidade e humor, sua vida num conjunto habitacional da peri-
feria de Paris. Nessa espécie de diario intimo, predominam o monélogo interior e
descricoes entremeadas de pequenos didlogos da jovem com familiares, vizinhos e
conhecidos da escola.

O universo retratado, portanto, é o da periferia das grandes cidades — o “banli-
eue”. Em francés, etimologicamente, banlieue é o “lugar” (lieu) do “banimento”
(ban), local dos excluidos e dos imigrantes, os quais, porém, nao se resumem ao
contingente de origem magrebina. Faiza Guéne faz parte de um grupo de jovens
escritores da periferia que nasceram na Franca, pertencentes as segunda ou tercei-
ra geracoes de descendentes de imigrantes — de varias origens (embora a magre-
bina, por razoes histoéricas, seja predominante).

Com essa consciéncia multicultural e multiétnica, é criado, em 2007, o coletivo
“Qui fait la France?” — do qual participa Faiza Guéne — para fazer ressoar a multi-
plicidade das vozes que defendem o direito a diferenca (cultural, entre outras) e o
respeito a variedade das identidades que vivem, coabitam e, as vezes, militam na
periferia das grandes cidades, particularmente nos grandes conjuntos habitacio-
nais parisienses — conhecidos como cités. Coloca-se, assim, em questao e em deba-
te, de maneira recorrente, os referenciais identitarios da sociedade francesa, mais
especificamente a sociedade francesa urbana, suburbana e popular.

Esse coletivo, portanto, tem em comum a juventude, mas, por ser multiétnico,
recusa a etiqueta “beur” (termo em verlan® para “arabe”) — palavra que ja é, em si,
um indicio de héabitos linguisticos ligados, embora nao exclusivamente, aos jovens
das mais recentes geracoes de origem magrebina (ainda que esta seja, por si so,
diversa: arabe, berbere, rifana, muculmana, marroquina, argelina, tunisina etc. —
o que revela as grandes complexidade e pluralidade de um rétulo passe partout).

Faiza Guéne, em seu texto, trata do subturbio e da variedade de seus habitantes.
Sua heroina é uma jovem beurette de 15 anos, que fala e escreve com a linguagem
de seu tempo e de seu espaco. Essa linguagem, denominada simplesmente como
“jovem”, vem sendo estudada pela critica especializada: a partir dos anos 1980,
observou-se o surgimento de uma nova maneira de falar, o “Francés Contempora-

4 Ecoando o retumbante sucesso de vendas do livro na Franca (em dois meses, ja havia vendi-
do 15 mil exemplares), a tradugéo brasileira foi classificada como “Altamente Recomendavel
para os Jovens” pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, o que significa que, quanto
ao projeto editorial, a traducgao foi bem-sucedida. Porém, ao reler agora o texto brasileiro, per-
cebi que varias expressdes parecem envelhecidas, ou distoantes de uma proposta de atuali-
dade do repertério linguistico adolescente existente nos grandes centros urbanos, o que me
leva a acreditar que uma segunda traducao, atualizada, deveria ser prevista pela editora.

5 Fenémeno linguistico, historica e sociologicamente ligado a periferia de Paris, que consiste
em inverter silabas fonéticas. A palavra, em si, esta em verlan: “/'envers” (“inverso”) ao con-
trario. Em seu L’Argot. Que sais-je ?, Pierre Guiraud (Paris, PUF, 1975, p.43) registra que a
primeira apari¢cdo do verlan enquanto giria tradicional ocorre em 1842. Portanto, ndo se trata de
uma pratica restrita aos jovens, e nem aos dias de hoje.
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neo das Cités”, FCC (Francais Contemporain des Cités), que contraria a norma
culta aprendida nas escolas.® Trata-se de uma linguagem que mistura francés,
arabe, verlan, giria coloquial, giria dos “adolescentes iniciados”, termos oriundos
de outras linguas (sobretudo o inglés), na pratica de uma verdadeira e original
mesticagem cultural e identitaria.

O texto resultante dessa mesticagem evidencia a biculturalidade (ou multicul-
turalidade), o bilinguismo (ou plurilinguismo), a diglossia e uma forte proeminén-
cia do registro oral — em que se registram graficamente as caracteristicas fonéticas
dos falares em suas diversidades estrangeiras, regionais ou outras, assim como
signos da comunicagao informal.

Para retratar essa situacao linguistica, é pertinente fazer uso do conceito de “in-
trangeiro”, instrumentalizado por Ilaria Vitali em seu estudo da literatura beur
(2011 apud CURRERI 2012, a partir do neologismo do escritor argelino Yassir
Benmiloud: intranger). O grupo de escritores a que pertence Faiza Guéne ja nao é
mais estrangeiro (imigrante) na Franca, embora nao se sinta completamente fran-
cés; sdo “intrangeiros”, diversos dentro da Franca, diversos inclusive dentro de seu
proéprio coletivo — numa nova sociedade que ainda nao consegue se ver e se definir
enquanto francesa.

Esse texto intrangeiro nao possui equivalente no Brasil. Sua traducio, assim,
exige a admissao de um primeiro nivel de perda: ndo seria possivel reproduzir os
efeitos decorrentes da pluralidade de idiomas que anima a variedade vernacular
do FCC.

Traduzir um texto produzido dentro desse tipo de identidade multifacetada
implica numa dificuldade que foi magistralmente formulada por Jacques Derrida:

notemos os limites das teorias de traducéo: elas tratam bem
frequentemente das passagens de uma lingua a outra e néo
consideram suficientemente a possibilidade para as linguas,
a mais de duas, de estarem implicadas em um texto. Como
traduzir um texto escrito em diversas linguas ao mesmo
tempo? Como “desenvolver” o efeito de pluralidade?
(DERRIDA, 2006: 20)

Como traduzir o constante code-switching, a reiterada alternancia de registros
e linguas, ou seja, o “efeito de pluralidade”, e, a0 mesmo tempo, manter o mesmo
grau de estranheza e/ou de familiaridade que o texto original provoca em seu pua-
blico? Parece inevitavel novo desencontro e perda ter que eleger um “falar jovem”
— o carioca, dentre tantos existentes no Brasil, imenso pais cujos habitos linguisti-
cos urbanos sao marcados por elementos regionais; o linguajar das comunidades

6 Sobre o FCC, ver Jacqueline Billiez, Parler véhiculaire interethnique de groupes d’adolescents
en milieu urbain, In Actes du colloque international Des langues et des villes (Dakar), Paris,
Didier Erudition, 1992, p.117-126.



desfavorecidas do Rio de Janeiro nao impera nacionalmente como o parisiense, na
Franca, e trai a ideia de pluralidade.

0O NAO USO DE NOTAS DE RODAPE

Uma maneira de tentar paliar essa perda seria o uso das notas de rodapé. Para
o leitor especialista ou culto, para quem a precisao e a especificidade do termo im-
portam e interessam, a presenca do comentario detalhado das principais palavras
ou expressoes poderia ser proveitoso. O publico-alvo, entretanto, sendo o jovem
leigo, beneficia-se, segundo a editora, de uma leitura de fruicao direta. Manteve-
se, portanto, a orientacdo de uma tradugao que visa a um fluxo de leitura ininter-
rupto.

As notas de pé de pagina também nao foram necessarias para qualquer tipo de
explicacdo de contetido. A propria autora, partindo do principio de que seus jo-
vens leitores franceses desconhecem dados da histoéria recente de seu proprio pais,
incluiu informactes que, para uma geragao anterior, poderiam ser dispensadas.
Um exemplo:

Tiens, a propos de mariage, jai grillé ma meére. Elle est
amoureuse du maire de Paris. Elle kiffe Bertrand Delanoé
depuis qu’elle I'a vu a la télé poser la plaque de commémo-
ration a Saint Michel. C’était en souvenir des Algériens ba-
lancés dans la Seine pendant la manifestation du 17 octobre
1961. J’ai emprunté des livres sur ¢a a la bibliothéque de Li-
vry-Gargan (...) “Je te kiffe grave, monsieur le Maire, call
me...” (KKD’, 2004: 163-164)

Ah, sim, por falar em casamento, peguei a mamae no flagra.
Ela ta caidaca pelo prefeito de Paris. Ela gamou no Bertrand
Delanoé desde que ele apareceu na televisao colocando uma
placa comemorativa em Saint-Michel. Foi em memoéria dos
argelinos jogados no Sena durante a manifestacao de 17 de
outubro de 1961. Peguei uns livros emprestados sobre isso
na biblioteca de Livry-Gargan (...) “Té gamadona no se-
nhor, seu prefeito, call me...” (ANB, 2006: 152).

Esse trecho possui dois elementos que nos sdo importantes: a presenca do ver-
bo kiffer (vista a seguir) e a explicacdo dos acontecimentos dramaticos de 17 de
outubro de 1961 — sobre os quais a narradora teve que se informar na biblioteca do
bairro, apesar de ser “de origem magrebina” —; os jovens franceses, de maneira

7 Os titulos seréo abreviados: o original, KKD, e o brasileiro, ANB.



geral, talvez desconhecam o evento. E o tradutor agradece por nio ter que interfe-
rir no texto, explicando-o aos seus leitores, que também devem ignorar o ocorrido.

EFEITO DE PLURALIDADE: O TITULO

Para traduzir um texto com “efeitos plurais”, como disse Derrida, torna-se ne-
cessario sair de uma dicotomia entre estratégias domesticadoras e estrangeiriza-
doras — para usar a terminologia conhecida de Lawrence Venuti.® £ preciso recor-
rer a uma estratégia hibrida, também ela plural.

Essa pluralidade ja se anuncia no préprio titulo do romance: Kiffe kiffe de-
main. O neologismo da autora, kiffe kiffe, palavra-valise, € um exercicio ladico e
instigante, que funde presente, passado e futuro: kif (palavra arabe que designa
uma mistura de tabaco e haxixe) esti no dicionario da lingua francesa desde 1853;
kif-kif (que significa “igual” ou “tal qual”), desde 1880; e o verbo kiffer (“gostar”,
“amar”) esta no Larousse desde 2005 (AGER 2000: 72): diferentes momentos do
passado, momentos historicamente distintos na relacao colonial entre a Franca e
os paises do norte africano, ao lado do momento presente do hibridismo linguisti-
co resultante da mesticagem cultural. A eles, junta-se a palavra “amanha”, um fu-
turo que € visto com otimismo e leveza pela heroina — e, talvez, pela autora. Olhar,
portanto, jovem, de um membro de uma geracio que se assenhora de seu espaco
na sociedade e de sua identidade diversa e/ou diversificada numa Franga que, pelo
menos nos discursos oficiais, ainda se vé una.

POR UMA TRADUCAO HIBRIDA: A QUESTAO DOS ELEMENTOS
CULTURAIS

Ha muitos elementos culturais que sao explicados no proprio texto (como ocor-
reu com os eventos de 17 de outubro de 1961) — sem necessidade de nota de roda-
pé.

Alguns elementos culturais que colorem o texto, porém, sem significacdo hist6-
rica particular, receberam um tratamento calcado na domesticacao ou naturaliza-
¢do. Foi o caso, por exemplo, de nomes de produtos ou marcas comuns no merca-
do francés. Assim,“parapoux”(produto contra piolhos) virou naftalina (KKD,
2004: 9 e ANB, 2006: 6, respectivamente), e Quick (cadeia de lanchonetes france-
sa) virou McDonald’s (modelo da anterior, conhecido universalmente, KKD, 2004:
30 e ANB, 2006: 24, respectivamente). Noutros casos, houve supressao de infor-
macoes consideradas irrelevantes culturalmente: “vin de table Leader Price” (lite-

8 Venuti (2008) fala em estratégias domesticadoras, que naturalizam o exético ou estranho da
cultura estrangeira e em estratégias estrangeirizadoras, que preservam as diferencas culturais
e linguisticas do texto original.



ralmente “vinho de mesa” deste supermercado) virou “vinho vagabundo”, numa
interpretacdo livre (KKD, 2004: 13 e ANB, 2006: 8) — seria totalmente imperti-
nente domesticar a referéncia ao supermercado, pois descaracterizaria esse conto
de um canto de Paris.

A QUESTAO DA ORALIDADE

Novamente, houve uma perda na versao traduzida: as marcas de oralidade,
abundantes no texto francés, nao se confundem com incorreces gramaticais, e se
tornaram menos numerosas na traducdo. Um exemplo:

Il a intérét a m’inviter a son mariage Hamoudi. S’il m’invite
pas, jle balance aux keufs... Non, jrigole. Ca c’est trop
grave. Y a un mec dans le quartier qui avait donné ses potes
aux flics. Depuis, il se fait persécuter et les types dans la cité
lappellent ‘le harki’. Moi, je suis pas une pourrave. La
pauvre type, sa réputation de traitre va le suivre tant qu'’il
restera a la cité du Paradis. (KKD, 2004: 165)

E melhor o Ramoudi me convidar pro casamento. Se ndo convidar,
deduro ele pra policia... N&o, t6 brincando. Isso ndo se faz. Teve
um cara no bairro que dedurou os amigos pros tiras. Desde entdo, é
perseguido pelo pessoal do bairro, que chama ele de harki, traidor.
Eu ndo sou filha-da-puta. O coitado vai ter que carregar a reputa-
cao de traidor[traira] enquanto viver no Conjunto Paraiso. (ANB,
2006:153-154; modificacéo sugerida por mim mesma)

Esse trecho serve para mostrar, além da reducdo das transcricoes graficas da
oralidade, novo exemplo de perda, que um especialista gostaria de conhecer. Po-
dem-se comentar, a titulo de curiosidade, duas ocorréncias, dentre as muitissimas
que ocorrem no livro.

Primeiramente, vale ressaltar a presenca de dois estratos de girias: a convenci-
onal e a do FCC, lado a lado: keuf e flic sao sinonimos de policia; enquanto que flic
é amplamente conhecido pelos franceses, keuf é termo verlan FCC (muitas expli-
cacOes acessiveis na internet identificam-no como inversao de flic, mas, evidente-
mente, ndo é; é a inversao de fuck, o que remete a importancia crescente da lingua
inglesa junto aos jovens, que “verlanizam” até termos ex6genos); portanto, nao é
conhecido do publico em geral, mas seu sentido pode ser entendido em func¢ao do
contexto, e da presenc¢a de um sin6nimo na frase seguinte.

Um segundo caso interessante é a presenca, e a explicacao parcial da palavra
harki. Na traducao, foi mantido em italico, seguido imediatamente de sua tradu-
¢do, para que nao haja ambiguidades. Harki significa “movimento” ou “operacao
militar”, e foi adotado por ocasido da Segunda Guerra, quando contingentes mili-
tares argelinos lutaram e colaboraram ao lado dos franceses. Depois, durante a



Guerra de Independéncia na Argélia, designou aqueles que lutaram ou foram con-
tra a independéncia, ao lado dos franceses. Passou a significar “traidor” por exten-
sdo (assim como a palavra “collabo”, de “collaborateur”, é giria francesa para trai-
dor, oriunda do periodo da colaboracdo de franceses com a Ocupacio alema
durante a Segunda Guerra).

A QUESTAO DO TRATAMENTO DE ARABISMOS E TERMOS
ALOGENOS

Sabine Bastian (2009) dedicou um artigo as dificuldades de traducao (para o
alemao) dos “beurismos”, que ela reduz as palavras de origem arabe, e ressalta que
ha trés solucoes frequentes: 1) a manutenciao do termo arabe; 2) o empréstimo
metalinguistico sem comentarios; e 3) a supressao do termo arabe original.

Usando essa tipologia como decalque, podem-se ressaltar alguns exemplos no
caso da traducdo brasileira.

1. A manutencao do termo arabe
mektoub (destino)

Quel destin de merde. Le destin, c’est la misere parce que
t'y peux rien. Ca veut dire que quoi que tu fasses, tu te feras
toujours couiller. Ma meére, elle dit que si mon pére nous a
abandonnées, c’est parce que c’était écrit. Chez nous, on
appelle ¢a le mektoub.(KKD, 2004: 19)

Que bosta de destino. O destino é uma merda, porque nao
da pra mudar. O que significa que, o que quer que voce faca,
voceé vai sempre se ferrar. Mamae diz que, se papai deixou a
gente, é porque estava escrito. Pra gente, isso é maktub.
(ANB, p.13-14)

Nesse caso, a palavra “maktub” é relativamente bem conhecida, particularmen-
te depois da moda de novelas ambientadas em terras do Oriente. A explicagao se-
ria desnecessaria, mas consta do texto original. A editora, porém, como para todos
os termos estrangeiros, optou pelo uso de italico, preferindo enfatizar o estrangei-
rismo.

inchallah (literalmente, oxal4)

Heureusement, ma meére n’a pas tout a fait dit oui. Elle a
utilisé le joker « Inchallah ». Ca veut dire ni oui, ni non.
Cest « si Dieu veut » la vraie traduction. Mais ¢a, tu pour-
ras jamais le savoir si Dieu il veut ou pas... (KKD, 2004: 46)



Felizmente, mamae nio chegou a dizer que sim. Ela usou o
artificio do “Inschallah”. Isso ndo quer dizer nem que sim,
nem que nao. A verdadeira traducgio é “se Deus quiser”.
Mas, se Ele quer ou nao, a gente nunca sabe... (ANB, 2006:

39)

A traduc@o optou pelo termo mais proximo do original arabe, na medida em
que a palavra “oxala”, no Brasil, pertence a um contexto religioso especifico, sem
relacao direta com o do livro em questdo. A semelhanca, porém, entre o termo
arabe e o abrasileirado pode vir a mente do nosso leitor, que, mesmo sem uma no-
ta sobre o parentesco etimologico de ambas, percebe as andangas e as ressonan-
cias do familiar “oxal4”.

toubab (franco-francés)

A force, elle devait avoir la technique et cest ca qu’a dii
plaire a son mec qui travaillait aussi la-bas. D’apres ce que
tout le monde dit, c’est un toubab, enfin un Blanc, un ca-
membert, une aspirine quoi... (KKD, 2004: 131)

Com o tempo, ela deve ter aprendido a técnica, e foi isso
que ele gostou nela, porque ele também trabalhava 1a. Pelo
que todo mundo anda falando, ele é um toubab, quer dizer,
um branco, branquelo, um camembert, um aspirina...”
(ANB, 2006: 122-123)

Na sequéncia de sin6nimos, a explicacdo do termo é desnecessaria.
haalouf (porco)

Seulement y a un petit truc qui 'embéte : a la cantine, sur-
tout le mardj, elle sert du porc et elle croit qu’elle va aller en
enfer a cause de ca. Une fois, elle m’a fait une confidence.
Elle m’a dit que le ‘haslouf’, ¢a avait 'air bon quand méme...
(KKD, 2004: 139)

S6 tem uma coisinha que t4 deixando ela chateada: na can-
tina da escola, sobretudo, nas tercas-feiras, ela serve porco,
e t4 achando que vai pro inferno por causa disso. Um dia,
ela me fez uma confidéncia. Ela disse que o hadlouf tinha
cara de ser bom mesmo... (ANB, 2006: 130-131)

Novamente, a construgao das frases explica o significado da palavra desconhe-
cida, e dispensa qualquer interferéncia do tradutor.



2. O empréstimo metalinguistico sem comentario
hchouma (vergonha)

Ya Allah, mon Dieu, peut-étre mon fils c’est une pédale?!
Hchouma... (KKD, 2004: 165)

Al4, meu Deus, serd que meu filho é veado? Hchouma...
(ANB, 2006: 153)

Unica ocorréncia em arabe (embora haja varias em inglés, pois sio amplamen-
te conhecidas do publico leitor em geral), porque a mesma palavra ja havia sido
introduzida, e explicada, anteriormente (ANB, 2006: 102).

3. A supressdo do termo arabe
walou (absolutamente nada) e beslama (vai em paz)

Bref, Nabil est descendu trois stations avant moi. Il m’a pas
dit au revoir, ni salut, ni beslama. Rien, walou. (KKD, 2004:

158)

Em resumo, o Nabil desceu trés pontos antes de mim. Sem
um tchauzinho, adeuzinho, nem nada. Coisissima nenhu-
ma. (ANB, 2006: 146).

bled 1 (aldeia, pais, terra natal — sentido original em arabe)

Ma mere m’a expliqué quelle s’était inscrite au cours de
couture parce qu’il n’y avait pratiquement que des Maghré-
bines et que ces réunions de femmes le mercredi apres-midi
autour de leurs machines a coudre Singer des années
quatre-vingt, ¢a lui rappelait un peu le bled. (KKD, 2004:
33)

Mamae me disse que ela se inscreveu no curso de costura
porque quase todo mundo era magrebino, e que as reunides
de mulheres nas quartas-feiras a tarde em volta das méaqui-
nas Singer dos anos 80 a faziam lembrar, um pouco, a terra
natal. (ANB, 2006: 27-28)

bled 2 (lugar ermo ou pobre — sentido adquirido na cité)

Elle m’a dit que la premiére chose qu’elle avait faite en arri-
vant dans ce minuscule F2, ¢’était de vomir. Je me demande



si c’étaient les effets du mal de mer ou un présage de son
avenir dans ce bled. (KKD, 2004: 21)

Ela me disse que a primeira coisa que fez quando chegou
nesse minusculo quarto-e-sala foi vomitar. Eu me pergunto
se seria enjoo de navio, ou um pressagio do seu futuro nesse
lugar. (ANB, 2006: 15-16)

Considerando a situacao, a qualidade do “lugar” esta implicita, mas poderia ser
acrescido um adjetivo, como “infeliz” ou “de lascar”.
kiffer (gostar, amar)

Ca me fait penser au film Grease avec Olivia Newton John
et John Travolta. Dans 'histoire, c’est I'été. Olivia et Trav,
ils se kiffent (...) Olivia, elle est toujours en Kiffe, mais Trav,
lui, pour flamber devant les potes du lycée, il la calcule plus
parce qu’il a honte d’elle. (KKD, 2004: 146)

O que me lembra o filme Grease — Nos tempos da brilhan-
tina, com a Olivia Newton John e o John Travolta. A hist6-
ria rola no verao. A Olivia e o Travolta tdo apaixonados (...)
a Olivia continua a fim, mas o Travolta, pra dar uma de du-
rao na frente dos colegas da escola, joga a menina pra es-
canteio porque ele tem vergonha dela.(ANB, 2006: 136-

137).

Esse verbo esta no cerne da dificuldade de traduzir o titulo. A comparar com a
presenca da expressao a seguir.
kif-kif (igual, tal qual)

— (...) Cest fini, c’est plus kif-kif demain comme tu me di-
sais tout le temps?...

(...) Cest ce que je disais tout le temps quand jallais pas
bien et que Maman et moi on se retrouvait toutes seules :
kif-kif demain.

Maintenant, kif-kif demain je I’écrirais différemment. Ca
serait kiffe kiffe demain, du—verbe kiffer—Waouh.Cest-de
moi.(Cest le-genre-de-trues-que Nabil-dirait).(KKD, 2004:
87-188; a parte barrada sera eliminada do texto em portu-
gués pela versao revista pelo editor)



— (...) Acabou, nao tem mais “Amanha, tudo igual”, como
voceé falava toda hora?...

(...) Era o que eu sempre dizia quando eu ndo tava legal, e
mamae e eu estdvamos sozinhas: ‘Amanha, tudo igual’.

Agora, vou falar diferente. Vai ser “amanha, numa boa”,
porque tudo vai melhorar.(ANB, 2006: 173-174).

Nesse trecho, na penultima pagina da obra, a narradora faz mencao ao titulo do
livro. Trecho, entdo, importante, que volta ao principio e desvenda o mistério do
sentido do neologismo que ocupa o titulo e assombra a totalidade do texto.

Em funcao do titulo em portugués escolhido pela editora, teve-se que cortar
uma frase capital para a narradora, Doria, que, ao dizé-la, se assenhora da lingua,
e faz o seu proprio neologismo, a exemplo do amigo Nabil, a quem tanto admira. O
uso do neologismo extrapola o mero exercicio ladico: é preciso levar em conside-
racao o conservadorismo predominante junto aos falantes da lingua em territorio
francés; trata-se de um gesto de coragem e audacia. Embora o neologismo seja
relativamente comum no FCC, ele é raro e costuma causar espanto (se nao espé-
cie) no falante francés comum. O ato criador de Doria, de gerar uma expressao em
lingua francesa a partir de duas palavras arabes, mistura kiffer / amar e kif-kif /
igual, e faz kiffe kiffe, que significa algo como “gostar de amanha, que sera igual a
hoje, mas o que é bom”. Tom otimista de quem vé o mundo com olhos joviais, es-
perangosos.

A versao que prevaleceu foi a segunda opcao que dei ao editor (eu havia sugeri-
do fazer um jogo entre “na moral” — que a época se dizia muito entre os adolescen-
tes, e significava muitas coisas, geralmente boas — e “namorar”, criando uma frase
em que Doria fazia um trocadilho, também otimista e ligado a ideia de
amar/gostar (equivalendo as frases barradas do original: “Seria amanha na-moral,
do verbo na-morar. Uau. Fui eu que fiz (é a cara do Nabil dizer uma coisa dessas)”.
O titulo “Amanha, na-moral”, talvez nao seja bom. Mas seria preciso uma nova
ideia para tornar a expressdo em questdo mais atual — numa nova traducao even-
tual. De qualquer forma, parece necessario criar um neologismo, ou usar uma ex-
pressao da giria, para ndo haver uma perda muito grande de tom (do titulo, que
anuncia o do livro como um todo).

CONCLUSAO

Doria retrata sua tia Zohra: embora esteja na Franca ha mais de vinte anos,
“continua falando como se tivesse desembarcado (...) hdA uma semana” (ABN,
2006: 30); sua vida circula em ambientes em que predomina o idioma arabe, e



seus erros de francés devem-se tanto a falta de uma educacao escolar convencional
quanto a uma certa incompreensao do mundo (por ficar confinada ao interior da
casa e ao universo das tarefas domésticas, em situagao de subalternidade em rela-
¢do ao marido). Ao comentar que tia Zohra havia matriculado o filho na aula de
“mudd” (referindo-se ao judo), a narradora cria uma imagem emblematica do tra-
balho de criacdo linguistica, que é, em verdade, caracteristico de seu proprio tra-
balho:

Méme ses fils se moquent d’elle. Ils disent qu’elle fait des
remix de la langue de Moliére. Ils 'appellent “DJ Zozo”
(KKD, 2004: 35)

Até os filhos sacaneiam ela. Eles dizem que ela faz um re-
mix da lingua de Moliere. Chamam ela de “DJ Zozo” (ANB,
2006: 30)

Esse “remix da lingua de Moliére”, quer seja um propésito artistico — de criacao
jocosa de efeitos e neologismos —, quer seja uma proposta de militancia politica,
representa o uso ludico, audaz e criativo da lingua realizado pela prépria autora (o
remix de tia Zohra sendo uma reverberacao do seu, no texto). Trata-se de uma
maneira divertida, atraente e inteligente de passar da “estranheza” da diversidade
a sua “intranheza” e valorizacdo positiva. Autora remixadora.

E a traducao da pluralidade linguistica e cultural de seu texto exige um com-
portamento também plural por parte do tradutor, num hibridismo consciente, que
mescla estratégias de traducao (ora mantendo o carater estrangeiro, ora nao).

Tradutor remixador. E Moliéere, que tanto remixou em seu tempo, haveria de

kiffer.
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