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RESUMO: A poesia brasileira traduzida ocupa ainda uma posicdo extremamente periférica
no sistema cultural francés. Entretanto, desde meados dos anos 2000, vérias iniciativas e pu-
blicacBes tém sido lancadas nesse mercado editorial, dentre as quais destaca-se o volume La
Poésie du Breésil: Anthologie du XVI¢ au XX¢ siecle (2012), organizado e traduzido por Max
de Carvalho. Essa antologia, que segundo seu prefacio foi pensada como um volume “de vo-
cacdo panoramica”, contempla a produgéo de 132 poetas, entre os séculos XVI e XX. Anali-
saremos, neste artigo, o aparato paratextual — notadamente a capa, o titulo, o press release e,
principalmente, o prefacio assinado pelo antologista. Nesta analise, embasada a partir da nocao
de materialidade de Chartier (2014) e da teoria dos paratextos de Genette (1987), pretendemos
evidenciar como tal aparato se constitui como um espaco privilegiado para apreendermos 0s
pressupostos subjacentes ao projeto antoldgico, principalmente, a manifestacdo de certas con-
cepcOes eurocéntricas ainda correntes.
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L’APPARAT PARATEXTUEL DE LA POESIE DU
BRESIL (2012) EN TANT QUE MEDIATEUR POUR LA
COMPREHENSION DES PROJETS ANTHOLOGIQUE ET
TRADUCTOIRE

RESUME : La poésie brésilienne en traduction occupe encore de nos jours une position
extrémement périphérique dans le systéme culturel francais. Cependant, depuis la moitié des
années 2000, plusieurs initiatives et publications y ont connu le jour, dont ’anthologie La
Poésie du Brésil : Anthologie du XVI¢ au XX® siécle (2012), organisée et traduite par Max de
Carvalho. D’apreés sa préface, ce recueil a été congu comme un volume a une « vocation
panoramique », présentant la production de 132 poétes brésiliens qui ont écrit et publié leurs
poémes entre les XVI° et le XX® siécles. Dans cet article, on analysera ’apparat paratextuel de
ce volume, notamment la couverture, le titre, le priére d’insérer et la préface signée par
I’anthologiste. Dans cette analyse, basée sur la notion de la matérialité de Chartier (2014) et
de la théorie des paratextes de Genette (1987), on va mettre en évidence la maniere dont cet
apparat se constitue comme un espace privilégié pour la compréhension des présuppositions
liees au projet anthologique, telles que la manifestation de certaines conceptions
eurocentriques encore courantes dans ce systeme culturel.

MOTS-CLES : Paratextes, Anthologie, Traduction, Réception, Projet éditorial, La Poésie du
Brésil.

INTRODUCAO

Parte consideravel dos Estudos Literarios tem, tradicionalmente, tomado como objeto
privilegiado o texto literario apenas em sua manifestacdo textual, deixando em se-
gundo plano a sua efetiva materializagdo fisica, ou seja, a sua apresentacdo enquanto
um objeto manipulado e construido ndo apenas pela méo do autor, mas pela acdo de
inimeros agentes do sistema literario. Segundo Roger Chartier (2014, p. 11), o texto
literario € composto de uma materialidade (ou sonoridade, no caso de obras que foram
concebidas para serem ouvidas e ndo lidas) presentificada em um corpo tipografico,
que se apresenta sob a forma de livros impressos ou, mais recentemente, em seus equi-

valentes digitais ou outras configuracdes ainda mais tecnoldgicas, como os aplicativos



interativos. A materialidade do livro €, portanto, indissociavel da materialidade do
texto, pois trata-se da forma pela qual um texto inscreve-se em uma pagina ou tela,
tomando uma forma momentaneamente fixa, embora potencialmente mével e instavel
em graus variados. Segundo Chartier (2014), “[...] uma ‘mesma’ obra ndo ¢ de fato a
mesma quando muda sua linguagem, seu texto ou sua pontuacdo (CHARTIER, 2014,
p. 11), ou seja, a materialidade do livro tem impacto direto para o texto, sua circulacéo
e recepcao.

Portanto, da escrita a efetiva publicacdo/impressao de um livro, podemos ob-
servar a existéncia de uma longa cadeia de operagdes, que envolvem ndo apenas “uma
ampla variedade de decisdes técnicas e habilidades” (CHARTIER, 2014, p. 38), mas
também um numero consideravel de individuos que tem papel ativo e decisério nesse
processo, tais como editores, tradutores, revisores, diagramadores, entre outros. Além
disso, no processo de “tornar-se livro”, o texto literario passa a ser acompanhado por
outros materiais textuais que orbitam em seu entorno, funcionando como o vestibulo
do texto evocado por Borges, espécie de “zona indecisa” que oferece uma possibili-
dade de entrada ao leitor. Para Genette (1987, pp. 7-8), € esse aparato textual, denomi-
nado paratexto, que seria responsavel em transformar efetivamente um texto em um
livro.

O peso desse aparato discursivo paratextual e da mao do editor (CHARTIER,
2014) é ainda mais importante no caso de antologias. Diferentemente de um texto que
pode ser compreendido como uma obra “Gnica”, uma antologia €, por natureza, uma
construcdo de natureza fragmentaria, composta de justaposi¢cdes materialmente ligadas
gue projetam, por sua vez, uma ilusdo de unidade. Nesse caso especifico, a interpreta-
cao de cada um dos elementos paratextuais correlacionados é essencial para a compre-
ensdo mais geral do projeto antologico, seus pontos de partida, suas referéncias e suas
provaveis reverberagoes.

Neste artigo, iremos nos dedicar a analise de parte do aparato paratextual da
antologia francesa La poésie du Brésil (2012), tais como a capa, o titulo, o texto de
apresentacdo, o prefacio, além de questdes editoriais tais como a editora, a colecdo e

o formato. Embora esse artigo dialogue com areas do conhecimento tais como a edi-



toracdo e a comunicacao visual, tanto o seu objeto, quanto seu referencial tedrico ins-
crevem-se dentro da area das Letras, contribuindo para a compreensao desses elemen-
tos paratextuais, tantas vezes ignorados pelos estudiosos desse campo, enquanto fato-
res essenciais para a o0 projeto antologico e tradutério e que influenciam
potencialmente a recepc¢éo do volume em questdo. Dessa forma, pretendemos, com
esse texto, evidenciar como essa instancia paratextual se constitui, portanto, como uma
ponte entre texto, antologista/tradutor e leitor, construindo um espago onde se mani-
festam certas representacdes acerca da producdo literaria brasileira e do proprio Brasil,

servindo, portanto como espaco essencial de mediacdo entre essas culturas e literaturas.

1 Os paratextos editoriais

De acordo com Genette (1987, p. 7), € muito raro que um texto literario apareca sozi-
nho, sem o refor¢o e 0 acompanhamento de um certo nimero de producdes, de natu-
reza verbal ou ndo, tais como um nome de autor, um titulo, um prefacio ou até mesmo
a presenca de ilustracbes. Embora esses enunciados nao pertencam ao texto literario
tout court, eles o envolvem e o prolongam, apresentando-o, tanto da forma mais habi-
tual, como para “presentificar” o texto, assegurando sua presenca no mundo, bem
como auxiliando ou mesmo guiando a sua recepcao. Esse material de acompanha-
mento, denominado de paratextos, consiste em tudo aquilo que transforma um texto
isoladamente em um objeto complexo, um livro. Essa zona de transicéo, segundo Tor-
res (2011), “garante um espago de visibilidade a voz do tradutor, mas ndo s6, os dis-
cursos de acompanhamento ancoram a obra no horizonte da critica literaria e definem
pardmetros que conduzirdo a leitura e recepcdo do texto traduzido na cultura de che-
gada” (TORRES, 2011, p. 12).

Genette define esse material paratextual como um conjunto heterdclito de
préaticas e de discursos de naturezas e idades variadas, agrupados em funcao de inte-
resses ou efeitos em comum, e que se distinguem entre peritexto, aquilo que compde
o préprio volume em que se encontra o texto literario, e epitexto, aquilo que se encontra
principalmente nos suportes midiaticos, tais como entrevistas, resenhas e artigos criti-

cos (GENETTE, 1987, p. 8). Esses enunciados de apresentacdo, ja muito variados,



modificam-se também sob a pressdo de numerosos fatores, como as regras literarias e
editoriais dos diferentes periodos historicos, as culturas em que esses escritos estao
inseridos, os géneros literarios e até mesmo os agentes envolvidos na producéo edito-
rial. Além disso, impdem-se igualmente graus variados de “obrigatoriedade” desses
paratextos para o publico: embora seja mais dificil ignorar o nome de uma obra ou de
seu autor, é perfeitamente possivel que um leitor ignore a leitura, por exemplo, de um
prefacio ou das notas explicativas. Nesse caso, Genette (1987, p. 10) afirma também
que os paratextos podem direcionar-se para tipos especificos de leitores que compdem
0 publico potencial da obra.

Esse aparato a servico do texto pode ser definido, segundo Genette (1987, p.
10), a partir de seu status e de sua funcédo, sendo passivel de analise a partir de tracos
essenciais como sua localizacdo dentro do livro, suas caracteristicas temporais, subs-

tanciais, pragmaticas e funcionais.

2 A antologia La Poésie du Brésil

O peritexto editorial é constituido por “toda essa zona [...] que se encontra sob a res-
ponsabilidade direta e principal (mas ndo exclusiva) do editor” (GENETTE, 1987, p.
21). Essa instancia caracteriza-se por sua dimenséo material e espacial, contemplando,
por exemplo, questdes mais diretamente relacionadas a materialidade do livro, como
o0 seu formato, o papel ou ainda a fonte em que a edi¢do do livro foi composta, assim
como outros aspectos aparentemente indcuos, tais como a capa, a lombada, o titulo, a
pagina de rosto, 0 press-release e até mesmo 0s anexos.

Como essa instancia diz respeito sobretudo ao trabalho editorial, parece-nos
pertinente apontar algumas questdes relacionadas a editora e a edi¢do da antologia
analisada. Em 2007, Michel Chandeigne, responsavel pela Editions Chandeigne, edi-
tora especializada em literatura lus6fona, compartilhou a sua intencéo de elaborar uma
nova antologia panoramica de poesia brasileira com o poeta e tradutor Max de Carva-
lho (AUDIGIER, 2015). Parcialmente financiada por recursos da regido Tle-de-France

e pelo Ministério da Cultura do Brasil — por intermédio da Biblioteca Nacional — e pela



Embaixada do Brasil na Franga, a editora finalmente langa, cinco anos mais tarde, a
volumosa publicagcdo como parte da colecéo Bibliothéque Lusitane.

2.1 Colecéo e formato

Como ja vimos, a Chandeigne se construiu e se consolidou como uma editora especi-
alizada, fundada nos anos 1990 com a intencdo de disponibilizar um conjunto mais
abrangente de obras luséfonas no mercado francés, focando principalmente em relatos
de viagem. Aos poucos, o catalogo foi se diversificando, acolhendo ensaios, antologias
poéticas, volumes de literatura infantojuvenil e edi¢fes especiais, distribuidas em va-
rias colecdes como Magellane — subdividida em Découverte, Essais e Poche —, Pénin-
sules, Bibliothéque Lusitane, entre outras. A primeira colecdo, Magellane, “retne re-
latos, frequentemente esquecidos, de grandes viajantes entre o seculo XIV e o inicio
do XVIII” (CHANDEIGNE, 2017, p. 21), enquanto a segunda ¢ dedicada a publicagao
de obras que abordam “[o] conflito, [0] didlogo ¢ mesmo a mesticagem entre judeus,
cristdos e mugulmanos” (CHANDEIGNE, 2017, p. 41) na peninsula ibérica. A descri-
cdo dessas duas cole¢des nos fornece algumas pistas para compreender a vocagao ini-
cial da editora. Apesar de parecer um aspecto meramente circunstancial, trata-se de
um trago importante e que tem um impacto significativo na composicao da antologia
La poesie du Brésil.

A publicagdo de relatos de viagem e a énfase em “narrativas e documentos
relacionados & historia da expansdo maritima europeia” (CHANDEIGNE, s/d)? reve-
lam um interesse ja estabilizado, bastante recorrente e longevo no sistema cultural
francés pelo tema da colonizagdo europeia. Entre os séculos XVIe XVI1I aimaginagdo
francesa foi povoada, de modo geral, pelas coloridas — e exéticas — imagens que Vi-
nham do Novo Mundo sob diversas formas: a descri¢do das tentativas de implantacéo
da Franca Antartica, no Rio de Janeiro, entre 1555 e 1560 e da Franca Equinocial, no
litoral norte do Brasil, entre 1612 e 1615, assim como as expedi¢des documentadas

por viajantes e exploradores, tais como Singularités de la France antarctique (1557),

2A referéncia aqui remete ao site da editora, que ndo traz data ou autor desse texto de apresentagéo.



de André Thevet, e Histoire d’un voyage fait en la terre du Brésil (1577), de Jean de
Léry®. Essas primeiras narrativas contribuiram, segundo Amaral, para a construgéo e
“[a] sedimentagdo de uma representacao utépica do Novo Mundo” (AMARAL, 2008,
p. 40), cujos residuos discursivos exotizantes acabaram se instalando, ainda que sub-
repticiamente, em varios setores da sociedade, refletindo igualmente no préprio mer-
cado editorial. A empreitada colonial francesa, expressa tanto nos titulos acima quanto
na selecdo das obras brasileiras traduzidas a partir do século XIX, revela-se ao obser-
varmos a preferéncia pelos “temas que valorizam a exuberancia da natureza tropical,
abordando o indio como objeto de colonizacdo e de conversdo ao catolicismo, onde
natureza e sentimento se mesclam.” (TORRES, 2014, p. 17).

Essa visao simplificadora, portanto, ndo se restringia ao caso das narrativas
de viagem, estando presente igualmente nos meios literarios, tais como as revistas e
jornais especializados (cf. TORRES, 2009, pp. 70-71). Além disso, ocorria igualmente
um apagamento deliberado da producdo literaria brasileira, uma vez que nessa época
diversas obras ficcionais desse pais ja haviam sido traduzidas, incluindo a antologia
organizada, editada e traduzida por Victor Orban, Anthologie francaise des écrivains
brésiliens, que apresentava uma consideravel variedade de géneros literarios e de es-
critores nacionais. Ao longo do século XX, com o aumento do nimero de tradugdes
circulando no sistema cultural francés (RIAUDEL, 2005; TORRES, 2011; SPEZIA,
2015), e as cada vez mais efervescentes trocas culturais em meios oficiais — iniciativas
politicas binacionais — e académicos, essa imagem tem ganhado outros contornos, tor-
nando-se mais complexa e menos apreensivel dentro de categorias simplificadas (ex6-
tico, violento) do discurso eurocéntrico®.

Essa complexidade pode ser percebida nos intersticios do projeto da Chan-

deigne. E inegavel a contribuigo da editora para a difusio da literatura brasileira no

3 Na colecdo Magellan, a Chandeigne apresenta uma nova edigdo de Singularités de la France Antarc-
tique, sob 0 nome de Le Brésil d’André Thevet, além de Un aventurier anglais au Brésil (1591), de
Anthony Knivet, assim como volume de ensaios Le Brésil de Montaigne.

4 Segundo Shohat e Stam (2006, p. 21), o eurocentrismo cria a bifurcagdo entre “Ocidente e o resto”,
entre o centro e suas periferias, normalizando relagdes binéarias e hierarquicas. Trata-se “de uma forma
de pensar que permeia e estrutura praticas e representagdes contemporaneas mesmo ap6s o término
oficial do colonialismo” (SHOHAT, STAM, 2006, p. 21).



mundo francéfono, com uma proposta consistente de ampliar a disponibilidade de au-
tores brasileiros em traducdes e edi¢cbes bem cuidadas e que certamente ndo teriam
espaco nos selos das editoras mais comerciais — como € o caso, por exemplo, da obra
de Jorge Amado, ja consolidada desde a déecada de 1950, ou ainda dos best-sellers,
como os de Paulo Coelho, publicados pela J’ai Lu, um braco da Flammarion, e os
romances noirs de JO Soares, editados pela Le Livre de Poche e pela Pocket, especia-
lizadas nesse tipo de formato. O catdlogo da Chandeigne de 2017 conta com um total
de 170 titulos, em todas as colecdes, dos quais 23 sdo de autores brasileiros, dispostos
da seguinte forma: 17 na cole¢éo Lusitane (com dois volumes esgotados), 5 na colegéo
Illustrée, voltada principalmente para o publico infantojuvenil e 1 na colecdo A6, de-
dicada a textos mais curtos, como ensaios ou contos, editados em formatos menores.

Sobre a Lusitane, em especifico, o catdlogo a descreve da seguinte forma:

A Bibliothéque Lusitane prop0e textos abrangendo todos os paises
e comunidades de lingua ou cultura portuguesa no mundo: Portugal
e Brasil, claro, mas também os cinco paises lus6fonos africanos (An-
gola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e Principe), assim como
Goa e Macau na Asia. (CHANDEIGNE, 2017, p. 3).

O fio condutor dessa cole¢do € a lingua de partida, o portugués, independen-
temente do género literario ou de quaisquer outros fatores, como recorte temporal ou
geogréfico. Seu catélogo se constitui, portanto, como uma verdadeira miscelanea lu-
sofona, contemplando desde romances de autores contemporaneos como Mia Couto e
Luiz Ruffato, a escritores consagrados da literatura brasileira e portuguesa como Gra-
ciliano Ramos, Guimaraes Rosa e Fernando Pessoa, passando também por volumes de
poesia (La mort dans ['avion & autres poemes, de Carlos Drummond de Andrade;
Recette de femme, de Vinicius de Moraes; Gants de peau & autres poémes, de Ana
Cristina Cesar, além de antologias de contos e de poesia.

As colecdes, segundo Genette (1987, p. 25), funcionam da mesma forma que
o0 selo editorial como um todo, dando pistas aos leitores em potencial a respeito dos
tipos ou géneros de obras pertencentes ao conjunto. Portanto, ao apresentar o objetivo

da Lusitane como a publicagdo de textos “de todos 0s paises e comunidades de lingua



ou cultura portuguesa”, dilui-se a especificidade da literatura brasileira sob uma rela-
cao de subalternidade com a ex-metropole europeia, revelando a persisténcia da visao
eurocéntrica e do discurso colonial (SHOHAT; STAM, 2006). As diferentes produ-
cOes de Brasil e Portugal tornadas indistintas, constituem juntas um Mesmo ndo-espe-
cifico que, por sua vez, torna-se a base da alteridade com o Outro francés.

Saindo dessa categoria mais geral da colegdo, prosseguimos com questdes
diretamente relacionadas a antologia enquanto objeto sujeito a manipulacao e a rees-
critura da parte de diversos agentes e cuja acdo certamente relaciona-se tanto com o
status projetado para a obra, quanto com a sua efetiva recepc¢éo. Passando, portanto, a
categorias mais “materiais”, Genette (1987, p. 22) chama a atencédo para o fato de que
o formato é, sem dlvida, o aspecto mais global e visivel da materializacdo de um texto
enguanto livro, podendo revelar informacdes importantes a respeito do status de qual-
quer publicacdo em seu contexto original. Enquanto entre os séculos XVI1I e XVIII, a
edicdo de livros dependia do nimero de dobras das folhas, a maioria dos livros, inclu-
indo os mais populares como as narrativas sentimentais, era editada em formatos me-
nores (entre in-oitavo e in-dezoito), os “grandes formatos” eram reservados apenas a
obras “sérias”, de cunho religioso ou filos6fico ou ainda a obras literarias que ja goza-
vam de certo prestigio. No entanto, essa tendéncia foi se modificando ao longo do
tempo, com a ampla difusdo dos formatos menores, popularizados sob o nome de “li-
vros de bolso”, até o ponto que esse tipo de volume passou a ser considerado como
“um instrumento de ‘cultura’” (GENETTE, 1987, p. 24), recebendo edi¢des dos gran-
des classicos em colegdes “sérias” como, por exemplo, a Folio classique.

Nesse sentido, o formato da antologia La poésie du Brésil (2012) ndo deixa
de ter relevancia. O volume de 1514 paginas, com capa dura, tem 17x22,5 cm, sendo,
portanto, maior que um livro de bolso — formato mais comum da colegéo Lusitane —e
menor do que um livro de grande formato. Trata-se de um volume consideravel para
uma antologia poética e que certamente acompanha os adjetivos grandiloquentes dos
textos criticos que sairam na imprensa francesa: Crisnay (2012) classifica a antologia
de “generosa”, Nicolas (2012), de “monumental” e “titanesca” e Petillon (2013), de
“suntuosa”. Apesar de a literatura — e em especial a poesia — brasileira ainda ocuparem

uma posicao periférica, o tamanho dessa antologia procura mimetizar a sua fungéo



intencional de monumento, de objeto capaz de fornecer extensiva base para o leitor
franc6fono que queira conhecer essa producdo poética. Além disso, trata-se igual-
mente da maior antologia dedicada a literatura brasileira, em nimero de paginas, de
autores e de poemas, em edicdo bilingue, ja publicada em francés — nenhuma das 18
antologias exclusivamente dedicadas a poesia, publicadas em francés, entre 1863 e
2015 (LIBRAIRIE COMPAGNIE, 2015), se equipara ao volume em questdo da Chan-

deigne.

2.2 Indices morfolégicos: Titulo, capa, quarta capa e outras inscricoes

Para Torres (2011, p. 17), a primeira etapa para compreender a literatura brasileira
traduzida para o francés consiste na obrigatdria analise dos paratextos, iniciando-se a
partir daquilo que ela denomina de indices morfoldgicos, que seriam quaisquer indi-
cacdes que figuram tanto na parte interna, como paginas de rosto, por exemplo, quanto
na parte externa, tais como capa, contracapa e quarta capa.

Dentro desses indices morfoldgicos, o titulo, de acordo com as classificaces
de Genette (1987), pode conter trés elementos: um titulo, um subtitulo e uma indicagédo
genérica, sendo que os dois primeiros sdo definidos formalmente e o terceiro, de modo
funcional. Esse autor também faz uma distingdo entre titulo teméatico (GENETTE,
1987, p. 85), para qualificar titulos que se referem ao “contetido” de sua obra e titulo
rematico para aqueles que apontam para a sua forma. No caso da antologia, contamos
com um titulo, La poésie du Brésil, de funcdo tematica, e a indicacdo genérica rematica,
Anthologie du XVI® au XX® siécle. Diferentemente da maior parte das coletaneas
francesas de poesia brasileira — Anthologie des poétes brésiliens (1912), Littérature
brésilienne (1913), Poésie brésilienne (1922), La poésie brésilienne (1941),
Anthologie de la poesie brésilienne contemporaine (1954), Anthologie de la nouvelle
poésie brésilienne (1988), Anthologie de la poésie romantique brésilienne (2002),
Grandes voix de la poésie brésilienne du XX° siecle (2011), La poésie brésilienne

aujourd hui (2011)° — o volume da Chandeigne, ao evitar o uso do gentilico ndo atribui

5 Conforme LIBRAIRIE COMPAGNIE, 2015.



essa caracteristica a poesia, mas a associa primeiramente ao territério, criando assim
uma ambiguidade. A Poesia do Brasil pode se referir tanto a produgdo que se desen-
volveu nesse espaco, quanto atribuir uma certa poeticidade ao espaco geografico. Em-
bora a opcao por esse titulo pareca uma escolha ingénua, veremos que, somada a outros
elementos, reforgard um projeto editorial bastante coeso, que privilegia uma ainda vi-
sdo etnocéntrica da poesia brasileira, corroborando a prética estabelecida de resquicio
eurocéntrico de énfase no territorio e naquilo que ele apresenta de exotico®.

Passando do titulo a capa, Genette (1987, p. 12) afirma que essa Ultima se
constituiu durante muito tempo como o espago peritextual que primeiramente introdu-
zia a obra, primeiramente ao publico em geral e depois ao leitor em potencial. Ao
longo do século XX, esse papel passou a ser dividido com outros produtos impressos,
tais como cartazes de divulgacdo e ampliacGes da capa — que ndo sao mais considera-
dos elementos paratextuais segundo Genette — e sobrecapas’. Esses, mais efémeros e
moveis que a propria capa, guardam uma dupla funcéo: a prote¢do fisica dos titulos
nas livrarias (que pode ser igualmente cumprida por embalagens de plastico que im-
pedem que o volume seja folheado) e também uma divulgacéo publicitaria mais inten-
siva, podendo incluir mencGes a adaptacBes cinematogréaficas ou televisivas ou mesmo
a indicacOes e prémios literérios. Entretanto, a antologia analisada nesse artigo néo
conta com esse aparato de marketing, cumprindo, portanto, a capa o primeiro papel de
vestibulo para a publicacéo para um leitor desavisado.

Conforme elenca Genette, esse espaco pode contar com uma lista surpreen-
dentemente longa de elementos, o0 que ndo € o caso da publicacdo em questdo, con-

forme podemaos conferir na sequéncia.

® Vale ressaltar que o termo “exodtico” aqui € tratado sob o escopo dos Estudos Pés-Coloniais. O
Dicionario Terminolégico de Critica Literaria P6s-Colonial explica que do sentido anterior de “externo”
ou “estrangeiro”, que ja renderiam, por si, discussdes acaloradas a respeito de seu emprego para tratar
de literaturas estrangeiras, acabou por ganhar, por fim, o sentido de “diferenga excitante oriunda de
certos povos indigenas assim como dos seus costumes”. (BISCAIA, 2008). Na esteira dessa discusséo,
Said, ao tratar a respeito das literaturas de viagem, como as mencionadas anteriormente nesse artigo,
explica que ao categorizar o0 mundo do outro como estranho, selvagem ou exdtico, acentuar-se-ia “a
justeza da presenga europeia e da sua dominacdo” (SAID, 1982, p. 239) em relagdo a essa produgdo
literaria.

" Em francés, ha uma distingdo entre jaquette, uma sobrecapa total, e bande, uma faixa de papel ou
papeldo que cobre apenas parcialmente a capa original da publicaco.



Imagem 1 - Quarta capa, lombada e capa
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Fonte: CARVALHO (2012)

A capa apresenta, em destaque, o titulo da publicacdo em letras mailsculas,
La poésie du Brésil, seguido do subtitulo, em fonte menor e em italico, Anthologie du
XVI¢ au XX siécle. Abaixo do subtitulo, temos a indicacdo do organizador e tradutor
da antologia, Max de Carvalho, e das outras colaboradoras: Magali de Carvalho e
Frangoise Beaucamp. O ultimo elemento textual ¢ a inscri¢ao “édition bilingue” — que
apresenta, desde a capa e de forma reiterada, uma traducdo assumida (conforme o con-
ceito de TOURY, 1995). Todas essas informacdes estdo incluidas dentro de uma caixa
de texto, na parte superior da capa. A outra informacao, o nome da editora, aparece,
em fonte menor, no rodapé da capa.

A lombada do volume acompanha o design minimalista, contendo apenas o
titulo do volume, e o logotipo da editora, uma letra C acompanhada de um elefante,

animal preferido do fundador da editora. A quarta capa é dominada pelo press release,



de que trataremos mais adiante, pela retomada de certas informacgdes como o0 nome do
organizador e tradutor e de suas colaboradoras principais, além de uma referéncia ao
nome de outros tradutores que participaram mais pontualmente do volume: Ariane
Witkowski, Isabel Meyrelles, Inés Oseki-Dépré, Patrick Quillier e Michel Riaudel.

A imagem 1 também mostra que a capa, a lombada e a quarta capa apresen-
tam uma ilustracdo aparentemente Unica, referenciada como uma adaptacdo do Mapa
etno-historico brasileiro e regides adjacentes, do etndlogo de origem germanica Curt
Nimuendajd, de 1944. Esse documento, segundo Kétia Bogéa (2017), que assina a

apresentacdo da Ultima atualizacdo desse mapa, seria:

[uma] referéncia inescapavel para a etnologia das populacdes indi-
genas atuais e daquelas que sucumbiram no processo de colonizagdo
do territério brasileiro. Como um Sisifo tupiniquim, Nimuendaju
deu pontapé inicial para um empreendimento aparentemente impos-
sivel de se realizar: sintetizar e organizar de modo didatico um con-
junto quase interminavel de dados sobre localizacdo, migracdes, et-
ndnimos e familias linguisticas dos povos indigenas habitantes do
Brasil (NIMUENDAJU; IPHAN; IBGE, 2017, p. 7).

A escolha dessa ilustracdo encaixa-se perfeitamente tanto na linha editorial da
Chandeigne, e mais especificamente na colecdo em que se encontra a antologia. O
mapa de Nimuendaju dialoga tanto com uma longa tradigdo de registros de viagem,
sob a forma de relatos, ilustracdes e mapas, realizados por exploradores e viajantes
europeus desde o século XVI, quanto com os trabalhos nas areas da etnologia e da
etnografia, que comecgaram a despontar a partir do final do século XIX. O mapa, por-
tanto, inscreve potencialmente o leitor dentro de um imaginario e de uma série de in-
formagdes de fundo que oscilam entre o exotismo fantasmaético de Léry ao exotismo
do outro de Lévi-Strauss — posicionamento que perpassa a antologia, seja enquanto
objeto-livro, seja na sele¢do dos poemas e também das normas tradutdérias mobilizadas
em sua traducéo. O leitor tem, desde a ilustracdo da capa, um contato com o estrangeiro,
em razdo principalmente dos nomes em portugués dos estados brasileiros e dos nomes

das numerosas etnias indigenas que habita(ra)m esse territorio.



Diferentemente de dois outros conjuntos possiveis de mapas — 0s mais fantasi-
o0sos do século XVI (Imagem 2) e os mais “aridos”, apresentando apenas toponimos
ou informacdes referentes a hidrografia (Imagem 3), o mapa de Nimuendaju contém,
além da representacdo de um territorio, uma noc¢éo de historicidade e de movimento,
indicada pelos sentidos e datas das migracdes indigenas. Dessa forma, o projeto da
antologia parece demonstrar ostensivamente uma preocupacgédo em afirmar a existéncia
no Brasil de outras populacdes e, consequentemente de outras poéticas, para além da

sempre onipresente presenca de raiz europeia.

Imagens 2 e 3 — Mapa de Vaulx (esq.) e Mapa politico do Brasil de 1923 (dir.)
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Fonte: Bibliothéque Nationale de France (s/d) e Marcondes Homem de Mello; Homem de Mello (1919)

Retomando o emprego especifico desse mapa na capa de La poeésie du Breésil,
podemos perceber que, apesar de sua aparente unidade, esse documento foi manipu-
lado na diagramacao do livro. Se aimagem tivesse sido reproduzida fielmente ao mapa
de Nimuendaju, tanto a lombada, quanto a quarta capa, deveria exibir a legenda exis-
tente no original. O mesmo acontece na quarta capa, que apresenta um recorte da re-

gido norte do Brasil. Nesse caso, se a ilustracdo fosse realmente Unica, teriamos na



capa do livro uma porgdo do Oceano Atlantico, o que néo se verifica. Dessa forma, o
trabalho de diagramacéo da capa reforca um efeito de unidade.

De modo geral, a apresentacdo externa da antologia, composta pela ilustracdo
escolhida, pelos poucos elementos textuais apresentados na capa e na quarta capa re-
velam uma preocupacao mercadolégica menos imediata, além de constituir um “sinal
exterior de nobreza” (GENETTE, 1987, p. 31), uma tentativa de enobrecimento, de
construcdo de um objeto que tenha potencial para se consolidar como um docu-
mento/monumento® marcante no sistema cultural francés e que possa servir como re-

feréncia futura para o leitor francéfono, interessado pela literatura brasileira.

2.3 Press release

Segundo Genette (1987, p. 98), 0 press release se caracteriza como um dos elementos
paratextuais modernos mais correntes, tendo sofrido importantes modificacdes a partir
de meados do século XIX, inclusive de status em relacdo a sua posicdo. Esse curto
texto de apresentacao, contendo geralmente consideragdes elogiosas, era inicialmente
enviado a imprensa para anunciar ao publico geral a futura publicacdo de uma obra,
sendo, portanto, ndo um peritexto, mas um epitexto. Posteriormente, esse aparato tex-
tual foi incorporado ao livro em si, através de encartes distribuidos junto dos exempla-
res de divulgacdo, visando principalmente a difusdo da obra entre a critica. A partir da
década de 1970, esse peritexto encartado, “precario” e nao durével, migrou do encarte
para as quartas capas ou ainda para a orelha das publicagdes, constituindo-se, a partir
de entdo, como mais dos elementos mediadores entre a publicacéo e o leitor.

No caso da antologia, 0 press release apresenta-se tanto na quarta capa do
volume, quanto em materiais de divulgacdo, como artigos de imprensa e no site da

editora. O texto, ndo-assinado, apresenta a antologia ao publico da seguinte forma:

8Le Goff (1996, p. 548) afirma que “o documento é monumento. Resulta do esforgo das sociedades
histéricas para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada imagem de si proprias.”
No caso da antologia, trata-se do esforgo de construir um panorama duravel e monumental da producéo
de um Outro em sua prépria cultura.



Este livro engloba quase cinco séculos de criacdo poética, dos mitos
amerindios e das producdes jesuiticas do século XVI aos textos de
poetas nascidos até os anos 1940.

No total, sdo mais de 130 autores que o leitor, no decorrer das 1500
paginas deste florilégio, podera descobrir ou redescobrir em versao
bilingue.

Muito mais que uma antologia, este volume é um convite a uma vi-
agem sensorial, & celebracdo de uma enormidade caracteristica do
Brasil. Trata-se de uma bracada de poemas ritmados pelo esplendor
das paisagens, um catalogo maravilhado que exalta o sabor da ilha
do Brasil através de seus frutos, de sua flora, de sua fauna, de sua
toponimia pontuada de nomes indigenas, etc. Prova suficiente de
gue o poeta do Brasil estaria condenado a deixar transparecer,
mesmo a contragosto, essa vertigem dos sentidos e essa exuberancia
da natureza.

O panorama aqui proposto se articula ao longo dos grandes periodos
da poesia no Brasil. O volume oferece também um sucinto aparato
critico, composto de uma nota biografica para cada poeta e também
de breves comentarios e de anotagbes para alguns poemas.
(CHANDEIGNE, 2012).

Esse texto evoca, de forma sucinta, o projeto da antologia — o periodo com-
preendido, o nimero de poetas e sua apresentacao bilingue. Para remeter a publicacao,

2 ¢ 29 ¢

0 autor do press release emprega varios termos, tais como “livro”, “antologia”, “pa-
norama”, “composicdo” e “florilégio”. Esses dois tltimos fazem referéncia direta a
uma se¢do do prefacio, assinado por Carvalho, chamada “De [’anthologie comme jeu
floral®’, em que o organizador e tradutor da antologia expde os principios norteadores
para a composicgéo e para a traducdo do volume, sempre ordenados em torno de uma
metafora floral. Denominar a antologia de florilégio é, portanto, remeter a etimologia
do termo — “florilegus”, que significa “o que colhe flores”. O ato de selecionar poemas

para 0 volume, segundo Carvalho, ndo se constitui apenas como uma justaposicao,

® Em portugués, “Da antologia como arranjo floral”.



mas como uma composicao que busca uma “orquestragdo, [...] uma inten¢ao de uni-
dade fugitiva” (CARVALHO, 2012, p. 12) a fim de revelar as cores ¢ o verdadeiro
perfume dessa producéo poética. Da mesma forma, a questdo da traducao também gira
em torno dessa metafora floral. O tradutor afirma que “[...] lhe parecia impossivel
mesmo sob o pretexto da fidelidade e do respeito [ao original], oferecer flores secas,
coroas funerarias ao leitor francés.” (CARVALHO, 2012, p. 17). Sua preocupacao é,
portanto, traduzir os poemas tendo em vista principalmente as normas tradutorias do
sistema-alvo, transplantando o poema para a lingua alvo sem pretender reproduzir o
seu “frescor original”, mas evidenciando um vigor distinto na lingua alvo.

Essa metafora floral, relacionada ao tema da viagem sob uma perspectiva pro-
fundamente etnocéntrica. O passeio sensorial, “dépaysant” se daria através dos poe-
mas-flores, oferecidos ao leitor sob a forma de uma informal bracada, que seria capaz
de, a0 mesmo tempo, evocar a riqueza e a grandiosidade de seu territorio, assim como
a especificidade tropical e exotica de sua fauna e de sua flora. Essa questdo, que apa-
rece desde a escolha da ilustracdo da capa, € reforcada ao observamos, no conjunto
geral, a presenga massiva de poemas que evocam espagos geograficos (“Description
de Recife de Pernambouc”, “Dialogues des grandeurs du Brésil”, “Description de la
ville de Sergipe”, “L ile de Maré”, “Paranagua” e muitos outros), animais (“Le sabid”,
“Le colibri”, “Le cycle du sabia” etc.) ou plantas (“La mangue”, “Jardin fruitier”,
“Palmier buriti”, “La voix du bois des cocotiers”, “Bananes pourries” etc.).

Dessa forma, o convite a essa viagem ““a Ilha Brasil” — formula empregada
tanto no press release quanto no prefacio e que remete diretamente ao territorio mitico
de Hy-Brasil, sonho e tormento de navegadores europeus desde o século XIV e textu-
almente evocada na antologia (CARVALHO, 2012, p. 10) — inicia-se por uma proje-
cao desse territorio. Para Shohat ¢ Stam (2006), “a geografia refletiu-se [...] nas nar-
rativas de viagem e na ficcdo de exploracdo — que gira em torno do desenho ou do
deciframento de um mapa [...] e da autenticagdo desse mapa através do contato com
aterra ‘recém-descoberta’.” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 218). Da possibilidade anun-
ciada pela cartografia literal da capa e do titulo, o leitor passaria finalmente a explora-

cao desse territorio desejado tendo como meio e intermediario a palavra poética.



Além disso, 0s responsaveis por esse projeto editorial vdo ainda mais longe.
N&o apenas escolheu-se cuidadosamente uma producdo poética que fosse consonante
ou que pudesse ser lida sob o prisma da exuberancia e da grandiosidade da natureza e
do territorio, como também anuncia-se que essas caracteristicas teriam forgcosamente
penetrado na propria esséncia da poesia que se desenvolveu nesse pais, constituindo,
dessa forma, o nico devir possivel dessa producio, uma vez que “o poeta do Brasil
estaria condenado a deixar transparecer, mesmo a contragosto, essa vertigem dos sen-
tidos e essa exuberancia da natureza.” (CHANDEIGNE, 2017). Nesse caso, é possivel
que essa escolha, antolégica e tradutdria, tenha selecionado uma forma especifica de
olhar para o panorama da poesia brasileira — 0 exotismo — em detrimento de tantas

outras possibilidades, que foram eclipsadas durante o processo.

2.4 Prefacio

A (ltima instancia paratextual que analisaremos nesse artigo pode ser definida, se-
gundo Genette (1987), tanto por suas humerosas caracteristicas, quanto por suas vari-
adas funcdes. Trata-se uma instancia que pode ser tanto autoral, quanto editorial. No
caso especifico da antologia, encontramos um prefacio, intitulado “L ’ile Brésil”, alo-
grafo, isto é, assinado pelo organizador e tradutor e ndo por algum autor que conste
efetivamente no volume. Esse texto divide-se em sete secBes distintas, cada uma cum-
prindo uma fungao prefacial apontada por Genette: uma brevissima introducao, “Ana-
base”, “O’Braxyll”, “De [’anthologie comme jeu floral”, “Composer”, “Traduire” e
“Voyage sentimental”.

Na primeira secdo, Carvalho tece breves comentarios preparatorios acerca da
pratica das antologias no Brasil e de sua importancia para a constituicdo de um céanone
de poesia brasileira, inscrevendo seu projeto antoldgico dentro de uma pratica ja con-
solidada, tanto no sistema cultural brasileiro, quanto no francés. Nesse momento, 0
antologista explica suas escolhas, tomando como partida as expectativas projetadas de
seu publico-alvo.

No momento de oferecer ao leitor francés uma visao em perspectiva

desde as origens até o século XX, nossa situacdo nao deixa de ter



uma relacdo com aquela desses longinquos predecessores. Além dos
mais de cento e cinquenta anos de distancia, compartilhamos tam-
bém uma dupla preocupacgdo de preservacdo e de revelacao.
(CARVALHO, 2012, p. 5, grifo nosso).

Além dessa preocupacdo com o proprio material selecionado — para que fosse
significativo e que desenhasse um panorama fidedigno da producéo poética brasileira
—, 0 antologista se depara também com uma questdo acerca da preservacao dessa poe-
sia, junto aos publicos francés e brasileiro. Nesse segundo caso, abre-se a possibilidade
que essa publicacdo poderia eventualmente trazer a luz nomes pouco conhecidos até
mesmo em seu pais de origem. Dessa forma, a antologia teria condi¢Bes de conquistar
um puablico para o qual ndo havia sido inicialmente prevista.

Na secdo seguinte, Carvalho retoma o tépico da viagem ja no titulo — “ana-
base”, que significa expedi¢do militar ou ascensdo de cunho espiritual — passando a
outra funcéo prefacial e explicando, metaforicamente, o processo de pesquisa e de es-
tabelecimento da antologia, comparando esse processo a uma viagem de descoberta e

de resgate nas profundezas do tempo.

A partir desse momento, foi necessario permitir-se empreender uma
anabase que ndo teria mais o espaco como modalidade, mas sim o
tempo; que nos levasse a penetrar no amago desse territorio pro-
fundo onde nos interessa apenas a poesia e sua tradugdo [...]

(CARVALHO, 2012, p. 7).

Dessa forma, o prefacio vai, de forma suficientemente explicita, revelando
pistas acerca daquilo que Berman denominou de projeto e de posicdo tradutiva, com-
postos pelo “conjunto de parametros linguageiros, literarios, culturais e historicos que
‘determinam’ o sentir, o agir € o pensar do tradutor.” (BERMAN, 1995, p. 79). Entre-
tanto, quando essa posicdo é enunciada em determinados espacos especificos como
prefacios ou outras “falas” de tradutor, como ¢ o caso, deve-Se perceber se no lugar da
posi¢do tradutiva de fato, o tradutor ndo esta, na verdade, aderindo a um discurso cor-

rente e impessoal acerca da traducdo (cf. BERMAN, 1995, p. 75). Para medir essa



distancia entre aquilo que o tradutor anuncia como principio e aquilo que é efetiva-
mente posto em funcionamento em sua préatica tradutéria, € necessario passar a uma
analise de suas traducdes — o0 que, no entanto, foge do escopo do presente artigo.

A terceira secdo do prefacio retoma a questdo inescapavel do territorio, evo-
cando uma série de nomes de terras encantadas e, consequentemente, inatingiveis: Hy-
Brazil, O’Braxyll, Berexyll, Bra¢i, Bragir. A fungdo dessa se¢ao, retomando Genette
(1987), é comecar a preparar um percurso para o leitor, assegurando que sua futura
leitura ndo perca de perspectiva essa atmosfera quase magica e que perpassa 0 espacgo
geogréfico, revelando-se, segundo o antologista, de modo marcante na producao poé-
tica brasileira.

A segdo seguinte, “De [’anthologie comme jeu floral”, a qual ja dedicamos
anteriormente algumas consideragdes, cumpre uma funcgéo prefacial essencial de va-
lorizagdo do trabalho antoldgico, invocando e reafirmando a sua unidade. Genette
(1987) nos lembra que costumamos categorizar, ainda que de forma implicita, uma
ideia de unidade, mesmo que fragilmente construida, como sendo uma construcéo su-

perior a simples manifestacdo de uma multiplicidade do conjunto apresentado.

Um tema caracteristico da valorizagdo, por razGes evidentes, em pre-
facios de antologias (de poemas, de contos, de ensaios) consiste em
mostrar a unidade, formal ou mais frequentemente tematica, daquilo
que corre 0 risco de parecer a priori como um apanhado artificial e
fortuito, determinado acima de tudo pela necessidade natural e pelo

desejo legitimo de esvaziar uma gaveta. (GENETTE, 1987, p. 186).

Carvalho demonstra preocupacdo em relagdo a composi¢do de um panorama
que se apresente de forma coesa, apesar de sua grande diversidade. Permeando toda a
obra, ndo podemos deixar de notar, através da selecdo de poemas que compdem a an-
tologia, a preferéncia por certos temas, que funcionou como eixo norteador e que ndo
pode ser dissociado do projeto geral do antologista, que age como orquestrador, em
busca de uma improvavel unidade. Embora enuncie 0s principios temporal e de “qua-
lidade” como fundamentais na construg¢do da unidade da antologia, pode-se perceber

que a questdo do territorio como terra paradisiaca — “os temas obcecantes”



(CARVALHO, 2012, p. 13) — como a verdadeira linha-guia de seu projeto antolégico
(e tradutdrio).

A metafora do jogo floral reaparece também nas segdes seguintes, “Composer”
e “Traduire”, como principio de selegdo e de tradugdo. Para a selegdo dos poemas, o
antologista afirma ndo recorrer somente aos poemas reconhecidamente dignos de fi-
gurar em uma antologia, mas busca justamente aqueles mais raros, de autores pouco
lidos ou mesmo desprezados: 0s modestos lirios somam-se, portanto, as exuberantes
orquideas para compor “o aromatico e cintilante buqué” (CARVALHO, 2012, p. 13),
refletindo a natureza diversificada e luxuriante da poesia brasileira.

Na Ultima secédo, o antologista e tradutor entrelaca a sua propria trajetoria a
do leitor, apontando o fim de sua jornada e marcando o inicio da do leitor a partir da
pagina seguinte. Trata-se, portanto, de um ultimo aceno antes do embarque, com 0s
derradeiros conselhos para o leitor: um pedido de perd&o pelo longo prélogo, procedi-
mento protocolar de prefacios, conforme Genette (1987) e uma série de sugestbes de
percursos possiveis para a “viagem”, movendo-se pelo acaso das folhas e dos temas
ou ainda apreendendo as continuidades e rupturas, perceptiveis somente se acompa-
nha-se linearmente essa producao poética como uma espécie de narrativa. Além disso,
Carvalho finaliza seu prefacio com um outro ritual caracteristico de antologias, um
pedido de desculpas a respeito dos autores e poemas que ficaram de fora da publicacéo
(LEFEVERE, 1992), apesar da dimensdo significativa do projeto antoldgico. Para
Lefevere (1992, p. 124-125), essas auséncias ndo representam simplesmente um mero
acaso, mas sdo decorrentes da construcdo do projeto antolégico, que selecionaria ou
rejeitaria os poemas de acordo com certas escolhas motivadas durante o processo edi-

torial, assim como uma projecao das expectativas do publico-alvo potencial.

Consideracoes finais

Outras instancias paratextuais ficaram de fora deste artigo, por uma questéo de espaco,
tais como as epigrafes e todo o aparato critico apresentado no final do volume: um
conjunto de “Anexos”, dedicado principalmente a uma breve explicacdo das popula-

¢des indigenas mencionadas na se¢ao “Les immémoriaux’; o conjunto de “Notas” —



apresentadas sempre ao fim, permitindo uma apresentacdo mais “limpa” dos poemas
e de suas tradugdes e que mereceriam um outro artigo para analisa-las; o “Dossié Cri-
tico”, os “Dados sobre os poetas”, contendo informagdes majoritariamente biobiblio-
graficas e uma “Bibliografia completa”, contendo as obras, poéticas e criticas, brasi-
leiras, portuguesas e francesas, que foram consultadas durante o trabalho de selecéo e
de traducéo dos poemas.

Como vimos até aqui, a antologia conta com um projeto editorial coeso e
consistente com a vocacdo da editora, enfatizando, em varias instancias, o tema do
locus exoticus convidativo para o leitor-explorador. Dentro desse quadro, pudemos
perceber, que o aparato paratextual nos fornece uma série de pistas significativas para
compreendermos esse projeto antoldgico e tradutivo. Uma questdo marcante, que atra-
vessou todas as instancias paratextuais analisadas, é a tomada do territério geografico
tanto como eixo norteador para a escolha dos poemas através de sua natureza, quanto
como metafora de unidade que se constroi, talvez inconscientemente, pela via da mul-
tiplicidade. Essa escolha, por sua vez, nos revela a persisténcia de um olhar eurocén-
trico voltado para o exotico em relacdo a producao literéria brasileira — perspectiva
presente desde a publicacdo das primeiras obras brasileiras na Franga (TORRES, 2014,
p. 17).

Por outro lado, devemos ressaltar as tentativas de “enobrecimento” dessa pro-
ducdo, reveladas por uma série de escolhas editoriais apontadas ao longo do artigo,
assim como o esforgo de construir um documento/monumento que possa marcar uma
presenca significativa dessa producdo ainda bastante marginalizada que € a literatura,
e notadamente a poesia, brasileira no sistema cultural francés. De qualquer forma, es-
sas contradi¢des, dentro do projeto antoldgico, sdo um marco de que a literatura bra-
sileira tem definitivamente ganhado visibilidade no mercado francés e que o seu trata-
mento, historicamente simplificado e de resquicios eurocéntricos, esteja finalmente
passando por uma lenta, mas promissora metamorfose e abrindo-se para a estrangeiri-

dade e para o Outro que habita essa producéo literaria.
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